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Bodil Grue-Serensen:

DR@M OG VIRKELIGHED PA DANSKE MUSEER,

Indenfor museumsfolkenes egne rezkker er der givetvis
mange forskellige meninger om, hvad museer er og ber vare.
Af de tre F'er som har veret brugt til at kar-kterisere
museernes opgaver - Fund, Forskning og Formidling - er det
sjeldent formidlingen der har veret prioriteret heojest. Det
fremgdr i hvert fald af overinspekter ved Nationalmuseets 3.
afdeling, Holger Rasmussens nyligt udkomne Dansk museums hi-
storie. (1979) For ham er formidlingen hverken et hjertens
eller et smertens barn. Han karakteriserer museerne som
"dokumentationscentraler med tredimensionalt kildemateriale
til belysning af fohold i fortiden, men et materiale, som
kraver bearbejdning, systematisering og sluttelig przsenta-
tion." Museumsformidlingen blir reduceret til prasentation
af ting. Apellen til publikum rettes imod den formodede in-
teresse i at samle pd ting. "At samle pd ting er en almen men-
neskelig foreteelse", indleder Holger Rasmussen sin museums-
historie med at pistd, -Med denne ahistoriske pdstand er biade
museernes fuktion som tingssamlere og begransningen i publi-
kums behov legitimeret.

Nutiden edskiller sig fra fortiden eller frs fjernere
egne af verden forst og fremmest ved at tage sig anderledes
ud pd den materielle overflade ! Det kapitalisﬁiske vare-
samfunds fremmedgjorthed har ogsd sat sig igennem i museums-
verdenen. Historien selv er gj ort til historien om ting,-

tingsliggjort.
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Men danske kulturhistoriske museers historie er s& neje
knyttet til den samfundsmassige udvikling =f kapitelismen,
et men kan f4 @je pd en helt konkret semmenhazng. P4 de sto-
re verdensudstillinger i slutningen af forrige &rhundrede,
hvor de vestlige kapitslistiske samfunds varer fremvistes,
var ogsd de kulturhistoriske ting p&d udstilling.

"Verdensudstillingerne er valfartssteder til fetichen:
varen.(...) Verdensudstillingerne kaster glans over
varernes bytteverdi. De skaber omgivelser hvori deres
brugsverdi trezder i baggrunden. De &bner for en fantas-
magori som mennesket trazder ind i for a2t lsde sig ad-
sprede. Forlystelsesindustrien letter forehavendet ved
at bringe mennesket op pd varens niveeun. Det overlader
sig til dens manipulationer i og med at det finder ny-
delse i sin fremmedgerelse for sig selv og andre."
(walter Benjamin i :Paris, det 19. &rhundredes hoved-
stad. Kulturindustri. Kbh. 1973 p. lol)

Den danske tegner, xylograf og kostumier pd det kongelige
teater, Bernhard Olsen, der senere grundlagde Frilandsmuseet,
var blandt dem, der valfartede til verdensudstillingen i Pa-
ris 1878. P& den svenske del af udstillingen s& Bernhard 0l-
sen 'scener fra svensk bondekultur' bygget op som panorama-
opstillinger, der iigesom en teaterscene menglede den 4. vag.
P& den danske kust- og industriudstilling i Kebenhavn 1879
lukkede Bernhard Olsen den 4. veg i bondestuen fra store
Magleby og interigreprincippets krav om illusion wvar fuld-
fort, "Endog beboere af dem (bendernme, BGS) vare fremstille-
de in pffegie"”, skriver en begejstret snmelder fra samtiden.
Walter Benjamin fdr i feromtalte artikel karskteriseret

sammenhangen mellem samleriet pd ting og interieret:
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"Samleren er interierets sande beboer. Han gor forher-

ligelsen af tingene til sin sag., Han har pitaget sig

det sisyphosarbejde at rense tingene for deres vareka-
rakter ved 2t eje dem. Men han forlener dem blot med
affektionsverdi i stedet for brugsverdien. Samleren
drommer sig ikke blot ind i en fjern og forgeangen ver-
den, men tillige ind i en bedre, hvor menneskene ganske
vist ligesd 1idt som i den szdvanlige verden er forsynede
med hvad de har brug for, men hvor tingene til gengeld

er blevet fri for at skulle trmlle i nyttens tjeneste."
(p. 1lo4)

Bernhard Olsen udviklede interisreprincippet endnu en tak
ved at starte Frilandsmuseet. Med flytningen af hele huse og
glrde var selve virkeligheden kommet pi& museum.-Og dermed
gjort til fiktion. For hvem gdr ind i den 'virkelighed' ?
Det ger enten de mennesker der herte til miljeet, -men da
'in effegie', som voksdukker, eller 'besogende' fr@en ganske

anden virkelighed/dagligdag.

Interiereprincippet har siden Bernhard Olsens dage
veret god tone i den del af den danske museumsverden som ger-
ne ville have sig frabedt at kaldes 'rarietetskabinetter',
men som pd mere funktionalistisk vis gerne ville fremstille
tingene (som stadig er centrale) i deres 'funktionelle sam-
menheng'. Mest udviklet blev princippet P& de populzre Bre-
deudstillinger. Sidste &r kunne man p& udstillingen "Det
farlige 1iv" g& en tur i en gade i det koleraramte Kebenhavn
midt i forrige Arhundrede,- et utroligt flot og livagtigt
opbygget sceneri, hvor man kunne opleve fortiden ikke bare

ved at se, men ogsd ved at here fortidens lyde.

Apellen i interiereprincippet som udstillingsprincip
er indlevelsen. Glem hvem du er nu og trad som justitsréd
Knap i H.C, Andersens eventyr Lykkens kalosker ind i en an-
den tid. Tred ind i rollen som 'kebenhavner' (syg eller rask?
fattig eller rig?). N&r du gir her og ser ind i husene med
rotterne i krogene og herer hestevognenes rumlende lyd mod
brostenene, -s4 har du forstiet historien ved at opleve den

pd din egen krop.
Men du fir ikke nogen rolle at spille og der er heller

ikke andre agerende, Bvis handlinger udspiller sig for dig,
du indlever dig i en atmosfare, et rum med ting, der ser ud
som om de kan fungere. Men der er ingen mennesker der hsndler
i forhold til hinanden eller i forhold til dig. Der sidder
miske et 'barn' inde i en trappeopgang. Men hendes
placering fremtrader liges4 'naturlig' som bradet pd bagerens
disk. Der gives ingen anledning til at sperge, hvorfor sidder

hun der.

Ni&r fortiden lesrives fra ssmmenhengen med nutiden og
fremtiden, lurer nostaslgien lige om hjernet. Forstdelsen af
forholdet mellem fortid og nutid kortslutter P én a to ma-
der : gud, hvor var det Frygteligrrimitivt, hvor er vi kommet
langt i dag. Eller: ih, hvor var vgrden dejlig enkel dengsng,
og hvor er alting fremmedgjort i dag.

Nostalgi er langsel after at skrue historiens hjul tilbage
til den fortid, der forekomme enkel og overskuelig og uden
modsztninger. Hvor generstionerne og klasserne lever fredeligt

med hinanden. Den etnografiske pendent til det hjemligt nos-
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talgiske er det eksotiske. De fjerne primitive samfund kan
ligesom vores egen fortidige historie tilbyde en plads for

de lengsler og drgmme om et bedre liv, som det er s& svert

at realisere i vores egen fremtid. "Vi har dremt om at opleve
det selv", som Tjareborgs katalog til Eventyrre jser siger
til danskerne vinteren 1979-80 (p. 55) "Vi har set det pé
film og kender det fra rejsebeskrivelser", siger Tjareborg.
Men mon ikke ogsi museumsudstillinger kunne medregnes til de
institutioner der ikke bare fyrer op under de helt reelle
ensker og langsler vi har, men som ogsi fravrjster os deres
sammenhzng med vores daglige liv og vores fremtid. Sammen med
Tjereborg og rejsebeskrivelserne tager oged museumsudstilinger-
ne vores héb og dremme: I kan placere dem her hos os. For en
stund her I lov til at glemme jeres eget liv. Lad det blive

i lufthavnen eller i udstillingens gardarohe.

Nir museumsudstillingerne kan gores medansvarlige for
2t hugge voresblengsler og dremme om et bedre liv, hanger det
semmen med den méde de fremstiller de fjerne eller fortidige
samfund pd. Nemlig som mere eller mindre statiske, tidlese
samfund, der ikke har nogen forbindelse til omverdenen,-Og
ikke besvares af samfundsmzssige modsaztninger,

De lazngsler og hdb der ligger i nostalgien og det ekso-
tiske er reelle nok. Det kan ikke nytte noget vi benagter
deres eksistens og lsver udstillinger der ikke tar dem i be-
tragtning, og udelukkende ser det som vores formidlingsopgave
at informere sagligt med opfotograferet maskinskrift, kurver

og fotostater med nok s rigtigt, venstredrejet indheld.
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"Agitation udelukkende ved hjzlp af tal og statistik
...minder om den kemiske analyse pd flasker med miners]-
vand ; analysen er sikkert rigtig, men virker dog ikke
som rekleme, og er ddrlig nok fuldstendig, thi om Smagen
af det drukne vand indeholder den intet.” (Ernst Bloch i
Kritik af propagandaen) ‘

Det er ganske vist et skridt pd vejen at fremstille de beskrev-
ne samfund som dynamiske, modsztningsfyldte, sammenhzngende
med verden omkring det, medd en specifik historisk udvikling,
=fordi det dermed indirekte viser, at ogs& vores egne vilkar
i det samfund vi lever i her og nu er foranderligt og kan
laves om. Men gores det som kemisk analyse af mineralvand
fratager det os "lysten til gladen ved at kunne forandre om-
verdene "(som Brecht siger et eller andet sted)

Megen venstreorienteret velment formidling stiller sig
i virkeligheden liges& autoritzrt sn med deres budskab som de
reaktionare :Take it or leave it, men teznk for guds skylad ikkq
selv, det gor vi jo for jer. Vi md& lare at turde stille
tingéne op s& der provokeres til en selvstendig stilling-

tagen som ikke nedvendigvis er den samme som vores egen,

Jeg tror vi som formidlere kan lare meget af de tanker
som Brecht her gjort sig om teateret. Han tager afstand frs det
borgerlige teater, hvor bide skuespillere og publikum indle-
ver 8ig s& meget i drzmeets personer, at de grader og griner
med dem, men glemmer sig selv og fir ikke chancen til at tage
stilling til om der var noget at grine eller grazde over. Nir
teppet er faldet, her du =dt forestiliingen. Du er fardig med

at nyde oplevelsen., Det er kulinarisk teater,
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For at bryde_med indlevelsesprincippet i detvdramatiske
teater, indfqrer Brecht et andet princip, verfremdungsprin-
cippet i det episke teater. Skuespillerne skal ikke 'vare'
rollen, men 'fremstille' den, stille den frem fil publikums
stillingtagen. (Et eksempel pd den teknik kan ses i filmen
Bliktrommen, som gdr i biograferne for tidenm).

Om verfremdungseffekten siger Brecht:

"Det drejer sig her kort sagt om en teknik, hvormed til-
dragelser mellem mennesker kan f& et preg af det pé-
faldende, det, der behever nazrmere forklaring, det ikke
selvfolgelige, ikke simpelthen naturlige. Forpdlet med
effekten er at gere det muligt for tilskuereh at ove en
frugtbar kritik fra et socialt synspunkt."(Brecht: Om
Tidens Teater, Kbh, 1963. p 84)

Vi kan overfere Brechts ord :"Det var ikke tekstens
opgave at virke sentimental og morzliserende, men at vise
sentimentsliteten og morslen" (p. 20) til museumﬁudstillingen:
Det er ikke museernes opgave at virke nostalgiske eller ekso-
tiske, men at vise nostalgien og eksotismen. -At give os mod
til 2t tro pd at vi kan virkeliggere vores hdb og dremme om

et bedre liv.
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