ANTIKKEN PA FILM

MELLEM KLASSISK RECEPTION
OG HISTORIENS BRUG

B JENS A. KRASILNIKOFF

Antikforskningen har laenge interesseret sig for de graeske og romerske kulturers
virkninger pa de europeiske og nordamerikanske eftertider. I kglvandet pa mod-
tagelsen af filmene Gladiator, Troy og Alexander opstod naesten med det samme
en interesse i de universitaere miljger for at studere filmmediets fortolkninger af
de mange litteraere grundfortellinger, som stammede fra de klassiske kulturers
kraftcentre: Athen og Rom. I fgrste omgang opstod interessen for antikken pa film
i de antikfaglige akademiske miljger i England og USA, men ogsa enkelte bidrag
fra tyske forskere publiceredes tidligt. Antikforskningen har leenge beskeeftiget
sig med receptionsspgrgsmal, herunder hvordan tekstoverleveringen er forega-
et mellem oldtid og eftertid, hvordan politiske, filosofiske og statsteoretiske ar-
bejder har virket i eftertiden og hvordan kunsten og arkitekturen fra den greesk-
romerske oldtid har fundet nye former og dannet skole fra middelalderen og til
nutiden. Man kan sige, at denne traditionelle trend i antikforskningen fortsat do-
minerer og nu yderligere er forsteerket med udgivelsen af et fagfeellebedgmt tids-
skrift Classical Receptions Journal fra Oxford University Press. Heri udgav Joanna
Pauli 2010 en review-artikel, hvori hun opregner de seneste 10 ars forskningi et
felt, som hun benzevner 'Classics on film’, endskegnt hun stiller spgrgsmal ved be-
tydning og veerdi af 'Classics’-begrebet og dets implikationer (mere om det neden-
for).! Pauls diskussion har bade vaeret rettet mod de studier af antikken pa film,
som er udgvet af akademikere med specialer i det klassiske felt (fortrinsvis klas-
sisk filologi, arkeeologi og litteraturvidenskab) og film- og medieeksperters, hi-
storikeres og kulturhistorikeres arbejder og vurderinger. Ikke overraskende pe-
ger Paul pa de akademiske aktgrers’ophavssituation’ som en vaesentlig forklaring
pa forskningens mange retninger og kvalitet.

Paul peger dermed p3, at interessen for filmmediets formidling af antikken nu
i udtalt grad har forplantet sig til bdde de universiteere savel som de preeliminae-
re uddannelsesniveauer i Storbritannien og USA, og hun ngjes med kortfattet at
pege pa (men ikke tydeligt forklare) denne trend som en positiv udvikling for det

! Joanna Paul: “Cinematic receptions of antiquity: the current state of play”, Classical Recep-

tions Journal 2 (1), 2010, s. 136-155.
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bredere kendskab til receptionen af den graesk-romerske oldtid, ligesom hun an-
noncerer sin artikel som et forsgg pa at afstikke nye retninger for receptionen af
antikken gennem 'Classics on film’-forskningsfeltet.?

[ det folgende skal jeg derfor dels knytte kommentarer til de senere ars arbej-
der i feltet, dels preecisere hvor historikeren kan finde mulige tilgangsvinkler for
arbejdet med historiefilmen - og naturligvis i seerlig grad sddanne, som har den
graesk-romerske oldtid som genstand.

GRAKENLAND OG ROM

[ hvad der forekommer at veere en ikke sa fjern fortid kunne man nyde sgndag ef-
termiddage forsynet med en bgtte popcorn og cola forsvarligt nedszaenket i bio-
grafsalens mgrke og lade sig opsluge af Hollywoods blockbuster-film med alt fra
David Crockett til Napoleon. Men ndr der var exotica pa programmet, var det ofte
klassiske dramaer, der blev forevist: Fra Homers Illiaden, Theseus’ monsterjagt
og Herakles arbejder, over Kirk Douglas’ kamp som Spartacus mod den brutale
romermagt, videre over Charlton Hestons’ mgder med den spirende kristendom
til Peter Ustinovs skuespilmaessige hgjdepunkt som den labile Kejser Nero. Men
fra fgrsti 1960’erne indstillede Hollywood produktionen af 'sveerd og sandal’-fil-
mene - af grunde, som ikke skal undersgges naermere her, men blot konstateres
som et udslag af Hollywoods altid skiftende praeferencer og valg.? Gensynet med
disse fgrstegenerationsfilm er nu iblandet en ganske ngrdet interesse for de man-
ge faktuelle fejl, som filmene er sa rigt krydrede med; og ligedan med det let ko-
miske forhold, at Sophia Loren, Tony Curtis og Richard Burton altid tradte til nye
scener med renvasket tgj og har, og hgjblankpolerede tandszet - selv efter adskil-
lige dages korsfeestelse, ugers Bravallaslag eller maneders belejring.

Disse unoder var stort set veek, da den amerikanske filmindustri igen i 2000
abnede for genren, der nu mere end 30 ar efter sit hgjdepunkt bade fastholdt de
@ldre blockbuster-films kvaliteter og samtidig tilfgrte genren ny kraft.* 1 2000 var
der premiere pa Ridley Scotts storladne drama Gladiator, hvor den fiktive gene-
ral Maximus tvinges til et valg mellem det gamle Roms dyder repraesenteret ved
den sidste af de fem gode kejsere, Marcus Aurelius, og det nye Rom i begyndende
forfald anfgrt af kejser Commodus. Snart fulgte Wolfgang Petersens gendigtning
af Homers Illiaden, nu med titlen Troy fra 2004, og samtidig hermed Oliver Stones
Alexander - en handlingsmaettet, men ogsa ungdig langtrukken affeere, sat efter

2 Paul: "Cinematic”, s. 136.

3 Frabegyndelsen af 1960’erne indstillede Hollywood produktionen af film i blockbuster-for-
matet, og man koncentrerede sig i stedet om mindre omkostningstunge produktioner og
formater. Se videre Robert Burgoyne: The Hollywood Historical Film, Oxford: Wiley-Black-
well 2008.

Se James Russel: The Historical Epic and Contemporary Hollywood: From Dances with Wolves
to Gladiator, London: Continuum 2007, for introduktion til feltet.
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de dominerende historievidenskabelige vurderinger af Alexander den Store som
henholdsvis kulturbringer og despot.

Perleraekken blev pa flere méder brudt med Zack Snyders filmatisering af
Frank Millers notoriske tegneserie 300, om Spartanerkongen Leonidas’ heroiske
last stand mod perserkongen Xerxes ved Thermopylee, De varme Porte, i 480 fvt.
Dette 'gsten mgder vesten-drama fremstar som en subversiv og politisk ukorrekt
fortolkning af Herodots klassiske beretning, hvor genren udfordres med en filmisk
cocktail af cartoon-paletter, indarbejdning af fantasy-elementer (‘orkifisering”) og
understgttet af heavy rock musik. Filmen udtrykker vold som et gennemgaende
tema - bade i sin kinematografi og effekt-palet, men ogsd mod Herodots grundhi-
storie. Holdet bag 300 er nu fortsat ad samme spor med filmen The Immortals fra
2011 hvor helten Theseus placeres i et drama-fantasy univers. Af den mere kon-
ventionelle slags er de nyeste skyd pd stammen to film The Eagle og Centurion, som
begge foregar i kejsertidens Britannien i 2. arhundrede evt., og begge films hand-
linger udspiller sig i kontakt og konfrontation med de nordlige barbarer, picterne.

Siden 1970’erne har antik- og medieforskere publiceret flere arbejder som pa
forskellige mader ledte frem til det nuveerende mangestrengede forskningsmiljg.
Men iseer efter 2000 har forskningsfeltet sggt mere intensivt efter en egen form.®
Siden slutningen af 1990’erne har forskere dog forsggt at udvikle feltet inden for
rammerne af forsknings- og undervisningsfeltet 'Classics’, som bedst kan beskri-
ves som mgdet mellem litteraere, materielle og historiske (fortrinsvis) humani-
stiske antikfaglige kompetencer.® Dette har manifesteret sig i udgivelsen af flere
bgger, antologier og artikler, som pa meget forskellig vis har forsggt at analysere
eftertidens reception af oldtiden i det filmiske univers. Det har konkret resulteret
i, at iseer angelsaksiske forskere har anvendt principperne fra en lang forsknings-
tradition til at udsige noget om den traditionsbarne adfzerd, hvor vi, haevdes det,
konsekvent griber tilbage til den graesk-romerske oldtids grundfortellinger for
enten at hente inspiration til rekonstruerede fortzellinger om oldtiden eller for at
studere, hvordan man i eftertiden f.eks. har omfortolket Homer, Euripides eller
Sueton i eftertidige/samtidige kulisser.” Efterfglgende har forskningen bevaeget
sig veek fra eller maske snarere udviklet Classics-konceptet til ogsa at omfatte kul-
turvidenskabelige tilgangsvinkler til antikken-pa-film-feltet. Her skal iseer frem-
haeves Gideon Nisbets arbejder, som for alvor fik fjernet (al) opmaerksomheden
fra de veldresserede Hollywood-produktioner for i stedet at rette opmarksom-
heden mod B-films og tv-mediets kommunikation af antikken (f.eks. opdagede
han, at oldtidens optagethed af kroppen bliver udnyttet i nyere tiders interesse

> Paul: "Cinematic”, passim for en detaljeret gennemgang af forskningsfeltets retninger.

6 For nyere overblik se introduktionen af Kirstin Day: “Celluloid Classics: New Perspectives
on Classical Antiquity in Modern Cinema”, Arethusa 41 (1), 2008, s. 1-9; og Paul: “Cinematic”,
iseers. 136-139.

7 Sef.eks. Martin M. Winkler (red.): Classical Myth and Culture in the Cinema, Malden, MA &
Oxford: Wiley-Blackwell 2001.
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for bodybuilding) og han leder os ogsa med sikker hdnd ind i antikfilmens formid-
ling af kgn, sex og pornografi.? I 2008 publicerede Pomeroy en raekke laesninger
af film, tegnefilm og tv’s brug af antikke myter og historie.? Bogen udfordrer pa
flere mader hidtidige forstaelser af antikkens filmiske relevans i nutiden, herun-
der inddrages interessante studier af moderne gstasiatiske transskriptioner af
antikke forteellinger, som for eksempel Alexanderfiguren. Nisbets og Pomeroys
studier er dog ikke styret af nogen preaecis metode eller teorigrundlag og det kan
lejlighedsvis vaere vanskeligt for en nordeuropzaeisk akademiker altid at forstd de
ofte uudsagte forudsaetninger, som styrer de enkelte laesninger. For eksempel er
det ikke klart, pa hvilket grundlag Pomeroy haevder, at det efter Berlinmurens
fald ikke leengere er klart, hvad der er godt og ondt i verden, og hvorfor de antik-
film, som havde premiere fra 2000 og fremefter, havde en klar ambition om at til-
byde biografpublikummet historier, som kunne bidrage til en ngdvendig moralsk
(gen)rejsning.’ Til imgdegaelse af sddanne lgsrevne postulater kan jeg anbefale
Paul 2008 for sin gode og mélrettede introduktion til mulige analysestrategier
for arbejdet med film i Classics-feltet.!' Her finder man redskaber og tilgange, som
angiveligt bade kan takle egentlige historiske dramatiseringer og moderne filmi-
ske fortolkninger af den graeske mytologi inden for de rammer, som Paul identi-
ficerer som henholdsvis den historiserende tilgang og den narratologiske tilgang
til studiet af antikken-pa-film.*

Rettes opmarksomheden mere pracist mod historikerens forhold til den hid-
tidige forskning, sa forekommer det ngdvendigt at traede et arti eller mere tilbage.
Fortsat star Solomon og Eigler som nyttige veerker."? Det fgrste skal fremhaeves
for sit katalog over film med antikken som genstand, det andet for sit udblik til

8 Gideon Nisbet: Ancient Greece and Rome in Film and Popular Culture, Exeter: Bristol Phoe-
nix Press 2006; samme: “Diskus Maximus: Rome as Pornotopia”, i D. Lowe og K. Shahabudin
(red.): Classics for All: Reworking Antiquity in Mass Culture, Newcastle upon Tyne: Cambridge
Scholars Publishing 2009, s. 150-171.

9 Arthur]. Pomeroy: Then It Was Destroyed By The Volcano. The ancient world in film and tele-
vision, London: Duckworth 2008.

1 Pomeroy: Volcano, s. 99.

Joanna Paul: “Working with film: Theories and Methodologies”, i L. Hardwick og C. Stray

(red.): A Companion to Classical Receptions. Malden, MA & Oxford: Wiley-Blackwell 2008, s.

303-314.

12 Se endvidere Simon Goldhill: “Naked and O Brother, Where Art Thou? The politics and
Poetics of Epic Cinema”, i B. Graziosi og E. Greenwood (red.): Homer in the Twentieth Cen-
tury. Between World Literature and the Western Canon, Oxford: Oxford University Press
2007, s. 245-267; Craig W. Kallendorf (red.): A Companion to the Classical Tradition, Malden,
MA. & Oxford: Wiley-Blackwell 2007, iser bidraget K. Galinsky: “Film”, s. 393-407 samt L.
Llewellyn-Jones: “Hollywood’s ancient World”, i A. Erskine (red.): A Companion to Ancient
History, Malden, MA & Oxford: Wiley-Blackwell 2009, s. 564-579. Se endvidere Paul: “Cine-
matic”, s.148-152.

13 Jon Solomon: The Ancient World in the Cinema, 2. udg., New Haven & London: Yale University
Press 2001; Ulrich Eigler (red.): Bewegte Antike: Antike Themen im Modernen Film, Stuttgart:
Verlag].B. Metzler 2002.
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nogle af de tematikker, som filmindustrierne har udnyttet. Men veaesentligere er
ogsa at fremhaeve Wykes vigtige arbejde fra 1997, hvor hun pegede p3, at antik-
filmen i 1950’erne havde en samtidsorienteret adresse, hvor historiske ngglefigu-
rer som Spartacus, Jesus, etc. forfaegtede ligheds- og frihedsrettigheder herunder
retten til religionsfrihed over for brutale autokrater og diktaturer - der er en klar
adresse til de ideologiske fronter under den kolde krig.'* Man kan sige, at studiet af
antikken pa film pa denne made dels distancerer sig fra den klassiske gvelse, hvor
historikeren har begraenset analysen til at afggre, om filmen var historisk kor-
rekt eller ej og nogle gange ogsa diskuteret, om historiefilmmanuskripternes til-
og fravalg var fyldestggrende. Efter Wyke fulgte en raekke bgger og artikler, hvor
nogle tog direkte afseet i Gladiator, hvor andre forsggte at udnytte det momentum
i feltet, som var skabt med Gladiator til at finde nye veje. I denne fase forsggte isaer
amerikanske forskere at analysere Roms og iser Gladiators relevans og adresse
for det samtidige Amerika.!> Mere generelle analyser traeekker mere eller mindre
abenlyst pd den brug af Rom og det romerske politiske samfund, som pa flere ma-
der ligger som en vaesentlig del af amerikansk selvforstaelse, og som raekker tilba-
ge til den amerikanske uafhangighedskrig og revolution i 1770’erne.!® Dertil kan
fojes den amerikanske tradition for at se til Rom snarere end til Graekenland, nar
en amerikansk national bevidsthed skulle opbygges i det 18. og 19. &rhundrede.'”

Graekenlands oldtidshistorie har pa flere mader haft en vanskeligere vej til
filmleerredet, hvor det iseer er bemaerkelsesveerdigt, at Graekenland stort set var

1 Maria Wyke: Projecting the Past: Ancient Rome, Cinema and History, London: Routledge 1997.

15 F. eks. Marcus Junkelmann: Hollywoods Traum von Rom: Gladiator und die Tradition des Mo-
numentalfilms, Mainz: Phillip von Zabern 2004; R. Wilson: "Ridley Scott’s Gladiator and the
Spectacle of Empire: global/local rumblings inside the Pax Americana”, European Journal of
American Culture, 21 (2), 2002, s. 62-73; Martin M. Winkler (red.): Gladiator: Film and Histo-
ry, Malden, MA & Oxford: Wiley-Blackwell 2004. Se ogsa Margaret Malamud: Ancient Rome
and Modern America, Malden, MA & Oxford: Wiley-Blackwell 20009, for et ngdvendigt studi-
um af Hollywoods fortolkninger af Rom i 1930’erne og hendes syntese fra 2009, hvor Ame-
rikas afheengighed af Rom studeres i de allerfleste af dets facetter. Nu ogsa Elena Theodo-
rakopoulos: Ancient Rome at the Cinema: Story and Spectacle in Hollywood and Rome, Exeter:
Bristol Phoenix Press 2009, med 6 film-cases, om filmskabelsen, portrettering og hvad der
i seerlig grad er nyskabende, instruktgrernes praferencer og valg med henblik pa at tilfgre
filmene den ngdvendige realisme og trovaerdighed.

16 F.eks. Monica Sylveira Cyrino: Big Screen Rome, Oxford: Wiley-Blackwell 2005; men iseer
Emily Albu: “Gladiator at the Millenium”, Arethusa, 41 (1), 2008, s. 185-204, som forbinder
interessen for Gladiator ved premieren med praesidentvalget 2000, hvor et af hovedemner-
ne var gnsket om at vende tilbage til et traditionelt republikansk veerdisaet.

17" Det forhold, at den "klassiske’ dannelse ikke leengere dominerer det amerikanske uddannel-
sessystem, kan ogsa bidrage til det 20. arhundredes fokus pa Rom snarere end Graekenland.
Atbilledet dog maske ikke er sa entydigt, fremgar af Tim Rood: American Anabasis. Xenophon
and the Idea of America from the Mexican War to Iraq, London: Duckworth 2010, som omhand-
ler, hvordan amerikaneres forestillinger om Amerika genspejler sig i Xenofons fortaelling om
de 10.000 lejesoldaters hjemmarch gennem det, der nu benaevnes Lilleasien. Amerika som
konstruktion bliver i Roods analyse til gennem rejse og tilegnelse af det fysiske rum, Amerika.
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fraveerende i 1950’ernes forste blockbuster-generation. Dette kan have flere ar-
sager, men maske mest af alt fordi Hollywood valgte Rom til snarere end valgte
Grakenland fra. De allerede naevnte film Alexander, Troy og 300 har imidlertid
medfgrt betydelig opmarksomhed og betyder nu, at studiet af billedmediernes
reception og brugen af oldtiden i filmmediet kan nuanceres.

[ drene efter Troys og Alexanders premierer i 2004 udkom flere antologier og
dermed ogsa detailstudier, som forsggte at forene studier af det samlede felt og
efterhanden udgives nu ogsa mere afgraensede studier. Blandt fgrstnaevnte vil jeg
iseer fremhaeve omnibusantologien af Berti og Morcillo fra 2008, hvor iseer Chani-
otis’ studium af, hvordan Stones Alexander-figur er tilpasset den vestlige verdens
forstaelser af helteskikkelsen, herunder hvordan det begavede talent og geni for-
maede at reagere pa sin egen identitetsskabelse i et konstant skiftende og mul-
tietnisk verden - en klar adresse til den globaliserede virkelighed anno 2004.18
[ 2010 udkom endnu en antologi, hvor flere bidrag er interessante, om end noget
smalle, tilgange til filmens nutidige kontekst sat overfor specialstudier af den hi-
storiske Alexanders liv og relationer til andre af hans samtids personligheder.* [
den forbindelse skal det bemaerkes, at flere af bidragene fokuserer pa Alexanders
kvinder og hans forhold til begge kgn. Det er dog vanskeligt helt tydeligt at gen-
kende det kulturhistoriske indslag i metode- og teorivalg, som bidragene anven-
der, som bade titel og forord pleederer for tilstedevaerelsen af.

Af nyere dato skal ogsa fremhaeves Levenes analyse fra 2007 af Matés film fra
1962, The 300 Spartans og dens brug af slaget ved Thermopylee som et eksempel
pa fortidig selvopofrelse og ikke mindst amerikansk antikommunistisk filmska-
belse i 1960’erne. Filmen formidler ogsa en umisforstédelig orientalisme reprae-
senteret ved sammenstgdet mellem et demokratisk (?) og europeisk forsvar af
frihedsveerdier mod et brutalt, despotisk og aggressivt gsten.?’ Det er bemaerkel-

8 Angelos Chaniotis: “Making Alexander fit for the twenty-first century: Oliver Stone’s Alex-
ander”, i Irene Berti og Marta Garcia Morcillo (red.): Hellas on Screen. Cinematic Receptions
of Ancient History, Literature and Myth, Stuttgart: Franz Steiner Varlag 2008, s. 185-202.
1 Paul Cartledge og Fiona Rose Greenland (red.): Responses to Oliver Stone’s Alexander: Film,
History, and Cultural Studies, Madison: University of Wisconsin Press 2010.
Se Akujarvis kritik af Levene (David Levene: “Xerxes goes to Hollywood”, i Bridges, Emma,
Edith Hall & P.J. Rhodes (red.): Cultural Responses to the Persian Wars. Antiquity to the Third
Millenium, Oxford: Oxford University Press 2007) i anmeldelsen i Bryn Mawr Classical Re-
view, http://bmcr.brynmawr.edu/2007/2007-12-36.html (31.05.2012), for ikke at overveje
den traditionelle moderne tolkning af Sparta i den klassiske periode som den autokratiske
kasernestat, som stod overfor det demokratiske Athen, med sine frihedsgrader. Akujarvi
forsgmmer sa at forteelle i anmeldelsen, at det er 1960’ernes og 1970’ernes syn pa forhol-
det mellem de to antikke bystater, som hun efterlyser hos Levene. Se videre Anuschka Al-
bertz: Exemplarisches Heldentum: die Rezeptionsgeschichte der Schlacht an den Thermopy-
len von der Antike bis zur Gegenwart, Oldenbourg: Oldenbourg Wissenschaftsverlag 2006 og
Michael Jung: Marathon und Plataiai. Zwei Perserschlachten als "lieux de mémoire” im antiken
Griechenland. Hypomnemata 16,. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2006 for studier af
perserkrigens nggleslag og deres reception i oldtiden.
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sesverdigt hvor relevant Levenes konklusion pd The 300 Spartans er for analy-
sen af Zack Snyders filmatisering af Frank Millers 300. Dog er der den afggrende
forskel, at hvor perserne i 1962 repraesenterede et truende kommunistisk dikta-
tur, repraesenterer Xerxes nu Orienten selv.?! Det er neerliggende at fortolke den-
ne films adresse i lyset af konflikten i mellemgsten i lyset af terrorangrebet pa
World Trade Centre i 2001 og de efterfglgende kampagner i Irak og Afghanistan.
Det kraever ikke det store overblik at forstd, at bade Troy, Alexander og 300 alle
omhandler mgder mellem gst og vest — mellem graekerne og de neerorientalske
befolkninger i oldtiden og det kan undre, at s fa moderne analyser faktisk tager
stilling til om og hvordan disse tre film spekulerer i dette kulturmgde.

HISTORIEFILM OG HISTORIEBRUG

[ gennemgangen af de mange udenlandske publikationer om antikken-pa-film er
det pédfaldende, hvor lidt feltet tager den historiefaglige tilgang til genren alvor-
ligt. Forklaringen ligger i den generelle afstandtagen i det internationale (lees:
amerikanske) Classics-miljg til den tidlige fakta-historiske kontrol af antikhisto-
riefilmenes omgang med den rekonstruerede fortid. Man ma medgive, at kritik-
ken, der rejste sig i begyndelsen af dette artusinde af sandt-falsk-studierne, var
berettiget, men det er samtidig indlysende klart, at historiefilmen repraesenterer
et uudnyttet forskningspotentiale for savel det faghistoriske miljg som for klas-
sikerfeltet. Afslutningsvis skal jeg derfor skitsere en mulig og farbar vej for histo-
rikerens omgang med historiefilmen, som i hgj grad udspringer af flere skandina-
viske traditioner for kulturhistoriske studier.

Weinreich og Nielsen havdede for en del ar siden, at historiefilmen ikke re-
praesenterer en saeregen genre. Alligevel papegede de, at historiefilmen kan gen-
kendes pa de historiske tegn og iscenesattelser, som klart placerer filmen i for-
tiden. Videre peger Weinreich og Nielsen p3, at historiefilmen imidlertid ofte
kombinerer elementer fra klassiske dramaer med keerlighed, speendingselemen-
ter, intriger, ja sdgar krimi-genren kan nu ubesveret udspille sig i en historisk
kulisse (Umberto Ecos Rosens navn som et tidligt og prominent eksempel). Histo-
riefilmen aktiverer ofte ogsa fiktive, ikke-historiske karakterer, som sd indsaet-
tes og udspiller deres roller i filmen i en historisk kulisse, sa som figuren Maxi-
mus i Gladiator. Alene af denne grund er det tydeligt, at historiske faktualiteter og
korrekthed netop ikke er et genrekrav til historiefilmen, hvor manuskriptforfat-
ter og producer typisk skal forlgse en fortelling over 1% time. Her tvinges ma-

2 Forholdet mellem Graekere og barbarer har oplevet stigende interesse i de seneste 20
ar. Anbefales kan blandt andre Edith Hall: Inventing the Barbarian. Greek Self-Definition
through Tragedy, Oxford: Oxford University Press 1991; Thomas Harrison (red.): Greeks and
Barbarians, Edinburgh: Edinburgh University Press 2000; Jonathan M. Hall: Ethnic Identi-
ty in Greek Antiquity, Cambridge: Cambridge University Press 1997; samme: Hellenicity. Be-
tween Ethnicity and Culture, Chicago and London: Chicago University Press 2005 og Paul
Cartledge: The Greeks. A Portrait of Self and Others, Oxford: Oxford University Press 2002.
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nuskriptforfatter, instruktgr og producent ud i en raekke valg, som naesten altid
skeeres til i forhold til gkonomiske hensyn, men ikke sjeeldent haevdes det fra pro-
ducenternes side ogs3, at publikums forventninger til genren spiller en stor rolle.
Man kan sige, at historiefilmen fordrer tilstedevaerelse af et sammenhaengende
handlingslandskab, hvor forteellesituation konkretiseres med de historiske tegn,
som fungerer som filmens materielle substans og samtidig sikrer, at savel filmens
fortalte tidspunkt som den fortalte tid er fortidigt.

[ forleengelse af dette er det nzerliggende at forklare den fornyede interesse i
antikken-pa-film som et resultat af medieteknologiens fortsatte udvikling - og
det forhold, at filmenes investorer nu sd igen kunne se genren som rentabel. Det
er vaesentlig mindre omkostningstungt at anvende computerteknologi til at re-
konstruere Troja, Alexandria og Rom og til at fremstille autentificerende slag-
scener end at engagere myriader af statister til at indga i filmenes nggleslag eller
agere publikum i Colosseum. Man kan tilfgje, at de to hensyn - gkonomi og hen-
synet til publikum - ofte mgdes i castingprocessen og valget af skuespillere til
(historie)filmens hovedroller.

Historiefilmen adskiller sig fra den historiske dokumentar, som den pa flere
mader faktisk modarbejder.?? Hvor dokumentaren tilstraeber at rekonstruere og
formidle historiske faktualiteter, sa spekulerer historiefilmen enten direkte i ud-
nyttelsen af fortiden som bevidsthed, hvor den kan veere med til at udbygge eller
justere kollektiv identitetskonstruktion og bearbejdelse eller den anvender en hi-
storisk kulisse alene med det formal at tilfgre prgvede filmgenrer noget nyt.?*

Nar filmkundskaben altsd opererer med historiefilmen som en egen genre,
er det relevant for historikeren at spgrge til hvordan historiefilmen, som er isce-
nesat i en (antik)historisk ramme, forlgser de mange praktiske, intellektuelle og
bevidsthedsmaessige udfordringer, som er forbundet hermed. Den etablerede hi-
storiebrugsforskning kan bringe os et stykke ad vejen. Svensk kulturhistorisk
forskning har i de senere artier udviklet en reekke analyseredskaber, som nu re-
praesenterer en distinkt historiebrugspraksis. Klas-Goéran Karlsson og Ulf Zander
har blandt andre opstillet historiebrugstypologier og vist hvordan trope-begre-
bet kan anvendes til at preecisere historiebevidsthed og historiesyn i forholdet
mellem hvordan historiens gang udspiller sig mellem en samtid, fortid og - lej-
lighedsvist - fremtid.?* Hvad fgrstnaevnte angar, sd har Ulf Zander for nylig vist,
hvordan Hollywoodfilmens historiebrug kan indkredses ved hjzlp af de historie-

22 Torben Weinreich og Carsten Tage Nielsen: Kulgrt Historie, Roskilde: Roskilde Universitets-
forlag 1998; Russell: Historical og Burgoyne: Hollywood er nyere generelle introduktioner
til historiefilmen. For nyere bidrag til filmvidenskabelig og kinematografisk teori og meto-
de, se f.eks. Joanna Paul: Working, s. 303-314.

23 Weinreich og Nielsen: Kulgrt.

Ulf Zander: Fornstora dagar, moderna tider. Bruk av och debatter om svensk historia frdn se-

kelskifte till sekelskifte, Lund: Nordic Academic Press 2001, introduktionen.
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brugstypologier, som vi kender fra andre former for historiebrugsanalyser.?> Det
er imidlertid ikke min opfattelse, at hverken typologien eller trope-anvendelsen
alene imgdekommer de specielle udfordringer, som historiefilmen repreaesente-
rer og anvendelsen af disse to analytiske greb kan heller ikke anvendes alene,
nar ovenstdende spgrgsmal gnskes bevaret. Ved historiebrugsanalyser af histo-
riefilm er man derfor ngdt til at se til andre hjgrner af kulturhistorien for der at
hente duelige analyseredskaber.

Historiefilmen udggr et samlet rum, hvor handlingen og dens fortidige kon-
tekstualisering lgber sammen og koncentreres i en raekke steder eller filmiske
handlingslokaliteter. Det betydningsbeerende element i historiefilmen kommer
derfor til udtryk gennem etableringen af filmiske handlingslokaliteter, som dels
skabes ved udvelgelsen af kildegrundlaget fra historiekulturen, dels ved at film-
skaberne kan veelge at tilfgje fiktive, dramaturgiske elementer, som af en raekke
forskellige arsager vurderes at kunne aktualisere filmens forteelling for et sam-
tidigt publikum. Filmskaberne kan ogsa valge at foretage udvalgelsen fra histo-
riekulturen pa en sidan made, at den imgdekommer publikum.

[ forbindelse med preeciseringen af de enkelte handlingslokaliteters fortids-
forankring (eller mangel pa samme) kan det vaere nyttigt at anvende Bohmanns
ngglebegreber til bestemmelse af den udvalgelse, som er foregaet fra historie-
kulturen.?® Jeg veelger at overfgre Bohmanns analysehierarki pa historiefilmen,
sa historiebrugeren beveager sig fra fokusering, hvor emnet for filmen fastlaeg-
ges, dernaest fglger tematisering, hvor emnet indkredses og endelig stereotypise-
ring, hvor det praecise persongalleri eller den bestemte lokalitet, hvor historien
udspiller sig, identificeres. Historiebrugeren kan herefter koncentrere sig om at
bestemme de lokaliteter eller steder i filmen, som tilsammen og i sammenhaeng
konstituerer filmens handlingsrum. Dette fgrer over i anvendelsen af et kombi-
neret analytisk greb: Den humangeografiske sondring mellem rum og sted, som
udvikledes af Yi-Fu Tuan i 1970’erne, og Pierre Noras lieux de mémoire-begreb,
hvor faktuelle lokaliteter savel som mentale erindringssteder fungerer som iden-
titetsskabende for individer og samfund.?” Det er en vasentlig preemis i Tuans
arbejder, at mennesket orienterer og identificerer sin verden i forhold til de rum-
lige kategorier: Rum og sted, hvor stedet ganske pracist fungerer som en lokali-
tet med distinkte egenskaber, herunder en unik identitet (stedets identitet), som

%5 Ulf Zander: Clio pd bio. Om amerikansk film, historia och identitet, Lund: Historiska Media,
2006, iszer introduktionen s. 11-39.

26 Stefan Bohmann: Historia, museer och nationalism, Stockholm: Carlson 1997, s. 44-6; Niels
Kayser Nielsen: Historiens forvandlinger. Historiebrug fra monumenter til oplevelsesgkonomi,
Aarhus: Aarhus Universitetsforlag 2010, s. 61-64.

27 Yi-Fu Tuan: Space and Place. The Perspective of Experience, Minneapolis & London: Universi-
ty of Minnesota Press 1977; Pierre Nora: “General Introduction. Between Memory and His-
tory”, i samme (red.): Realms of memory: rethinking the French past, 1, New Haven: Columbia
University Press 1996, s. 1-20.
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i hovedsagen konstitueres af lokalitetens historie. Dette omfatter bade tilblivel-
sen af stedets fysiske tilstand, men ogsa stedet som resultatet af de handlinger,
som har udspillet sig pa denne specifikke lokalitet. Herfra genererer individer og
samfund stedsidentitet ved specifik interaktion med de fortidige processer, som
samlet bevirker, at stedet findes.

Pointen er her at afggre, om filmens historiebrug, som udspringer af en se-
lektion fra historiekulturen, og som i sin totalitet fremstar som filmens rum el-
ler samlede handlingslandskab, tilbyder den mulighed at virke bevidstheds- og
identitetsskabende for publikum eller, som det andet yderpunkt, om filmen for-
trinsvist eller alene bruger historien som kulisse for at fremme den underhol-
dende forteelling. Historiebrugsundersggelsen af historiefilmen bliver dermed et
spgrgsmal om at identificere de handlingselementer, temaer og problemstillin-
ger, som er forudsatningen for, at et samtidigt publikum kan finde filmens zerin-
de og dens fortalling underholdende, generelt interessant eller maske ligefrem
samtidsrelevant. Udtrykt anderledes sa kan historiebrugsundersggelsen pa den-
ne made anvendes til at afggre, om en bestemt historiefilm besidder et righoldigt
bevidsthedspotentiale eller om filmen alene traekker pa historien for at fremme
kommercielle mal. Jeg vil derfor som et eksempel foresla fglgende analysemodel
for historiebrugerens omgang med historiefilmen:

1. Hvilke er filmens handlingslokaliteter?

2. Hvordan bruger filmen historien, herunder hvordan valger manuskript-
forfatter, instruktgr og producent at operationalisere en historiebrug og
udtrykke en historiebevidsthed, som altid tager udgangspunktien udvael-
gelse fra historiekulturen?

3. Hvilke dele af historien fravelges og hvorfor? Og i forleengelse heraf:

4. Hvad begrunder de omskrivninger af historien og indseattelse af fiktive
elementer (karakterer som situationer og handlinger), som ofte er indar-
bejdede dele af historiefilmen?

HISTORIEBRUGEN | OLIVER STONES ALEXANDER — EN SKITSE

Indledningsvis er der ikke de store vanskeligheder forbundet med at fokusere
analysen pé Alexander-figuren, spillet af Colin Farrell, fordi publikum gennem de
transformationer, som Stone lader Alexander gennemlgbe, far identificeret fil-
mens ngglebegivenheder. Dette handlingsrum forlgber i denne analyse igennem
fire lokaliteter, hvor det fgrste er Alexanders barn- og ungdom. Hér opdrages han
af Aristoteles (som i gvrigt ggres til eksponent for den klassisk-graeske livsorden
og moral), opdager sin (forste) keerlighed til Hefaistion, og han klemmes mellem
faderen Filip, som fremstilles som en brutal og primitiv realpolitiker, og en in-
trigant, smuk og magi-kyndig mor, til hvem Alexander opbyggede en serigs mo-
derbinding. Det eneste glimt af Alexanders ekstraordineere kvaliteter far vi med
scenen, hvor han teemmer hesten Bukefalos, som ingen andre kan teemme. Vi ved
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noget om Alexanders barndom, men i filmens indledning veelger Stone altsa at
fremstille den unge (og omsorgssvigtede) Alexander, som klemmes i et meget mo-
derne familiedrama. Stone kunne i stedet have fulgt Arrian ngjere og have udnyt-
tet den leereproces, Alexander gennemgik sammen med faderen Filip og som er
ledetraden i Arrians veerk om Alexander og hans ekspedition.

Naste handlingslokalitet udfolder sig pa slagmarken, hvor vi med slaget ved
Gaugamela far filmens eneste egentlige slagscene. Slaget som handling skzerpes,
fordi Alexander presses til at foretage en dristig mangvre mod den talmaessigt
overlegne persiske heer under kommando af kong Darius: Her (gen)oplever vi Ar-
rians og andre Kkilders glorificering og paskgnnelse af Alexanders militeere geni
og vi far et eksempel pa Alexanders 'hastighed’, hvormed hans geni understre-
ges, og — i de skriftlige kilder - hans guddommelighed manifesterer sig. Her er vi
tilbage i kildernes Alexander og ser et eksempel pa, hvorfor Alexander fungerer
som kausalhistorisk ikon og hvorfor han fascinerede alle fra Gaius Julius Caesar
til Napoleon og videre.

Tredje handlingslokalitet udspiller sig i Darius’ palads og i mgdet med det
undertvungne perserrige, hvor Alexander holder sit indtog efter Darius’ neder-
lag og flugt fra Gaugamela. Her mgder Alexander perserrigets enorme rigdom,
Darius’ ’harem’ med dronningen i spidsen, og ikke mindst en flirtende unavn-
given ung mand, som saetter et klassisk trekantsdrama i gang imellem de to og
Hefaistion. Fra dette mgde og filmen ud, spekulerer Stone abenlyst i Alexanders
(metro)seksualitet, som far en ekstra drejning, da Alexander gifter sig med Ro-
xanne, datter af en lokal dignitar (denne fortolkning affgdte steerke anmelder-
kommentarer i USA). Herefter opsluges Alexander gradvisti en persisk-orientalsk
tankegang og identifikation. Stone henter nok inspiration i denne udvikling hos
Alexander i en bred vifte af kilder fra den athenske klassiske periode (ca. 480-323
fvt.), men det moderne publikum far hermed to fortolkningsretninger for Alexan-
derfiguren: Den fgrste adresserer altsa Alexanders gradvise transformation fra
makedonsk monark til persisk konge; den anden przaesenterer os for et eksempel
pa, hvordan et bevaegeligt, fglsomt, men fortsat ekstraordineaert og meget moder-
ne individ tvinges ud i en personlig udvikling med henblik pa at friggre sig fra
de g, som hans ophav har patvunget ham (savel forzeldre som den makedonske
kongevaerdighed). Her forlader vi for alvor de antikke kilder og beveeger os ind i
et nutidigt fortolkningslag.

Fjerde lokalitet omfatter Alexanders forfald, hans stadige sggen efter en ende
pa erobringsprojektet, mgdet med kulturerne i Hindu Kush og Indusdalen, trop-
pernes revolte og endelig marchen tilbage til Babylon, hvor Stone lader drsagen
til Alexanders dgd sta aben. Her fortseetter historien stort set uden Arrian og for
publikum rummer filmen ikke nogen klar konklusion. Heller ikke forsgget pa at fa
filmen til at heenge sammen med 'forteelleren’ Ptolemeeus I, i skikkelse af Anthony
Hopkins, som begraenser sig til at papege, at Alexander bade var et geni, forlgser
og samtidig destruktiv bade pa det personlige og pa det kollektive plan. Min kon-
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Klusion er, at filmen plukker i det antikke materiale med det formal at fremtaenke
en Alexanderskikkelse, som pa overfladen modelleres over nogle af hans spekta-
kulaere bedrifter, men udveelgelsen er foretaget med henblik pé at underbygge et
dybdepsykologisk portrzet af en ekstraordinaer ung mands udvikling og de suc-
ces’er og fiaskoer, som dette forlgb indebar. Anskues filmens handlingsrum i sin
helhed, sé anvendes kildefragmenter til at etablere en postmoderne udviklingshi-
storie, som forliser pa det personlige plan. I forleengelse af dette forbliver vi i no-
gen grad i det Alexanderbillede, som den moderne forskning har spekulereti de
senere artier, nemlig Alexanders dobbeltrolle som brutal erobrer og hersker pa
den ene side, og som synkretist og kulturrelativist pa den anden side.
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