ANNEGRET FRIEDRICHSEN: POESIENS RUM

33

Poesiens rum

Digtningens stof er ord.
EZRA POUND

I den tyske forfatter Marie Luise
Kaschnitz’ roman Das Haus der Kindheit
(Barndommens hus) erindrer jeg-forteel-
leren en klassisk legesituation, hvor
bornene har vendt et bord pa hovedet;
bordbenene stritter nu i vejret, stole op-
stilles, sma seeder og puder spredes i
det imaginzere skib, en flagmast rejses,
og bornene leger, at de rejser ud i det
abne hav. ,,... Jeg havde slynget armene
om min lillebror og sejlede med ham
over fierne have, langs meerkveerdige
kyster. Skabet er bjerget Rogo, de fire
smé hvide senge er meaelkevejstdgerne;
gennem spreekken mellem gardinfor-
haengene skuer keempen Urs lysende
skarpe gjne”! I denne leg bliver bordet
til et skib, skabet til et hajt bjerg, sen-
genei veerelset til meelkevejen og lyset
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udefra til en keempes gje. Ilegen dra-
ger bernene ud pa en rejse, en rejse ud
i et mentaltlegerum, der bestar af lige
dele virkelighed og fantasi. I legens
univers er tingene bade forvandlet og
til. Ileg og som en leg praesterer hvert
barn det fundamentale og basale me-
sterstykke at jonglere i midterfeltet
mellem to verdener: atlade tingene
veere (det, de egentlig er) og samtidig
se bort fra deres ‘reale’ veeren, da de nu
betyder noget andet, opleves som vee-
rende noget andet.

Vi har fat i symboldannelsens vugge
ogidetsted, hvor barnet ger erfarin-
ger med sig selv og verden. Legen er
en rejse ud i poesiens rum, dvs. et rum,
hvor formgivning af et forhdndenvee-
rende stof affeder et nyt univers.
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Det potentielle rum

Det er netop dette midterfelt, den en-
gelske forsker, psykoanalytiker og bor-
neleege D.W. Winnicott har afsegt i sin
legeteori, hvis aspekter han forste gang
fik samlet i bogen Playing and Reality.
Her fremseetter han tesen om det poten-
tielle rum eller mellemsfaeren, som er
en sfeere mellem det indre og det ydre.
Et sddant rum er selvsagt kun lokali-
serbart i teorien og kan ikke behandles
konkret. Det er i sig selv et billede. Og
det er som sddan, det kan kaste nytlys
pa den poetiske kommunikation som en
seerlig kommunikation i sprogundervis-
ningen.

I min afhandling Poesiens kommunika-
tion og kommunikationens poesi har jeg
fundet det centralt, at Winnicott beto-
ner, at selve sprogets materielle side,
dets lydlighed, far symbolsk veerdi, for
indleeringen af ordets betydning og
mening finder sted. Lyd (“sounds of
‘mum-mum’, babbling (...), first musical
notes(...) aword of tune” (Winnicott,
1974; 4) og symbol kobles ifelge
Winnicott ofte i en udefinerlig lydsym-
bolsk helhed i samme fase, nemlig fa-
sen for og mens barnet opdager sit eget
selvsteendige jeg og for sprogindleerin-
gen. Sprogets lydstrukturer har ifolge
denne teori en kropslig og psykisk
funktion, der er primeer i forhold til jeg-
dannelse og sprogindleering. Og set i
relation til moderne sprogforstédelse og
poetik lader dette en sammenheeng ane
mellem sprogkrop og krop. Tegnet hen-
viser ikke til entydig betydning, men er
ladet med ikke-sproglig, ikke sprog-be-
sat betydning, der i skiftende tider har
faet skiftende navne. Hugo Friedrich

talte i sin klassiker om moderne lyrik
Die Struktur der modernen Lyrik om orde-
nes suggestive randomrader, om ‘sug-
gestive stréler’, der hidrorer fra ,,... de
sanselige sprogkreefter, fra rytme, klang,
tone. Deres virkning opstar i samspil
med det, man kan kalde semantiske
overtoner, dvs. betydninger, som kun
ligger i ordets randzoner eller opstar af
abnorme ordsammensaetninger.”? Der
findes andre benzevnelser for sddanne
over- og undertoner: evokation, aura
og magi.

Poetisk sprog og hverdagssprog

Ordet poesi kommer oprindeligt af det
graeske “poiesis’, som betyder det ‘at
gore noget’. Digteren gor noget med
ordene, men processen, hvor ordene
findes, gor ogsa noget ved digteren
selv. Lyrikken radikaliserer de litte-
reere traek, man finder i anden littera-
tur. Digtets karakter af helhed, af orga-
nisk selvsteendighed om man vil, er
langt mere udtaltiet digt end i en an-
den littereer tekst. Lyrikken benytter
sig af normalsproget, men er ikke iden-
tisk med det. Til de eksisterende regler
fojer lyrikken sine egne regler. I dag er
disse regler mere lase og flydende, og
leeseren ved i mindre grad, hvad der
kan forventes end i traditionel digt-
ning. Men feelles for traditionelle og
moderne digte er, at den koncentrerede
sammenfejning af ord bade i tidslig og
rumlig henseende skaber en egen ‘ver-
den’ af ord. Et digt er komponeret
sprog, hvor rytmiske, &ndedraetsmaes-
sige, lydlige og visuelle kvaliteter ind-
gdr som sanselige komponenter. Et
digt kan ikke kun forklares, men ma
ogsa opleves, sanses og opdages.
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Poesiens rum pa papiret appellerer til
et rum i den enkeltes forestillingsevne.
Og geelder det digte, ved vi ikke altid,
hvad ‘skibet er ladet med’ af betydnin-
ger. Ordvalget i dagligsproget er ofte
preeget af vane eller gnsket om atblive
forstdet. Men for at undga at blive mis-
forstiet kraeves netop indsigt i kultu-
relle koder, symboler, semantiske over-
og undertoner osv. I den poetiske
sprogbehandling tager man ofte ud-
gangspunktidet genkendelige for at
komme frem til noget nyt. Sprogetiet
digt er preecisti forhold til det nye,
som det gnsker at komme frem til, og
netop denne anden form for praecision
peger tilbage pd en indsigt i daglig-
sproget. Det genkendelige kan veere en
stemning eller en situation, noget
‘man’ siger, og som man i en kollektiv
indforstdelse har glemt oprindelsen af.
Man har glemt, hvad det egentlig bety-
der.I den méde taleméader, ordsprog,
digtcitater el.lign. vendes og drejes i
digtet, afslares en - maske - overras-
kende kompleksitet af betydningslag,
der er gdet tabt. Forenklet sagt rummer
det poetiske sprog ofte en umiddelbar
appel, der kan belyse hverdagssproget,
men i kraft af sin intensitet indeholder
det en potentiel oplevelse, som netop
ikke kan tilbydes i sagprosa m.m.

Det poetiske sprog er et sprog, der seet-
ter forskelle og skaber en eestetisk dif-
ference. Denne difference opstar ved
hjeelp af kunstneriske virkemidler som
forteetning, gentagelse, variation, ude-
ladelse/ellipse, rim og bogstavrim,
rytme m.m. Man kan definere den som
en kombination af - eller kommunika-
tion imellem - noget, der udspringer af
den sproglige materialitet, af sprog-

kroppen, og af en psykisk indre haen-
delse, der har illusioneer eller billed-
skabende karakter. I almenpaedagogisk
savel som i sprogpaedagogisk gjemed
er denne produktive imagination, hvor
indre billeder skabes, af helt uvurderlig
veerdi.

Poesiens potentielle leeringsrum

For sprogleereren, der inddrager digte i
sin undervisning, er det et afgerende
spergsmal, hvad eleven kan gore ved
det sprog, som er resultat af forfatte-
rens arbejde med sproget. Sporgsmalet
erilebet af 90’erne gradvist blevet for-
skudt fra en ensidig fokus pa, hvad dig-
tet kan formidle af indholdsrelaterede
kategorier, til hvordan det kan gore det,
altsa formale kategorier. Hvordan kan
man forlose den poetiske teksts tilbud,
som ligger i dobbeltbevaegelsen: rettet
udad mod tekstens meningsunivers -
som den blev udtryktiord af en fra
malsprogslandet - og rettetindad i den
konstante billeddannelse og fantasi-
aktivitet, der ledsager leeseprocessen.

For at rumme et digt, ma man begive
sig ind i dets rum. Vi belennes, for nér
vi gor noget ved digtenes ord og hel-
hed af ord, dbner ordene sig, &bnes ‘no-
get’io0s. Man kan sige, at den ene be-
veegelse er atheengig af den anden.

Et digt af Hilde Domin kan belyse,
hvilket potentiale eksempelvis et digts
billedsprog rummer:
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Das Gefieder der Sprache
Das Gefieder der Sprache streicheln
Worte sind Vogel
mit ihnen
davon fliegen

I digtet [Atkeertegne sprogets fjer-
dragt/ord er fugle/(at) flyve afsted /
med dem] er fuglen det centrale billede.
Et naturligt udgangspunkt er derfor en
forberedende sammenligning af fuglen
i talemdder, ordsprog og daglig tale. Pa
tysk findes f.eks. talesprogsvendinger
som Du hast wohl einen Vogel (menings-
meessigt noget i retning af: Du har vist
faet pipildgetel.l.) og orddannelser
som Spatzenhirn (Spurvehjerne) m.v. I
det forste eksempel bliver fuglen bil-
lede pa en mental, skor tilstand -i det
andet er spurvens sterrelse billede pa
den manglende intelligens.

Man kan illustrere, at metaforer kan
veere opstdet af en forkortet, reduceret
eller raffineret sammenligning, dvs. i
metaforen sammenfores forskellige
omrdder. Fra sammenligningen: ord er
som fugle (Worte sind wie Vogel) kan
man ga videre til at vise den praedika-
tive metafor i digtet: ord er fugle (Worte
sind Vigel), hvor der skabes lighed eller
identitet ved mellemleddet ‘vaere’. Men
i digtet arbejdes videre ud fra denne
metafor. Man ser pa de to hovedomra-
der, der fores sammen i en nyskabende
metafor. Det er her ‘fugl’ og ‘sprog’;
altsd Vogel og Sprache, og de andre ord i
digtet indordnes under disse ‘omra-
der’. I genitivmetaforen Das Gefieder der
Sprache (Sprogets fjerdragt) er Gefieder
en metonymisk delmeaengde af Vogel.
Den metaforiske sammenforing af de
to omrader forer til en aktualisering af

semer (en ordbetydnings mindste be-
standdel, bibetydninger), og derved
opstdr en feellesmaengde:

frihed
greenselgshed

levende T

betydning

blad
mening
varm <«
dune klang

sang
flyvende/
bevaegelig

menneske

Som figuren viser, overfores betydnin-
ger fra det ene omrade til det andetien
slags gensidig spiring. Herved fér
sproget tilfort noget sanseligt og orga-
nisk, men ogsa noget sarbart. Digtet
udsiger, at nar man keeler for sproget,
gor sig umage og giver sig tid, sa frige-
res man selv, ndr man kan flyve bort
med fuglene/ordene. Metaforen friger
tilsvarende latente, underliggende be-
tydninger og skaber bevaegelse. Dette
digt lever og &nder af en nyskabende
metafor, der er kraftfuld, fordi den
rummer en sandhed. Og tilmed belyser
dette digt netop, hvorledes digtere - ved
at tage elementer og omrader fra verden
og fore dem sammen - skaber noget
nyt. Nyt og gammelt moedes i en ny po-
etisk helhed.

En sddan komparativ bning kombine-
ret med en efterfelgende visualiseret
tilgang til ordfelter og omrader skal ikke
serveres, men en raekke tilgange kan in-
volvere eleven til selv at opdage sam-
menheenge, f.eks. ved at eleven indord-
ner digtets ord under de forskellige
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omrader. I arbejdet med digtet kan
man indlede eller supplere med asso-
ciationsspil eller clustering, hvor ele-
verne tilfgjer alle ord, de selv associerer
ud fra hovedomréaderne. Eleverne kan
nu selv finde pa metaforer, der er base-
ret pd sammenfering af ord og omra-
der med tilherende overforing af fore-
stillinger, der er konnoteret de enkelte
ord, bade den ene og anden vej. Et sa-
dant arbejde med at sprogbeszette in-
dre billeder og associationer er uvur-
derligt for udviklingen af sproglige nu-
ancer - men rent pragmatisk ogsa et
eminent forarbejde til skriftlige udfol-
delser. Og tilmed er vejen banet for
brugen af efterhdnden selv ret kom-
plekse og billedsprogligt teette digte,
ndr eleven selv har tilegnet sig strate-
gier til at arbejde med sddanne poeti-
ske strukturer.

I min bog I dialog med digtet. I: Larerens
bog med tilherende I dialog med digtet.
1I: Elevens bog, hvor ovenstdende eksem-
pel ogsd indgar (s. 65 ff) har jeg taget
udgangspunkt i enkle lyriske grund-
former sdsom gentagelse, vending og
koncentration, centrale visuelle og lyd-
lige former og endelig de vigtigste for-
mer for metaforer. Til hver af disse
knytter sig nogle konkret-didaktiske
forleb med lyrik i tyskundervisningen,
der integrerer nogle ord-opdagende
elementer i digtleesningens faser. Man
kan i denne ramme skematisk pege pa
nogle overordnede kreativ-produktive
indfaldsvinkler, der alle henviser til le-
gen med sprogets komponenter pa for-
skellige niveauer (fonologisk, morfolo-
gisk, syntaktisk og semantisk).

Sammenligning

*  poetisk sprog - dagligsprog:
komparativ tilgang til billedsprog - symbolik
og metaforik - i digte og dagligsprog, herun-
der ordsprog, talemader

°  komparativ tilgang til form og indhold i f.eks.
klassisk og moderne lyrik
andre kunstarter/medier, f.eks. billedkunst,
fotografi, musik, video m.m.

Udvidelse
Omskrivning (udfyldende) af tomme pladser
forberedelse hertil:
i tekst: ordfelter - begrebskonstellationer
- netveerk
ud over tekst: ‘brainstorm’, cluster,
associationsspil

Feerdiggorelse

* indsaetning af manglende ord f.eks. rimord
nyskrivning ud fra tekstbegyndelse
(om)strukturering f.eks. fra prosa til vers og
vice versa
tilfgjelse af tegnsaetning

Imitation - fri eller bundet
erstatning af gentagne ord (ordklasse) herun-
der rimord, anaforer o.I.
skabeloner til udfyldning
grundprincippet, f.eks. montage

Ovenstdende indfaldsvinkler er blot
nogle eksempler pd, hvordan eleven
selv kan blive opmaerksom pa ikke
kun, hvad der star, men hvordan det
star. De far eleven til at erfare, hvor be-
tydningsfulde sprogets led og mindste
dele er, og at man ved at ombytte og
erstatte disse mindsteled eller ved at
seette dem sammen pa en ny og over-
raskende made kan forandre det
sproglige udtryk. De styrker et dbent
og sansende forhold til sproget som
materiale uden at forsemme kognitive
og analytiske processer. De inspirerer
den enkelte til aktivt og bade receptivt
og produktivt at gd pd opdagelse i den
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poetiske tekst for herigennem at opdage
sprogets kritiske, aestetiske og humori-
stiske potentiale. Den oplevelse, den
samlede beskaeftigelse med et digti
undervisningen kan give, smitter af pa
motivationen og interessen for sprog
og kultur i evrigt. Det er dog nedven-
digt at sikre, at blikket pa originalen og
dens helhed og forudseetninger fast-
holdes. I disse faser opdages de origi-
nale digtes form og indhold, og herved
bevares respekten for veerkets enesta-
ende sammenhzeeng. Man tilgodeser sa-
ledes to aspekter. P& den ene side fast-
holdes, at der eksisterer en tekst-i-sig-
selv, med det forbehold, at den til en vis
grad ogsa er afheengig af leeserens gen-
skabelse i leeseprocessen. Og pa den
anden side skabes rum for noget, man
kunne kalde teksten-for-mig, dvs. for
idenfikation med og mulighed for be-
arbejdning af teksten ud fra et indivi-
duelt synspunkt.

Den poetiske tekst kan dbne for oplevel-
ser, der ikke er semantisk kontrollerba-
re, for i sagens natur befinder sddanne
oplevelser sig i mellemsfeeren mellem
flere kommunikationsformer. Man ma
begive sig ud i et mellemomréde, hvor
forholdet mellem det kognitive og det
affektive /emotive (i eleven) og det se-
mantiske og det estetiske (i teksten)
udfolder sig i sin rigdom. Det er dér
poesiens rum som potentielt leerings-
rum kan udfolde sig. Her forer ord til

associationer, til billeder og til nye ord -
ogsa elevens ord: elevens sprog. Ele-
vens beherskelse af fremmedsproget er
blevet nogle vitale nuancer rigere.

Noter

1 ,,...ich (,) hatte den Arm um meinen kleinen
Bruder geschlungen und fuhr mit ihm tiber
ferne Meere, an merkwiirdigen Kiisten hin. Der
Schrank ist der Berg Rogo, die vier kleinen
weifien Betten sind die Milchstrafien-Wiesen,
durch den Spalt zwischen den
Fenstervorhidngen schaut das einzige grelle
Auge des Riesen Urs herein..” (Kaschnitz 1956:
72)

2 ,...densinnlichen Sprachkriften (.), von
Rhythmus, Klang, Tonalitét. Sie wirken im
Verein mit dem, was man semantische
Oberténe nennen kann, d.h. Bedeutungen, die
nur an den Randzonen eines Wortes liegen
oder zustande kommen durch abnorme
Verbindungen von Wértern.” (Kaschnitz 1956:
182)
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