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Instrumentalundervisningens problem
- en kritik af fravaeret af instrumentalpadagogisk grundlagsforskning

Abstract

The problem of instrumental music teaching

- a critique of the absence of instrumental pedagogical foundational research

The article argues that there is a need for a thorough philosophical inquiry into the epistemological basis of
instrumental teaching. This kind of inquiry has not previously been undertaken. The article critiques the way
in which practitioners within the instrumental-pedagogical field often make subjective and individual referen-
ces to taste (taste-argument) and tradition (tradition-argument) in order to legitimize the self-understanding
of the instrumental pedagogical field. Hans-Georg Gadamer’s philosophical hermeneutics and his magnum
opus, Truth and Method, are used as a basis for the hermeneutical and epistemological analysis and critique
of the instrumental-pedagogical praxis. The aim of the article is not only to point to the absence of epistemolo-
gical research in instrumental pedagogy, but also to sketch the foundation for a future constructive discussion
about the cultivation of critical self-understanding within the field.
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1. Introduktion

Instrumentalundervisningen ved musikskoler og konservatorier hviler historisk set pa en
lang tradition. Vi kender til instrumentalpaedagogiske refleksioner allerede fra vaerker som
bl.a.Johann Joacim Quantz Versuch einer Anweisung die Fldte traversiere zu spielen' og Leo-
pold Mozarts Versuch einer griindlichen Violinschule.* En raekke fremstaende musikere har
desuden gennem de sidste ca. 150-200 ar publiceret vaerker omhandlende deres instrumen-
talfaglige forstaelse og selvforstaelse. Begrebet ‘instrumentalfaglig selvforstaelse’ daekker her
over den faglige forstaelse, den enkelte udever og instrumentalunderviser leegger til grund
for hans eller hendes forstaelse af sit eget spil og instrumentalfaglige undervisningspraksis.
Spillet refererer her primeert til den tekniske handtering af instrumentet. Hertil horer end-

1 Quantz, Johann Joacim, Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu spielen, (Johann Friedrich Vof3, Berlin,
1752).
2 Mozart, Leopold, Versuch einer griindlichen Violinschule, (Johann Jacob Lotter, Augsburg, 1756).
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videre hgrelzere-relaterede forhold (intonation, rytme) samt fraserings- eller fortolknings-
maessige forhold, der knytter an til det veerk, udeveren fremfarer eller spiller.

Inden for hvert enkelt fagomrade (strygere, bleesere, sangere osv.) findes der instrumen-
talspecifikke problemstillinger, der praeger de handvaerksmaessige sider ved arbejdet med at
lzere at beherske det enkelte instrument (violin, bratsch, cello, klarinet, obo, trompet, klaver,
osv.). Instrumentalundervisningsomradet er siledes preaeget af en lang raekke problemstil-
linger og seerlige karakteristika, der knytter an til det enkelte instrument og den tradition,
der ligger til grund for forstaelsen af beherskelsen og udavelsen.

Nar narverende artikel allerede i overskriften haevder, at instrumentalundervisningen
som sadan har ét tveergaende problem, antydes det, at der findes én szerlig, men samtidig
generel og tvaerfaglig problemstilling, der praeger alle instrumentalfaglige omrader. Kort
fortalt bestar denne problemstilling i, at spargsmalet om, hvad der legitimerer den enkelte
underviseres instrumentalfaglige selvforstaelse, ikke adresseres. Den manglende opmaerk-
somhed over for dette helt centrale forhold ved instrumentalundervisningen gor sig geel-
dende inden for bade musikskole- og konservatorieomradet.

| det folgende skal baggrunden for den manglende opmzerksomhed over for beho-
vet for instrumentalpaedagogisk grundlagsforskning udfoldes gennem en kritisk filosofisk
analyse. Kritikken inddrager feenomenologiske og hermeneutiske forhold, der refererer
til instrumentalpaedagogiske og videnskabsteoretiske varker. Ambitionen er at pege pa
savel behovet for samt perspektiverne i at inddrage instrumentalfaglig videnskabsteori i
konservatoriernes undervisnings- og forskningsportefolje. Konkret vil dette pa den ene
side komme den enkelte musiker/studerende til gavn ved, at vedkommende traenes i at
forholde sig kritisk til legitimiteten af det instrumentalfaglige paradigme/viden som hun
allerede i studietiden indlejres i. Pa den anden side vil instrumentalfaglig og -psedagogisk
videnskabsteori udgere en anskueliggorende katalysator eller ‘loftestang’ i arbejdet med at
udvikle en kritisk diskursiv praksis, der szetter instrumentalundervisernes viden og faglige
selvforstaelser i spil med hinanden. Saledes vil instrumentalfaglig videnskabsteori kunne
medbvirke til at lofte instrumentalundervisernes forholdsvis isolerede praksis ind i et udvi-
det og kritisk anlagt fagligt feellesskab.

Artiklen vil adressere betydningen af at skelne mellem individuelle og almene sider ved
instrumentalfaglig viden og forstdelse. | denne forbindelse skal spergsmalet om den enkelte
undervisers individuelle smag og erfaring som legitimitet for hendes praksis adresseres.
Ligeledes skal spargsmalet om ‘traditionen’ som legitimerende autoritet diskuteres. De to
sporgsmal er meget taet forbundne gennem den filosofiske hermeneutik og Hans-Georg
Gadamers taenkning vil udgere den primaere reference i diskussionerne. Der vil dog ogsa
veere henvisninger til Heidegger, Kant og Bourdieus taenkning.

Analysen af smags- og traditionsargumentet vil anskueliggore, at udbredte forestil-
linger om smagens og traditionens legitimerende betydning for den instrumentalfaglige
selvforstaelse, bar revurderes. Artiklen fremhzever betydningen af, at smagens almene til-
hersforhold kan udgere en legitimerende og validerende faktor for den instrumentalfaglige
forstaelse og selvforstaelse. Men den peger ligeledes pa vigtigheden af at haeve dette forhold
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til kritisk bevidsthed gennem feelles faglig dialog, saledes at smagen ikke stivner i dogmatik.
Kun pa denne videnskabsteoretisk funderede made kan disse sider ved instrumentalfagene
og -undervisningen blive en del af en almen faglig diskurs og saledes fore til faglig udvikling.
Traditionen baerer ligeledes pa vasentlige sider ved den viden, vi er interesserede i at dele
og udvikle. Men denne viden er typisk ikke eksplicit tilgeengelig og ma derfor belyses og
afdaekkes pa hermeneutisk vis. Dette er ogsa kun muligt gennem en formaliseret instru-
mentalfaglig kritisk diskurs, der ma etableres og udvikles gennem institutionelle fora og et
aendret fagligt curriculum ved landets konservatorier.

Inden smagen og traditionens instrumentalfaglige og -paedagogiske betydning diskute-
res skal den eksisterende musik- og paedagogiske forsknings manglende opmaerksomhed
over for artiklens problemstilling adresseres.

2. Musikpaedagogisk og instrumentalpaedagogisk forskning

Instrumentalfaglig og -paedagogisk grundlagsforskning udger pa den ene side en del af det
bredere musikpzedagogiske forskningsomrade. Pa den anden side synes forholdet mellem
instrumentalfaglig forstdelse og instrumentalpaedagogisk praksis at anskueliggere en
humanvidenskabelig problemstilling, der kalder pa saerlige og grundlaeggende videnskabs-
teoretiske refleksioner. Saledes afgraenses i det folgende artiklens instrumentalfaglige og
-paedagogiske fokus fra andre musikpzedagogiske forskningsomrader.

Human- og samfundsvidenskabelige undersogelser af musikpaedagogiske og musikre-
laterede omrader er en selvfolgelig del af den almindelige akademiske forskning inden for
feltet. Neuromusikologiske undersoagelser af hjernens bearbejdning af musikalske stimuli,?
empiriske surveys og teoretiske refleksioner vedrgrende folkeskolens musikundervisning
samt psykologiske eller videnskabsteoretiske undersagelser af musikkens effekt i forhold til
kognitive eller sociale kompetencer, er eksempler pa akademisk forskning, der publiceres
som en del af en etableret kritisk videnskabelig diskurs.

Inden for disse forskningspraksisser relateres forskningen til velbeskrevne videnskabs-
teoretiske paradigmer. Det videnskabsteoretiske grundlag for forskningen fungerer som en
afgerende reference og er et vaesentligt korrektiv, nar det geelder forskningens videnska-
belige validitet. Videnskabsteoretisk og humanvidenskabelig forskning udger desuden et
seerligt og selvsteendigt forskningsomrade inden for de enkelte discipliner.

3 Se feks. Hansen N.C., Vuust P, Pearce M (2016) “If You Have to Ask, You'll Never Know”: Effects of Specialised
Stylistic Expertise on Predictive Processing of Music. PLoS ONE 11(10): e0163584.d0i:10.1371/journal.pone.0163584.
Ved bl.a. Dansk Grundforskningsfonds Center for Music in the Brain ved Aarhus Universitet (http://musicinthe-
brain.au.dk/# (download 20. nov., 2016)) forskes der i neurovidenskabelige aspekter ved bade musikforstaelse og
udevelse. Forskningen bidrager med interessante perspektiver af savel musikpaedagogisk som musikfaglig relevans.
Heri indgar bade human- og samfundsfaglig forskning.
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Der findes desuden en omfattende musikpaedagogisk forskning, der bl.a. udfolder
paedagogiske, musikaestetiske, musikteoretiske og didaktiske sider ved musikfaget.* Denne
forskning kan pa den ene side siges at relatere til naerveerende artikels tematik, men er
dog kun af sekundzer interesse i forhold til den instrumentalfaglige videnskabsteoretiske
analyse. En paedagogisk, musikaestetisk, musikteoretisk eller didaktikfaglig redegorelse for
forskningsfeltets ‘state of the art’ er saledes ikke umiddelbart relevant for denne artikels
anliggende, men ville blot aflede opmarksomheden fra det videnskabsteoretiske og prak-
sisfunderede interessefelt.

Finn Holsts Ph.d.-afhandling fra 2013 med titlen Professionel musiklcererpraksis. Pro-
fessionsviden og leererkompetence med scerligt henblik pa musikundervisning i grundskole
og musikskole samt leereruddannelse hertil° adresserer feks. en raekke veesentlige sider
ved instrumentalundervisningen og peger pa behovet for at udvikle en forskningsbaseret
undervisning ved musikkonservatorierne. Holsts perspektivering af begreberne ‘professi-
onsviden’ og ‘leererkompetence’ inddrager dog ikke den instrumentalfaglige videnskabste-
ori, der udger en veesentlig side ved bestemmelsen af det, han betegner som genstanden for
det paedagogiske virke (genstandsfaget), nemlig musikfaget. Som det vil fremga af neervae-
rende artikel, bestar musikfaget, i en instrumentalpaedagogisk sammenhaeng, af sa mange
musikfaglige, motoriske, sansemaessige, fysiologiske, faanomenologiske og hermeneutiske
forhold, at analytiske distinktioner synes pakraevet, inden musikfaget seettes i spil med f.eks.
praksisteoretiske, psykologiske, musikvidenskabelige eller sociologisk anlagte paedagogiske
teorier eller praksisformer.

Endvidere findes der en raekke journals og publikationer inden for professionsforsknin-
gen, der interesserer sig for, hvordan professionsfaglig selvforstaelse konstitueres. Denne
forskning relaterer til naervaerende artikels analyser, der ogsa udger et praksisfunderet og
videnskabsteoretisk bidrag til professionsforskningen. Men netop pa grund af denne arti-
kels meget fagspecifikke og praksisnaere analyse, vil den mere generelle professionsforsk-
ning ikke veere den mest oplagte reference.

Artiklen relaterer pa flere mader til den sakaldte Practice Theory og dennes udfoldelse
af laering som social praksisteori®. Her inddrages laeringens situationelle og praksisbetingede

4  Det musikpaedagogiske forskningsfelt er grundigt belyst og diskuteret i flere nordiske journals og litteraere veerker,
der udfolder en videnskabelig kritisk diskurs relaterende til naervaerende artikels problemstilling. Gennemgdende
bliver problemet vedrarende det instrumentalfaglige vidensgrundlag dog ikke konkret adresseret i disse fora eller
publikationer. Se f.eks. Frede V. Nielsen og Sven-Erik Holgersen, Musikpedagogisk Forskning og Udvikling i Dan-
mark (Danmarks Paedagogiske, Universitet, 2000, Kgbenhavn, https://doi.org/10.1080/0031383610050102) samt
Nordisk Musikpaedagogisk Forsknings arbeger samt publikationer som Journal of Research in Music Education,
Norges Musikhayskoles publikationer, The Finnish Journal of Music Education, Journal of Sports & Exercise Psycho-
logy, The Oxford handbook of music education, Music Education, Psychology of Music, Musicae Scientiae, Journal of
Educational Psychology, American Education Research Journal.

5 Finn Holst, Professionel musiklererpraksis: professionsviden og leererkompetence med scerligt henblik pa musikun-
dervisning i grundskole og musikskole samt lereruddannelse hertil (Ph.d.-afhandling, Institut for Uddannelse og
Paedagogik, Aarhus Universitet, Kebenhavn, 2013).

6 Se Dreier, Ole, “The Conduct of Everyday Life and the Life Trajectory”, | Psychotherapy in Everyday Life on pages
181 to 197, https://doi.org/10.1017/cb09780511619519.011. Schatzki, T., “Practices, Governance, and Sustainabi-
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forudseetninger, hvor det individualiserede lzeringsbegreb problematiseres og kritiseres for
at udleegge leeringsprocessen som et spargsmal om en individuel, uzendret og direkte over-
tagelse af en alment definerbar viden. Inden for Practice Theory spiller bl.a. etnografiske
undersegelser af mesterleerepraksisser’ en vaesentlig rolle. Her inddrages analyser af leerings-
processer pa tveers af praksisser, der abner feltet for tvaerfaglig kritik fra bade forskellige
filosofiske og videnskabsteoretiske discipliner og andre humanvidenskabelige fagomrader
(som f.eks. antropologi og sociologi). Sociale og situationelle forhold ved instrumentalfaglig
selvforstaelse vedrorer betydelige sider ved de folgende hermeneutiske analyser og peger
saledes pa praksisfilosofi og Practice Theory som en interessant referenceramme for de
videre analyser af artiklens problemstilling.? | denne artikel vil disse forhold dog ikke veere
af primzer interesse, da de fglgende kritiske refleksioner primaert adresserer behovet for
videnskabsteoretiske analyser af artiklens szerlige instrumentalfaglige problemstilling.’

Endelig publiceres der forskningsartikler og storre veerker, der interesserer sig for bade
musikudevelsens psykologi og feenomenologi. Feks. undersoger Hoffding og Schiavio i
artiklen Playing together without communicating? A pre-reflective and enactive account of
joint musical performance,'® hvordan fenomenologiske strukturer indgar i og konstituerer
musikudevelsen i en strygekvartet. Artiklen ligger teet op ad naervaerende artikels tema-
tik, men bidrager primaert med analyser af koncertfremforelsens faenomenologi og ‘kun’
sekundeert med refleksioner, der kan siges at relatere til instrumentalidiomatikkens faeno-
menologi."

Inden for det instrumentalpaedagogiske omrade findes der ikke en selvsteendig og
fagspecifik udfoldet videnskabsteori. Dette bevirker, at instrumentalpzedagogiske under-
sogelser eller redegarelser refererer til andre akademiske disciplinzere omrader med deres
egen (og saledes ikke instrumentalfaglige) videnskabsteoretiske diskurs og referenceramme.

lity,” Social Practices, Intervention, Sustainability: Beyond Behavior Change, Yolande Strengers og Cecily Maller
(eds), London, Routledge, 2014), https://doi.org/10.4324/9781315816494, og “Art Bundles” Artistic Practices:
Social Interactions and Cultural Dynamics, Tasos Zembylas (ed), London, Routledge, 2014, pp. 17-31, https://doi.
0rg/10.4324/9781315863092 samt “The Edge of Change: On the Emergence, Persistence, and Dissolution of Prac
tices,” i Sustainable practice: social theory and climate change, Elizabeth Shove og Nicola Spurling (eds), London,
Routledge, 2013, pp. 31-46, https://doi.org/10.4324/9780203071052.

7 Lave, Jean and Wenger, Etienne, Situated Learning. Legitimate peripheral participation. (Cambridge: University of
Cambridge Press, 1991), https://doi.org/10.1017/cb09780511815355.

8 Se Lyngseth, @. "Mesterlare. En analyse af forholdet mellem viden, kunnen og forstaelse — med referencer til den
musikpaedagogiske mesterlerepraksis”. Indsendt til fagfellebedemmelse, Nordic Research in Music Education,
Yearbook 2018, januar, 2018.

9 Leering udger et central omrade inden for Situated Learning og Practice Theory, hvilket pa vaesentlige mader relate-
rer til nervarende artikels problemstilling (Ibid.).

10 Heffding, S, og A., Schiavio, “Playing together without communicating? A pre-reflective and enactive account of
joint musical performance”, Musicae Scientiae, 2015, Vol. 19(4) 366-388, DOI: 10.1177/102986491559333 (Artiklen
er baseret pa Hoffdings Ph.d.-afhandling: “A Phenomenology of Expert Musicianship” (Kebenhavns Universitet,
2015)).

11 Se Lyngseth, @. "Strygerspillets fanomenologi. Indledende undersggelser til en fanomenologisk funderet stryger-
paedagogik. Et fanomenologisk bidrag til den praktisk musiske paedagogik”, Studier i Peedagogisk Filosofi, [S.1]v. 3,
n 2:35-60, mar. 2015, ISSN 22449140. 2015’, https://doi.org/10.7146/spfv3i2.18742.
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Dette kan typisk vaere sociologisk, psykologisk, medicinsk, paedagogisk eller samfundsvi-
denskabelig videnskabsteori.

Tilbage star spergsmalet, om den instrumentalpaedagogiske forskning er tilfredsstil-
lende udfoldet inden for rammerne af de videnskabsteoretiske paradigmer, som f.eks. den
musikteoretiske, -aestetiske, -paedagogiske eller -psykologiske forskning i al almindelighed
refererer til.

Videnskabsteori opstar, nar der reflekteres over forholdet mellem teori og praksis. Inden
for professionsomrader og faglige discipliner med en tilhgrende hgjere og laengerevarende
uddannelse findes der generelt en veludviklet videnskabsteoretisk diskurs. Men dette for-
hold gor sig tilsyneladende ikke geeldende pa det instrumentalfaglige omrade.

3. Dget faglig interesse for artiklens problemstilling

| arbejdet med at formidle min forskning har undertegnede (i forbindelse med foredrag ved
konservatorier og musikskoler) ved flere anledninger madt den indvending, at kritikken af
fraveeret af en kritisk instrumentalfaglig diskurs fandt sted for ca. 10 ar siden og séledes er
en forzeldet problemstilling. Der berettes om sterre grad af abenhed over for andre instru-
mentalundervisere og forskellige instrumentalfaglige skoler og traditioner. Gennem diskus-
sionen af dette forhold viser det sig dog, at den ggede abenhed mere drejer sig om, at der
nu er en storre gensidig og respektfuld accept af, at der eksisterer flere mader at udfere og
undervise i de mange instrumentalidiomatiske og handveerksmazessige sider ved musiker-
faget. Respekt og accept er i selvsagt afgarende, nar ambitionen er at etablere en kritisk
videnskabelig og faglig diskurs. Men spgrgsmalet er, om dette i sig selv implicerer eller indi-
kerer, at en sadan videnskabsteoretisk diskurs rent faktisk er etableret? En oget gensidig
respekt og accept mellem fagfeeller er pa den ene side en positiv udvikling, men kan pa den
anden side ogsa give anledning til, at den kritiske diskurs udebliver. Hvis kritik opfattes som
noget, der henviser til den enkeltes personlige og individuelle smag, og saledes ikke anskues
om et fagligt og alment anliggende, bliver den gerne pa respektfuldt vis tilbageholdt for at
bevare den gensidige respekt for faglige forskelligheder. Problemstillingen er helt central og
gennemgaende i de folgende analyser.

| positiv forstand, sa kan den abenhed, der er udviklet gennem de sidste ca. 10 ar give
anledning til at bringe mere eller mindre skjulte eller anonyme sider ved den instrumental-
faglige forstaelse frem i lyset. Som sadan er abenheden med til bane vejen for en diskursiv
udvikling. Men som sagt, sa implicerer dette ikke nedvendigvis, at instrumentalfaglige for-
staelser herved gares tilgaengelige for en kritisk og almen faglig diskurs.

Artiklens anliggende er slet og ret at anskueliggore denne problemstilling for herigen-
nem at pege pa videnskabsteoretiske forhold, der kan vaere medvirkende til, at der kan
etableres en egentlig fagkritisk diskurs.
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4. Forholdet mellem instrumentalfaglig viden og kunnen

En musikers udevelse synes at unddrage sig kravet om eller behovet for kritiske refleksio-
ner over musikfremfarelsens vidensgrundlag. Hvordan en musiker spiller for at fa det til
at lyde godt er ikke vaesentligt i forhold til selve fremfarelsen. Det er forst, nar musikeren
i en undervisningssituation skal formidle de tanker og refleksioner, der ligger til grund for
hans eller hendes udevelse, at der stilles krav til den forstaelsesmaessige reference og bag-
grund. Det er sdledes i den instrumentalpaedagogiske formidling, situation eller proces, at
den instrumentalfaglige selvforstaelse artikuleres.

| forbindelse med musikkonservatoriernes akkrediterede instrumentalpaedagogiske
uddannelse er der selvsagt en systematiseret peedagogik- og musikfaglig evaluering af
kandidaternes kompetencer. Eksaminationen af kandidaternes handvaerksmaessige instru-
mentalfaglige ‘viden’ adresseres dog kun indirekte ved, at den ses som vaerende en mere
eller mindre selvfelgelig del af deres instrumentalfaglige ‘kunnen’. Det vil sige, at en kandi-
dats instrumentalfaglige viden kun har sekundzer betydning i forhold til hans eller hendes
udevende kunnen.” Problemstillingen refererer endvidere til spgrgsmalet om, hvorvidt den
instrumentalfaglige viden, som en dygtig instrumentalunderviser nedvendigvis ma bygge
sin praksis p3, er indeholdt i det instrumentalfaglige omrade, der udger fundamentet for
hans eller hendes kunnen.

Udevelse af musik indeholder altid en performativ del, der stiller krav til udeverens for-
staelse af musikfremforelsens handveaerksmaessige udfordringer. Dette indebaerer, at musi-
keren med nedvendighed forholder sig forstaende til handteringen af instrumentet. Dette
vil vaere tilfeeldet, hvad enten forstaelsen er refleksiv eller for-refleksiv. | forbindelse med
spillet/udevelsen, vil der veere en hel raekke af forstaelsesmaessige forhold, der hver iszer kan
fordre, at musikeren pa en analytisk eller refleksiv made forholder sig til sin egen udovelse
(det vil i en faenomenologisk sammenhzeng sige: at de (forholdene) gor opmaerksom pa sig
selv). Disse forhold er dog ikke en del af tilherernes musikalske oplevelse.

12 Madl for leringsudbytte for kandidatuddannelsen til musikpeedagog (fra akkrediteringsradets geeldende akkredite-
ring af kandidatuddannelsen til musikpaedagog ved Det Jyske Musikkonservatorium (2012, red). — Akkrediterings-
vurderingen er foretaget pa baggrund af de mal for lzeringsudbytte, som aktuelt geelder for kandidatuddannelsen,
og som fremgar her, citeret fra studieordningen for kandidatuddannelsen til musikpzedagog. "Viden og forstaelse:
Skal have musikfaglig viden, som pa udvalgte omrader er baseret pa internationalt anerkendt kunstnerisk og paeda-
gogisk praksis, udviklingsvirksomhed og ferende forskning inden for relevante fagomrader. Skal kunne forsta og
reflektere over musikfaglig viden samt kunne identificere kunstneriske og paedagogiske udfordringer og problem-
stillinger. Feerdigheder: Skal mestre musikfaglige metoder, redskaber og udtryksformer samt beherske generelle
feerdigheder, der knytter sig til beskzeftigelse inden for musiklivet. Skal kunne vurdere og veelge blandt musikfaglige
metoder og redskaber samt opstille relevante lgsningsmodeller og treeffe kvalificerede og reflekterede kunstne-
riske og paedagogiske valg. Skal kunne varetage musikfaglig formidlingsvirksomhed og diskutere musikfaglige og
professionelle problemstillinger med bade fagfeeller og ikke specialister. Kompetencer: Skal kunne styre komplekse
og uforudsigelige, kreative udfordringer i udviklingen og udfoldelsen af et musikerskab i en globaliseret verden.
Skal selvstaendigt kunne igangsaette og lede musikalsk interaktion og tveerfagligt samarbejde og patage sig profes-
sionelt ansvar. Skal selvsteendigt kunne tage ansvar for egne leeringsbehov, specialiseringsmuligheder og kreative
udviklingspotentialer samt strukturere tid og arbejdsindsats”’. (http://www.musikkons.dk/fileadmin/pdf_musik-
kons.dk/Om_konservatoriet/%C3%85benhed/akkreditering/2012-464b_Kandidat i musik_DJM.PDF [download,
d. 17. nov., 2016).
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En tilherer kan sagtens have sin egen forstaelse eller fortolkning af udeverens made
at forsta sit eget spil pa. Udevelsens faenomenologiske henvisningsstruktur® eller forsta-
elsesmaessige referenceramme er dog ikke tilgeengelig for tilhererne — og er derfor ikke en
eksplicit del af musikken eller fremferelsen. Musikfremforelsens forstaelsesmaessige refe-
renceramme (dvs. den faenomenologiske henvisningsstruktur) er end ikke umiddelbart
eksplicit tilgaengelig for udeveren. Spargsmalet om, hvorvidt forstaelsens implicitte forud-
saetninger er tilgeengelige for en rent eksplicit forstaelse er et vaesentligt anliggende i forhold
til den instrumentalfaglige lereproces, og vil blive naermere adresseret senere i artiklen. |
forhold til redegerelsen for den manglende kritiske diskurs i forhold til udviklingen af det
instrumentalfaglige omrade er det vaesentligste her at gare opmaerksom pa, at det er i den
instrumentalpaedagogiske proces, at problemstillingen artikuleres og viser sig.

Instrumentalpzedagogisk forskning ma — som al anden forskning — vaere funderet i en
kritisk diskurs. Ved at abne den instrumentalfaglige viden for kritik, vil man desuden kunne
imedega problemet med den faglige isolation, som mange instrumentalundervisere ople-
ver i deres virke. Det kan maske forekomme underligt, at en sadan udvikling ikke er pabe-
gyndt for laenge siden, men dette haenger maske sammen med, at enkelte helt centrale
videnskabsteoretiske forhold, problemstillinger og spargsmal ikke — eller i meget lille grad
— diskuteres inden for de instrumentalfaglige undervisningsmiljger.

5. Instrumentalfaglig videnskabsteori — et opger med
den dogmatiske instrumentalpadagogiske traditionalisme

Det instrumentalpaedagogiske omrade er iser kendetegnet ved at veere fokuseret pa
instrumentaltekniske forhold og problemstillinger. Hvert enkelt instrument (violin, klaver,
osv.) har dets egen instrumentaltekniske idiomatik, der er taet forbundet med spergsmalet
om, hvordan man skal, ber eller kan handtere instrumentet. Det instrumentalidiomatiske
handler her om de seerlige begreber og forhold, der knytter an til det handterlige" ved
udovelse pa de respektive instrumenter. De instrumentalidiomatiske sider ved spillet er
teet knyttet til vaerkfortolkningen og det enkelte instrumentalvaerk (f.eks. Beethovens kla-

13 I Martin Heideggers analyser af forstaelsens struktur skelnes der fundamentalt mellem de to forstaelsesmodi af det,
der er “forhandenvaerende’ og det, der er 'vedhandenvaerende’. | vor daglige brug af veerktoj (f.eks. en hammer)
kan vi have et refleksivt og tematiserende forstaelsesmaessigt forhold til ‘tejet” og vi kan ogsé have et upéifaldende,
for-refleksivt og ikke-tematiseret forhold. Graensen mellem de to forstaelsesmodi beskrives bl.a. pa felgende vis:
"Det, at verden ikke bekendtgor sig selv, er mulighedsbetingelsen for, at det vedhandenvaerende kan undga at
treede ud af sin upafaldenhed og det er gennem denne ikke-treeden-frem, at den faenomenale struktur for dette
varendes i-sig-selv-vaeren konstitueres”(Heidegger, M. Veeren og Tid, (Aarhus: Forlaget Klim, 2007 [1927]): 98.). "jo
mere handgribeligt den (hammeren, red.) bliver brugt, desto mere oprindeligt bliver forholdet til den, og desto
mere utilhyllet kommer den i made som det, den er, nemlig som brugstgj. Selve det at hamre afdeekker hammerens
specifikke "handterlighed”. Brugstejets varensart, hvori det dbenbarer sig ud fra sig selv, kalder vi vedhandenhe-
den. (Note: Zuhandenheit. Dette begreb skal bade formidle det, der er ved handen (nzer pa og fortrolig) og til
handen (handterligt).” (Ibid.: 91).

14 Begrebet "handeterlig” refererer til handens traktering af instrumentet. For blaesere og sangere refererer begrebet
dog til andre kropsdele.
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versonater eller Bachs sonater og partitaer for soloviolin) er i betydelig grad udformet pa
baggrund af instrumenternes idiomatiske karakteristika.

Inden for de forskellige fag eller instrumenter findes der forskellige ‘skoler’, ‘retninger’
eller ‘traditioner’ (som skolerne gerne benzevnes) og de enkelte ‘skoler’ giver ofte meget
forskellige svar pa spgrgsmalet om, hvordan de handterlige sider ved spillet eller musikud-
ovelsen skal forstas og udferes. Nar spergsmalet om, hvad der legitimerer en musikers eller
undervisers instrumentalfaglige selvforstaelse, efterfalgende skal adresseres, er det det
handterlige ved den konkrete instrumentaltekniske idiomatik, der er anliggendet. Musik-
faglige forhold som klang, intonation, rytme, stilsans og -forstaelse kan dog ikke isoleres
fra det rent instrumentaltekniske og handvaerksmaessige. Det handterlige aspekt ved den
handvaerksmaessige traktering af musikinstrumentet indgar faenomenologisk set i en for-
staelsesmaessig henvisningsstruktur, der ogsa omfatter spergsmalet om, hvad instrumentet
skal bruges til (musikfremforelsen). Med andre ord, henviser spargsmalet om, hvad instru-
mentet bruges til og, hvordan instrumentet bruges eller trakteres til den samme forstael-
sesmaessige struktur.”® Denne struktur indgar i en storre henvisningsstruktur som f.eks. det
fremforte vaerk eller komposition. Spillet kan i sig selv ogsa vaere det veerk eller den storre
betydningssammenhang som bade det musikfaglige og handvaerksmaessige refererer til.
Selv om instrumentaltekniske og handvarksmaessige forhold ved instrumentalfagene ikke
umiddelbart kan udskilles fra det musikfaglige, kan disse sider analyseres pa faanomenolo-
gisk og hermeneutisk vis. Herigennem vil spargsmalet om, hvordan den handvarksmzes-
sige eller det handterliges betydning viser sig eller fremtraeder, kunne belyses. Spargsmalet
indgar som en narmest selvfolgelig del i stort set alle instrumentalfaglige veerker, der bely-
ser denne problemstilling, uden at disse dog inddrager dens faanomenologiske eller herme-
neutiske betydning,

Problemstillingen omhandler saledes ikke instrumentalpzedagogiske metoder eller
lzeringsstile, men de forhold, der danner eller udger grundlaget for, at vi overhovedet har
kunnet udvikle instrumentalidiomatiske metoder. Det er altsa det rent handvaerksmaessige
omrade - det handterlige — vi her interesserer os for.

Nar vi videnskabsteoretisk skal undersege disse meget komplekse forhold, ber vi ind-
ledningsvis understrege, at det ‘handterlige’ ikke kan reduceres til blot at veere et spargsmal
om f.eks. en handstilling (pa f.eks. klaver), en teori om buefgring (pa f.eks. violin) eller andet,
der har med det instrumentalidiomatiske eller -tekniske at gore. Kompleksiteten i og ved

15 "l distinktionen mellem de to forstaelsesmodi af noget for- og vedhandenvzrende (se fodnote 13) mé der séledes
skelnes mellem, hvilken henvisningssammenhaeng, der er tale om. Er der pa den ene side tale om en henvisning
inden for den rent instrumentaltekniske og -idiomatiske handtering af instrumentet, eller er der pa den anden
side tale om en henvisningssammenhaeng inden for veerket, hvor spillet som helhed forstas som ‘et veerk/veerket’.
Eller er der for det tredje tale om, at det musikalske vzerk eller interpretationen af dette, udger den henvisnings-
sammenhzng inden for hvilken handteringen af instrumentet varetages. Henvisningssammenhzngen er saledes
afgerende, nar den perceptuelle mangfoldighed ved det handterlige skal analyseres med henblik pa at afklare for-
holdet mellem den ene eller den anden forstaelsesmodus (mellem det for- og det ved-handenvzerende).” (Lyngseth,
"Strygerspillets Feenomenologi”; 40-41).
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musikfremfarelsens handterlige aspekter kalder pa, at vi adresserer det handterliges forsta-
elsesmaessige forudsaetninger.

5.1. Hvordan legitimeres instrumentalfaglig forstaelse?

Den norske violinist og professor ved Norges Musikhayskole, @rnulf Boye Hansen reflekte-
rer i sin violintekniske og -paedagogiske bog Med Fag og Folelse i fiolinspillet'® over, hvorfor
sa mange strygerundervisere rundt om i verden ikke leegger det, han kalder for DEA -
Det Ergonomiske Aspekt — til grund for undervisningen og spillet. | bogen udfolder Boye
Hansen sin forstaelse af, hvordan violintekniske og -idiomatiske forhold ved spillets hand-
terlighed ber forstas og udferes, ud fra et rent ergonomisk perspektiv.

Samtidig med, at det undrer Boye Hansen, at sa mange undervisere og udovere ikke
legger det ergonomiske aspekt til grund for handteringen af instrumentet, sa argumenter
han for, hvorfor netop hans forstaelse af disse forhold er sa betydningsfuld og vaesentlig.
Umiddelbart kan det se ud som om, at hans tilgang til det handterlige’ ma vaere indlysende
rigtig: at handtere en violin med udgangspunkt i videnskabeligt funderet ergonomisk viden,
ma da veere det bedste fundament for violinteknikken.

Spergsmalet er dog, om almindelig ergonomi er et universelt svar pa, hvad den rigtige
instrumentaltekniske handtering af en violin er. Hvis anliggendet er at undga belastnings-
skader, synes en ergonomibaseret violinteknik (iszr for violinister, der plages af belastnings-
skader) at vaere en god made at tilegne sig violinteknikken pa. Der findes dog en raekke
violinister, der gennem et langt professionelt musikerliv ikke kender til belastningsskader,
selv om deres violintekniske handtering ikke er baseret pa de samme instrumentalidioma-
tiske og violintekniske principper som Boye Hansens.

Det interessante — videnskabsteoretisk set — er ikke, hvordan Boye Hansen argumente-
rer for relevansen af hans egne forstaelse af den violintekniske handtering. Det er heller ikke
de begrundelser han giver for at holde violinen eller buen pa den ene eller den anden made.
Det er derimod af videnskabsteoretisk interesse at reflektere over Boye Hansens mang-
lende interesse for, hvordan andre ‘skoler’, ‘traditioner’ eller instrumentaltekniske praksis-
ser forstar de handteringsmaessige udfordringer ved violinspillet. Gennem udfoldelsen af
validiteten og legitimiteten af netop hans tradition, overser Boye Hansen gjensynligt det
faktum, at ogsa andre (og veesentligt anderledes) ‘skoler’ kan fremkomme med udferlige
forklaringer pa spergsmalet om, hvorfor netop deres ‘skole’ leverer de bedste lgsninger pa
de instrumentaltekniske og — idiomatiske udfordringer. At Boye Hansens violinistiske for-
staelse henfares til noget andet end det rent (eller kun sekundzert relaterede) instrumen-
talfaglige paradigme (ergonomien) styrker ikke argumentationen som sadan. Tveertimod
anskueligger og udstiller denne szerlige argumentationsform behovet for en kritisk instru-
mentalfaglig videnskabsteoretisk diskurs.

16 Boye Hansen, @rnulf, Med Fag og Falelse i Fiolinspillet (Hoyskoleforlaget, Oslo, 1997).
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Et interessant, men dog mindre vzaesentligt spergsmal i denne kontekst er, hvorvidt Boye
Hansens violintekniske forstaelse i udgangspunktet er udviklet pa ergonomiske principper
eller om ergonomiske principper er anfert som et disciplineksternt legitimerende forkla-
ringsparadigme for en allerede etableret, tilleert og udviklet violinteknik. Spergsmalet er
dog af spekulativ karakter og er derfor ikke videnskabeligt vedkommende eller relevant. Det
peger dog pa en relevant problemstilling, der omhandler spergsmalet om, hvad der legiti-
merer en musiker og instrumentalundervisers instrumentalfaglige selvforstaelse. Det giver
anledning til at reflektere over, hvorfor Boye Hansens aldeles fremragende vaerk har behov
for et eksternt forklaringsparadigme (ergonomien) til at legitimere dets violinfaglige vaerdi
og betydning. Er anliggendet udelukkende at forhindre belastningsskader hos violinister
eller er anliggendet at praesentere den mest korrekte, rigtige og bedste made at spille pa en
violin pa? Eller ligger det implicit i spergsmalet, at den ergonomisk baserede violinteknik er
den bedste og mest rigtige? | sa tilfeelde genstar det at udfolde en hel reekke komplicerede
videnskabsteoretiske problemstillinger, der bl.a. omhandler forholdet mellem ergonomi og
musikalsk feerdighed — bade i forhold til instrumentale (bl.a. motoriske, sansemaessige) og
musikfaglige (bl.a. rytmiske, intonationsmaessige) feerdigheder. Uanset, hvordan man griber
problemstillingen an, sa vil man ogsa pa konsistent vis skulle forholde sig til det empiriske
faktum, at en raekke af de mest fremtraedende violinister gennem historien har haft meget
forskellige forstaelser af disse forhold.

Lige som Boye Hansens egne violintekniske skole/tradition, kan andre ‘traditioner’ med
betydelig anderledes violinteknisk og instrumentalidiomatisk forstaelse, henvise til flere af
de mest fremtreedende repraesentanter i violinspillets historie. Det forekommer evident,
at der findes flere violintekniske mader at lgse de handteringsmaessige udfordringer pa.
Spergsmalet er: Hvorfor eksisterer der ingen gensidig kritisk diskurs pa omradet mellem de
forskellige ‘traditioner’/’skoler’?

Der synes at mangle en almen faglig platform, hvor den instrumentalfaglige viden frit
kan udfoldes uden, at individuelle referencer lukker af for diskussionen. Det skal under-
streges, at individuelle referencer ikke i sig selv udger et problem. Tvaertimod er de yderst
vaerdifulde og nedvendige sider ved faget. Men for at de individuelle referencer kan blive
en del af en almen instrumentalfaglig diskurs, sa ma deres almene tilharsforhold afdzekkes,
belyses og udlaegges. Det er saledes n@dvendig med en videnskabsteoretisk analyse af for-
holdet mellem instrumentalundervisningens individuelle og almene sider. Her er der iscer
to ‘argumenter’ eller forestillinger, der ger sig geeldende i forhold til problemet med etab-
lere en almen faglig platform for diskussionen og udviklingen, nemlig ‘smags-argumentet’
og ‘traditions-argumentet’.

5.2. Smagsargumentet

Begrebet smag forbinder vi forst og fremmest med smagssansen og dennes relation til lug-
tesansen. Men som vi kender det fra gourmetverdenen, smager vi ogsa ‘'med ojnene’. Vi
kan desuden smage med orene, med fole- og bergringssansen og ogsa med vor oplevelse
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af omgivelserne.” Vi smager saledes pa det, vi herer, det vi foler osv. Smagen er saledes en
evne til at skelne, der gar ud over det at indtage fade.

Smagsargumentet kan eksemplificeres pa felgende vis, nar det forbindes med spergs-
malet om, hvad der legitimerer en instrumentalunderviser eller musikers instrumentalfag-
lige selvforstaelse. (Argumentet er af undertegnede her udformet som en af flere mulige
anskueliggarende eksemplificeringer):

Jeg kan som instrumentalunderviser ikke forklare eller undervise i den instrumentaltekniske
handtering af mit instrument uden gennem de personlige erfaringer, jeg leegger til grund for
min egen made at spille pa. Hvis jeg mente, man med fordel kunne eller burde spille pa en
anden made, sa havde jeg naturligvis gjort det i mit eget spil. Det er min individuelle ‘smag’
og oplevelse af mit eget spil, der bestemmer det instrumentalfaglige vidensgrundlag. Det
former mit virke som instrumentalunderviser. Om smag kan man strides, men ikke dispute-
re.'® Spargsmalet om, hvad der legitimerer min instrumentalfaglige selvforstaelse er saledes
besvaret ved min instrumentale kunnen.

Denne individuelle forstaelsesreference vil pa en mere eller mindre eksplicit made veere
genkendelig for de fleste instrumentalundervisere. Gennemgaende videreforer de fleste
lerere deres egen instrumentaltekniske praksis og forstaelse til deres elever og studerende.
Der findes undtagelser’, men hos iszer helt unge studerende, der har opnaet et forholds-
vis hgjt niveau, vil man ofte se lzererens instrumentaltekniske forstaelse overfart temmelig
direkte til elevens spil.

En studerende har, inden vedkommende pabegynder sin konservatorieuddannelse, ofte
erhvervet en instrumentalteknik fra sin tidligere laerer, der maske ikke er funderet pa de
samme principper som den nye konservatorielerers spil. Her ser man til tider store forskelle
mellem den studerende og dennes lzerer i forhold til den instrumentaltekniske handtering.
Hvis den studerendes teknik er veludviklet, vil den ofte blive umiddelbart accepteret, og
hans eller hendes nye lzerer ser maske ikke nogen grund til at sendre pa dette. Dette er

17 Ole Mouritsen beskriver, hvordan vi smager med tungen, nasen, gjnene, grene, folesansen, mundfelelsen, og ogsa
med vores opfattelse af omgivelserne. Det er for at kunne overleve, at mennesket oprindelig har faet den meget
omfattende made at opfatte smag pa. Mennesket er fra evolutionen altaedende, sa vi har faet evnen til at smage
med hele kroppen for at kunne navigere i al den mad, der er omkring os, og kun valge de ting, der ger os godt.
Neurologisk forbinder vi en bestemt smag med erindringer, og pa den made kan vi huske, hvilke fadevarer, der gor
os godt, og hvilke der gar os ondt. Kilde: Ole G. Mouritsen, centerleder for Smag for livet. (http://www.dr.dk/mad/
artikel/7844fe4b-afb1-40ae-a418-d58f889ac4dc (downolad, d. 5. dec., 2016)).

18 Kant, Immanuel, Kritik der Urteilskraft (Suhrkamp Frankfurt am Main, 1974): § 56. Referencen til Kants teenkning
vil blive neermere adresseret i de folgende afsnit.

19 Blandt Leopold Auers (der er en af historiens mest prominente violinundervisere) elever ser vi, at f.eks. Jascha Heif-
tez og Mischa EIman havde meget forskellige venstrehandsteknikker. Auer synes at have veeret i stand til at vejlede
og undervise i mere end én méde at lgse de violintekniske udfordringer pa der forbinder sig med venstre hand.
Alternativt kan der spekuleres i, om hans forstaelse af ‘venstrehandsteknikken’ pa et helt grundleeggende niveau
dannede grundlag for meget forskellige mader at forstd og udvikle venstre hands stilling, bevaegelsesmanster, osv.
I hans publikationer er der flere forhold, der antyder, at dette var tilfaeldet.
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dog ikke altid tilfeeldet og der findes en raekke sorgelige eksempler pa yderst talentfulde
instrumentalister, der har faet deres udvikling edelagt af en dogmatisk instrumentalfaglig
underviser.

Der refereres ofte til smagen, nar den enkelte underviser eller instrumentalist skal rede-
gore for den forstaelse, der finder sted inden for instrumentalundervisningen. Det er dog
typisk ikke eksplicit og konkret udfoldet i hverken litteraturen eller i instrumentalfaglige
diskussioner.” Logikken synes at veere: spiller man godt, er man ogsa en god underviser.
Sagt med andre ord: Den individuelle viden og erfaring, der knytter an til den dygtige
udevers kunnen er, hvad han eller hun vil formidle til den studerende.

| forbindelse med instrumentalundervisningen er der naturligvis en sammenhaeng
mellem ‘viden’ og ‘kunnen’, men relationen mellem de to sider ved faget er endnu ikke til-
straekkeligt klarlagt. Som tilharer vil vi veere interesseret i, at udeverens ‘kunnen’ formidler
en instrumentalfaglig og musikalsk viden og sans. Som studerende vil man vaere interesseret
i, at udeveren/lzererens ‘viden’ formidler den ‘kunnen’, man erfarede som tilherer. Forholdet
mellem viden og kunnen er altsa proportionalt omvendt i forhold til, hvad der eftersperges
ved fremforelse af et instrumentalt vaerk og ved instrumentalfaglig undervisning.

Forholdet berarer ikke blot relationen mellem viden og kunnen. Inden denne relation
kan beskrives, er det afggrende forst at klargere, hvad begrebet ‘viden’ egentlig daekker
over. Den eksplicitte viden som en udever selv opfatter som vzerende sit eget spils for-
staelsesmaessige grundlag, udger ikke med nedvendighed udeverens fulde forstaelse. Pa
baggrund af Heideggers forstaelsesanalyser (i Veren og Tid, se fodnoterne 13 og 16) er det
vaesentligt at medteenke, at u-tematiserede, for-refleksive og ikke-eksplicitte/implicitte
forstaelsesmaessige forhold er en del af den ‘viden’, som udeverens ‘kunnen’ refererer til.
Disse for-refleksive forhold har udeveren hverken i forbindelse med musikfremforelsen
eller undervisningssituationen et eksplicit forstaelsesmaessigt forhold til. Forholdet berarer

vaesentlige sider ved det man, iszer inden for mesterlzere, benaevner ‘tavs viden’?'

5.3. Smagen — et humanistisk grundbegreb
Dette individuelt refererende aspekt ved det instrumentalfaglige legitimationsproblem
fremfores her som vaerende knyttet til begrebet ‘smag’. Smagen — den mest animalske af

20 Der er her tale om meget fremtreedende instrumentalisters instrumentalfaglige veerker. Det man typisk forventer
af sadanne veerker er netop, at den instrumentalfaglige reference til vedkommendes egen erfaring bliver udfoldet.
Veerkerne er dog ikke videnskabelige publikationer og en videnskabelig eller teoretisk distance til faget kan som
udgangspunkt saledes heller ikke forventes. Det giver dog anledning til eftertanke, at yderst fa af disse veerker pla-
cerer sig i forhold til andre varker inden for omradet. Der reflekteres heller ikke over nedvendigheden af, eller det
faglige behov for, en kritisk distance til den enkelte musiker/forfatters ofte meget selektive behandling af de mange
instrumentalfaglige problemstillinger. Se f.eks. Dalton, David, Playing the Viola, Conversations with Williham Prim-
rose (Oxford University Press, Oxford, 1988), https://doi.org/10.2307/940759 samt Menuhin, Yehudi “Six Lessons
with Yehudi Menuhin” (Faber Music Ltd, London, 1971).

21 Det er ikke muligt at behandle forholdet naermere, inden for denne afhandlings rammer. For en mere udforlig
gennemgang af problemstillingen, se Lyngseth, @. "Strygerspillets Feenomenologi og Mesterlzere — en analyse af for-
holdet mellem viden, kunnen og forstaelse — med referencer til den musikpaedagogiske mesterlaerepraksis” samt
Hubert og Stuart Dreyfus, Mind over Machine (New York: Free Press, 1986).
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vore sanser — kan i epistemologiens historie fores tilbage til Baltasar Gracian,?” der udlaegger
smagen som en sansemaessig skelnen. Pa trods af, at smagen pa en umiddelbar made skel-
ner eller demmer, kan den skabe en distance til dens fysiologisk betingende sider, der gor
den til noget, der bade er sansemzessig drift og andelig frihed. Denne sanselige skelneevne
var for Kant den aestetiske smagsdom, der pa trods af, at den ikke er begrebslig soger en
almen tilslutning. "Derfor siger Kant, at den sande faellessans er smagen”.>

Havde smagen ikke haft en almen (og andelig) dimension, ville vi alle hgjst sandsynlig
have haft den samme smag. Smagen ville i sa tilfaelde udelukkende vzere fysiologisk bestemt
og saledes ‘ufri’,

Nar smagen her haevdes at vere et vasentligt forhold ved en musikers eller musik-
undervisers instrumentalfaglige selvforstaelse, skyldes det, at smagsbegrebet indgar i og
relaterer til hele den sansemaessige og perceptuelle mangfoldighed, enhver instrumental
udevelse er indlejret i. Det vil sige; vi smager pa det, vi harer, ser, maerker, fornemmer, foler
og maerker. Smagen er her en sansemzessig skelneevne, der ledsager vore erfaringer af per-
ceptuelle objekter. Smagen kan saledes siges at ledsage bade aktive og u-tematiserede ople-
velser af kroppens bevaegelser (kincestetisk oplevelse). Denne skelneevne er en sansemaessig
demmekraft og er hverken fysiologisk eller ahistorisk konstitueret. Selv om man i al almin-
delighed — som ‘en naturlig indstilling™ — betragter denne skelneevne som vaerende ens
egen, konstitueres dens andelige dimension gennem et alment og feelles tilhgrsforhold. Min
pastand er, at den manglende forstaelse og indsigt i henholdsvis distinktionen og relatio-
nen mellem smagens individuelle og almene sider i forbindelse med den instrumentalfag-
lige diskurs, synes at vaere en vaesentlig arsag til den manglende kritiske faglige diskussion.

6. Gadamers begreb om ‘det almene’

Det almene — herunder smagen — som Gadamer i forste del af sit hovedvaerk Sandhed og
Metode* afdaekker som et fundamentalt traek ved andsvidenskaberne, inddrages i vaerkets

22 Hans-Georg Gadamer, Sandhed og Metode (Systime Arhus, 2004): 38.

23 Ibid.

24 Det Husserlske begreb Den naturlige indstilling refererer til det, der allerede er til stede i vores for-filosofiske liv,
og derved ikke eksplicit er forstaet eller tillaert. For at komme bag om den naturlige indstilling kraeves det, at man
gennem en grundleggende filosofisk analyse (hvilket i artiklens sammenhaeng kan ske gennem en faglig kritisk
diskurs, hvor fer-refleksive og implicitte forudszetninger for den eksplicitte forstaelse bringes til belysning ved, at
man aktivt vender sig vaek fra denne indstilling). Edmund Husserl (1859-1938) udviklede ‘epoché’ som en metode
til at gennemfore en sadan distancerende analyse. Der er dog en ‘spaending” mellem Husserls epoché og Gadamers
analyser af forholdet mellem den refleksive og for-refleksive forstaelse. Ifalge Gadamers filosofiske hermeneutik
er det ikke umiddelbart muligt at ‘seette parentes” om ens naturlige indstilling for herigennem at afdaekke den
for-filosofiske, for-refleksive eller far-teoretiske livsverden. Ifalge Gadamer bringes den for-refleksive forstaelse til
bevidsthed eller belysning gennem medet med andre meningsudkast eller forstaelser. Denne betingelse synes ikke
at veere indeholdt i den enkeltes selv-refleksive anstrengelse med at saette parentes om sin egen ‘naturlige indstil-
ling". Forholdet er vaesentligt for denne artikels ambition om at redeggre for betydningen af at etablere en kritisk
instrumentalfaglig diskurs i arbejdet med at udvikle og forny den instrumentalpaedagogiske praksis.

25 Gadamer, Sandhed og Metode.
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anden del som delagtigt (som et forudgreb eller en fordom) i selve forstaelsens struktur.
Det er forstaelse som sandhedsheendelse, der udger grundlaget for haevdelsen af herme-
neutikkens universalitet.”® Universaliteten er saledes ikke at forsta som vaerende formal,
men er derimod eksistentielt begrundet. Det er netop pa denne grund, at Gadamer fun-
derer en egentlig hermeneutisk ontologi. Det er ogsa pa denne baggrund, at begrebet om
smag indgar i neervaerende behandling af spargsmalet om, hvad der legitimerer den instru-
mentalfaglige selvforstaelse.

| kritikken af den zestetiske bevidsthed refererer Gadamer bl.a. til Kants refleksioner
over den zestetiske demmekraft. Gadamer anvender saledes Kants opdagelse af et apriorisk
element for smagens grundlag som baggrund for analyserne af den historiske bevidsthed.
Meget kort fortalt, bliver Kants teori om det skennes almene gyldighed, transformeret til
at veere et eksistentialt forhold ved den historiske bevidsthed i Gadamers veerk: Det almene
ved det skanne og ved smagen er for Gadamer ikke et apriorisk forudsaettende element for
skenheds- eller smagserfaringen, men bliver hermeneutisk set en (tidslig) forudsaetning for
forstaelsen. Spergsmalet om erfaringens gyldighed og almene forhold bliver i den filosofiske
hermeneutik til et spergsmal om historiske og tidslige betingelser for vaeren. Hvor begrebet
om det almene transcendentalfilosofisk set refererer til spgrgsmalet om inter-subjektivitet,
refererer det hermeneutisk set til Daseins (Tilstedevaerens) tidslige og historiske konstitu-
tion. Veerens-erfaringens tidslige forudsztning er den enkeltes historiske tilhgrighed med
verden (veeren-i-verden). Det er dette forhold, der udger den filosofiske hermeneutiks
grundlag for at haevde, at bl.a. smag og tradition er konstitueret af en almen tilhgrighed.

Kants teenkning udger en vaesentlig baggrund for Gadamers diskussion af smagens
almene tilhgrsforhold og er — lige som Bourdieus sociologiske analyser af smagen” — et
vaesentligt bidrag til vor forstaelse af smagsfaenomenet. | forhold til denne artikels behand-
ling af emnet er det dog afgerende at veere opmaerksom pa, at Gadamers analyser tager
udgangspunkt i et afgerende anderledes tidslighedsparadigme end det, vi finder i Kant
samt Bourdieus taenkning.

| Kants transcendentalfilosofiske projekt teenkes tiden (den indre sans — i forstandens
analytik) som et moment, som et ‘nu’. For Gadamer (og Heidegger) er tiden udlagt som en
forstaelsesmaessig struktur af fremtid, fortid og nutid. Heidegger skriver:

Kant giver sa at sige et "ontologisk” bevis ud fra idéen om et tidsligt veerende. | forste omgang
ser det ud som om, at Kant har opgivet det kartesianske udgangspunkt i et isoleret subjekt,
der kan forefindes. Men dette er kun tilsyneladende”?®

26 Gadamers behandling af smagsbegrebet begrunder den hermeneutiske erfarings universelle gyldighed med hen-
visning til den menneskelige erfaring og erkendelses endelighed. Dette indebaerer, at den hermeneutiske erfaring er
en eksistentiel heendelse af sandhed. | denne haendelse ses en sag pludselig i et nyt lys, og giver os en ny forstaelse.

27 Bourdieu, P. Distinksjonen — En sosiologisk kritikk av demmekraften (Oslo: Pax Forlag, 1995).

28 Heidegger, Veeren og Tid, § 43: 234.
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At det kun er tilsyneladende, at det isolerede subjekt er opgivet i Kants transcendentalfi-
losofi, afdaekker Heidegger ved at vise, at der til grund for antagelsen af en verden udenfor
mig (hos Kant), laegges til grund et forhandenvaerende af det, der er falles i det konstante
og det vekslende vaerende. En forudsatning for den indre vekslen af det forhandenvaerende
(forestillingens mangfoldighed) er m.a.o. for Kant en tidslig tilstedevaerelse af noget ufor-
anderligt konstant uden for mig. Kant bestemmer, ifolge Heidegger, bevidstheden om til-
stedevaeren som en bevidsthed om noget forhandenvaerende. Men: "Det at noget fysisk og
psykisk er forhdndenveerende sammen med hinanden, er ontisk og ontologisk fuldstendigt
forskelligt fra fenomenet i-verden-veeren.”

| Kants optik er den aestetiske doms desinteresserede interesse en forudsaetning for
erkendeevnernes frie spil. Genstanden (naturens ting eller kunsten), der demmes som sken
er i Kants paradigme allerede givet ved eller i apperceptionen. Dog er det ikke forstanden,
der udger den primaere erkendelsesevne i disse evners frie spil, men snarere indbildnings-
kraften. Som Gadamer udtrykker det:

"..at der selv hos Kant kan opsta den illusion, at begrebet gar forud for den aestetiske idé, selv
om det slet ikke er forstanden, men indbildningskraften, der har faringen i evnernes spil”>°

Dog vil det af forstanden (qua indbildningskraften) fremstillede veere det, der er muligt at
demme ‘som skent’. At noget fremtraeder ‘som noget’ relaterer til den Heideggerske ‘som-
struktur’, hvor det, der fremtraeder, i selve dets fremtraedelse (som faenomen) ikke kan dis-
sekeres til noget, der forst fremtraeder og dernzest demmes ‘som noget’ (som skent).'

Den Kantianske nutidsfokusering kommer til fuldt udtryk i ny-kantianeren Ernst Cas-
sirers De symbolske formers filosofi. Her udleegges anskuelsesrummet ikke ‘blot’ som noget,
hvor noget preesenteres i, men som noget det repreesenteres ved. Anskuelsens indhold frem-
stilles for forstanden her som allerede repraesenterende — som et andeligt, symbolkonstitu-
erende og betydningsbzarende erkendelseselement.*

Det er med al tydelighed en vaesentlig forskel pa den kantianske samt ny-kantianske
tidsforstaelse og Heidegger samt Gadamers tidsforstaelse. Dette forhold er saerdeles vigtigt
for forstaelsen af forholdet mellem den hermeneutiske og den kantianske smagsanalyse.

29 Ibid.

30 Gadamer, Sandhed og Metode: 55.

31 Leeser man ud af en syntetisk apriori dom (fx: alt det der finder sted, har en arsag), at denne tager udgangspunkt
i kausalitetens temporalitet, og at denne igen udger et formale for erfaringen — at den sidste (aprioriske) del af
setningen udger en forudsaetning for den forste (posterioriske) del, kan man slutte, at tidens orden bestir som
arsagens kausalitet, selv om tiden som forlab ikke er aktualiseret som et erfaringselement. (Jfr. Den tredje erfarings-
analogi. Kant. Kritik af den rene fornuft (Det lille forlag, Frederiksberg, 2002): 189).

32 Cassirer refererer i denne forbindelse til Augustins tidsanskuelse: "Der er tre tider, fortid, nutid og fremtid. Maske
skulle man korrekt sige: Der er tre tider, en nutid med henblik pa fortiden, en nutid med henblik pa nutiden og
en nutid med henblik pa fremtiden. Disse tre tider findes i sjaelen, og andre steder kan jeg ikke se dem. Nutiden
med henblik pa fortiden er erindring, nutiden med henblik pa nutiden er betragtning, og nutiden med henblik pa
fremtiden er forventning.”, Augustins bekendelser, 11. bog (Sankt Ansgars Forlag, Kebenhavn, 1988): 11,20.
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Gadamer diskuterer smagen i en sterre humanistisk sammenhzaeng, der anskueliggor
og indgar i hans redeggrelser for den historiske bevidsthed (som en kritik af den aestetiske
bevidsthed). Det er i denne forbindelse, at baggrunden for nzervaerende artikels analogiske
anvendelse af smags- og erfaringsbegrebet skal forstas. Dette er en vesentlig pointe i for-
hold til vores problemstilling.

Analysen har klare konnotationer til Bourdieus sociologiske analyser af smagen, men
der er stadigvaek en afgerende forskel pa Bourdieus og Gadamers tidsforstaelse. Hvor Bour-
dieu interesserer sig for smagen som et regionalt (og ret lokalt) social-historisk strukturelt
feenomen, der f.eks. kan yde en kritik af Kants opfattelse af den rene eller autonome skan-
hed, sa er Gadamers analyser af smagens historiske betingethed eksistentielt begrundet.
Bourdieus analyser kan i en vis udstraekning siges at veere relevant at inddrage i forhold til
nzervaerende instrumentalfaglige redegorelser for smagens almene karakter. Men dette kan
dog give anledning til en indsnzaevring af problemstillingen ved at gere diskussionen til et
spargsmal om konkrete (lokale) kulturelle forudszetninger for smagens legitimerende rolle
for den instrumentalfaglige selvforstaelse. Den filosofiske hermeneutiks eksistentielle bag-
grund anskueliggar behovet for at diskutere smagens universalitet pa en stgrre humanistisk
baggrund, der gar ud over, hvad en empirisk begrundet diskussion kan favne.

7. Smagsdommen som padagogisk virkemiddel

Smagsargumentet er ovenfor udfoldet i forhold til udeveren og underviserens forstaelse af
sit eget spil. Saledes relaterer smagsargumentet kun sekundzert til underviserens forstaelse
af den studerendes spil. Distinktionen er afggrende i forhold til naervzerende problemstilling,
da smagsdommen som et almenpaedagogisk anliggende ville kraeve en helt anden perspek-
tivering og fordre en helt anden videnskabsteoretisk tilgang, end den nzervaerende analyse
udfolder. Der er dog en interessant relation mellem en undervisers smagsmaessige oplevelse
og forstaelse af den studerendes spil og den smagsdom, der ledsager underviserens (og den
studerendes) eget spil. Underviserens fortolkning af den studerendes spil vil vaere knyttet til
en smagsdom af den studerendes mere eller mindre ‘skanne’, smagfulde eller harmoniske
handvaerksmaessige udfarelse af spillet. Denne smagsdom modsvarer ikke nedvendigvis de
smagsdomme, som ledsager underviserens egne handvaerksmaessige udevelse. Dommen
kan naturligvis veere en instrumentalpaedagogisk observation, der kan give underviseren
anledning til at inddrage sit (smagsmaessige) skon af den studerendes handveerksmaessige
kompetencer direkte i undervisningen. Dette kan give den studerende en fornemmelse af,
hvad underviseren forstar ved en ideel handvaerksmaessig instrumental handtering og kan
som sadan veere yderst vardifuld. Vi finder dette udfoldet i bratschisten William Prim-
roses sammenligning mellem det perfekte buestrag og det perfekte golfsving®* samt hos

33 Cf. Dalton, "Playing the Viola, Conversations with William Primrose”, 92-94.
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violinisten Anne Sofie Mutter, der i artiklen Zu schén, um wahr zu sein,** pa samme made
interesser sig for forholdet mellem tennisspilleren Roger Fedderers tennissving eller slag og
buestraget. | disse eksempler leegges en smagsmaessig vurdering og dom i forhold til det
skanne og smagfulde ved det handterlige (golfkallen, tennisketcheren, bratsch- eller violin-
buen) til grund for forstaelsen af det gode spil. De smagsdomme, der her er tale om, bliver
dog ikke udlagt som noget, der konstituerer udeverens eller underviserens instrumental-
faglige selvforstaelse. De vil hgjst blive inddraget som anskueliggarende eksempler pa, hvad
der ideelt set praeger det gode spil — og altsa ikke som det, der konstituerer det gode spil.
Dog haevdede den prominente violinpaedagog Ivan Galamian, at det violinspil, der ser godt
ud, er godt og det, der ser grimt (ugly) ud, er darligt. Denne forstaelse leegger med al tyde-
lighed en vurdering af det smagfulde til grund for den instrumentaltekniske bedemmelse
og instrumentalpzedagogiske praksis.*

8. Smagsdommens validitet

Til trods for, at smagsdommen pa en umiddelbar og subjektiv made forkaster eller antager,
vil den referere til noget, der alligevel og samtidig er af almen karakter. Derfor demmer man
smagsmaessigt om instrumentalfaglige forhold og problemstillinger inden for en sammen-
haeng, hvor smagen findes. Det vil sige, at vi smagsmaessigt ikke demmer om disse forhold
i forhold til spergsmalet om god eller dérlig smag. Vi demmer inden for rammerne af smag
(den gode smag). Alternativet er ikke den darlige smag, men ingen smag.

Nar man demmer om instrumentalfaglige forhold, vil man i den praktiske udevelse eller
undervisning laegge spillets/udevelsens mangfoldige sansemaessige forhold til grund (for
dommen). Dette betyder, at smagsdommen her er en bedemmelse af den samlede sanselige
mangfoldighed, der udger den instrumentale handvaerksmaessige beherskelse. Det almene
som denne dom seger at tilslutte sig, vil for den enkelte udever og underviser bl.a. vaere
traditionens eller referencerammens paradigmatiske ‘skole”tilhgrsforhold. Her menes den
smag, som denne referenceramme selv bestemmer som ‘god smag’ (i smagsbedemmelsen
af de mangfoldige sanselige og fysiologiske forhold, der udger referencerammens/’skolens’
vaesentligste elementer). Saledes vil man pa en sanselig og umiddelbar made demme om
instrumentalfaglige forhold pa bade et individuelt og alment grundlag. Nar smagens almene
tilharsforhold her defineres forholdsvis snaevert (som et ‘skole-tilharsforhold) er forholdet
hermeneutisk set kun et enkelt eksempel pa, hvad en sadan tilherighed kan besta af. Vur-
deringen af, hvad der er smagfuldt vil for de fleste musikere vaere ret teet knyttet til den
skole eller tradition, man rent instrumentalfagligt er indfaldet i. Smagsdommen almene

34 Mutter, Anne Sofie, "Zu-schoen-um-wahr-zu-sein”, Siiddeutsche Zeitung Magazin: http://sz-magazin.sueddeut-
sche.de/texte/anzeigen/43854/Zu-schoen-um-wahr-zu-sein (download, d. 1. nov., 2016).

35 Galamian, Masterclass on Dont Etude med Joshua Bell, 1980, wttps://www.youtube.com/watch?v=nCxp57CdSeU
(download, d. 25. nov., 2016.)

36 Gadamer, Sandhed og Metode, 40.
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tilhersforhold vil dog kunne besta af en raekke andre forhold og kan hermeneutisk set ikke
fuldt ud beskrives eller analyseres.

Begrebslige refleksioner indgar ikke i dette forhold og i smagen er man umiddelbart
sikker i sin dom. | en instrumentalpaedagogisk situation vil smagsdommen ofte vaere
udslagsgivende for, hvordan og hvorvidt den begrebslige refleksion over handterlige sider
ved instrumentalteknikken bliver udfoldet.

Nu er spergsmalet sa, om smagsdommens betydning for den instrumentalfaglige for-
staelse er et legitimt grundlag for instrumentalundervisningen. Dens betydning i forhold til
spillet/udevelsen star, pa baggrund af overstaende refleksioner, ikke til diskussion. Ligeledes
forholder det sig med de sansemazessige referencer, instrumentalunderviseren umiddelbart
legger til grund for den instrumentalpaedagogiske praksis. Man kan med andre ord ikke
treede ud af den almene tilhgrighed, som smagsdommen sgger tilslutning i. Det er alment,
og derfor gyldigt. At det er alment grunder ikke pa empiriske henvisninger, men pa smags-
dommens saerlige konstitution.

Smagsdommens gyldighed er dog ikke et svar pa spargsmalet om, hvad der kan angives
som legitimerende for en instrumentalundervisers faglige selvforstaelse. Nok er smagsdom-
men gyldig og absolut, og nok er dens gyldighed konstitueret af bade sanselige og almene
forhold, men som en del af en instrumentalpaedagogisk refleksion, er den ikke et legiti-
merende grundlag for en undervisningspraksis. Smagsdommen refererer til underviserens
‘kunnen’. Denne er som naevnt en legitim faglig dom, Men heraf folger det ikke, at den ogsa
legitimerer en eksplicit instrumentalfaglig viden. Smagsdommen er, som en implicit del af
den ‘kunnen’ en instrumentalists ‘viden’ altid refererer til, ikke en begrebslig og eksplicit del
af den instrumentalfaglige formidling.

Nar man som underviser bruger ‘smagsargumentet’ som en eksplicit og udtemmende
forklaringsmodel pa, hvad der legitimerer ens instrumentalfaglige og -paedagogiske selv-
forstaelse, lukker man for enhver mulighed for faglig dialektisk udvikling. Som ovenfor
beskrevet, er den almenhed, man henviser til med smagsargumentet, ikke umiddelbart
begrebsligt tilgeengelig og vil derfor heller ikke umiddelbart kunne indga i et dialektisk fun-
deret svar pa vort spergsmal.

Nar Gadamer fremforer, at historien ikke tilharer os, men at det er os, der tilhgrer histo-
rien, har dette implikationer for vor forstaelse af smagsbegrebet. Det almene som smagen
soger et tilhorsforhold i, er ikke fuldt ud eksplicit tilgaengelig for os. Det star heller ikke til
vor disposition som et eksplicit forklaringsparadigme eller begrundelse for vor smags legiti-
mitet. Forud for eller bag ved det eksplicitte er der et implicit alment tilhgrsforhold, som er
kendetegnet ved umiddelbarhed. Umiddelbarhedens virke(lighed) er dog en anonym del
af den instrumentalfaglige forstaelse, og smagsdommens umiddelbare sikkerhed hviler pa
netop dette forhold. Det implicitte og umiddelbare tilhersforhold tilhgrer ikke os. Det er
os, der tilhgrer det givne og umiddelbare.

Refleksionerne over smagsbegrebet har pa den ene side vist, at den instrumentalfaglige
smagsdom lukker af for muligheden for en almen, kritisk diskurs, nar den udlaegges som et
eksplicit individuelt og privat anliggende. Pa den anden side viser det sig, at smagsdommen,



34

fordi den ogsa er konstitueret af almene forhold, er en gyldig og legitimerende reference
for en musiker og musikundervises faglige selvforstaelse. Udfordringen synes at vaere at
indlemme smagsdommens almene tilhgrighed i en dialektisk, kritisk instrumentalfaglig dis-
kurs. Dette forekommer at vaere helt nedvendigt, hvis man har en ambition om at gere de
mangeartede instrumentalidiomatiske erfaringer og indsigter alment tilgaengelige.

9. Traditionsargumentet

Traditionsargumentet traekkes gerne frem, nar smagsargumentets almene gyldighed pro-
blematiseres som legitimationsgivende.

Argumentet kan antage forskellige former og den folgende udleegning er en forholdsvis
generel karakteristik, som man ofte steder pa i instrumentalfaglige diskussioner.

Jeg ved, at min instrumentalidiomatiske forstaelse er den samme som tidligere generatio-
ners. Den tradition, som jeg tilhorer, har i maske 150 ar abonneret pa den samme instrumen-
talidiomatiske forstaelse, som jeg selv gor.

Derfor udger den en faglig og historisk autoritet, der legitimerer min egen instrumentalidio-
matiske forstaelse, og derved min instrumentalpzedagogiske praksis.

Argumentet forekommer naermest indlysende rigtigt og reproduceres flittigt inden for
de instrumentalpzedagogiske og -faglige miljoer og vaerker” Det fungerer gerne som svar
pa det problematiske ved at fundere en faglig selvforstaelse pa en individuel og subjektiv
smagsdom.

Smags- og traditionsargumentet er hermeneutisk set meget taet forbundne, idet bade
smagen og traditionen refererer til et alment tilhgrsforhold, der ikke eksplicit og umiddel-
bart er tilgeengeligt for os. Traditionens gyldighed er séledes ikke funderet i dens forstael-
sesmaessige eksplicitte tilgeengelighed. Denne hermeneutiske indsigt synes dog ikke at have
vundet indpas i den instrumentalfaglige diskurs. Det er saledes en raekke videnskabsteoreti-
ske problemer med traditionsargumentets rationale.

En henvisning til nutidens forstaelse af tidligere mestres instrumentalidiomatiske og
handvaerksmaessige faktiske forstaelse, reproducerer den historicistiske opfattelse, at det
er muligt for en given musiker eller musikunderviser at blive historisk samtidige med tid-
ligere tiders forstaelse. Dette synspunkt forudsaetter, at der skulle findes et neutralt sted
(uden for historien), hvorfra vi pa objektivt vis kan redeggre for tidligere mestres forstaelse.
Argumentationen leegger sdledes til grund, at man eksplicit kan dokumentere eksistensen

37 Argumentet optraeder i en raekke instrumentalfaglige ssmmenhzenge og publikationer, hvor referencer til tidligere
(eller nulevende) mestres forstaelse fremfares med henblik pa at styrke en udever eller forfatters argumentation
for hans eller hendes udlaegning af de instrumentalidiomatiske forhold. Se f.eks. Cf. Boye Hansen, Med Fag og Folelse
i Fiolinspillet, 85.
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af en trans-historisk instrumentalfaglig forstaelse. Antagelsen bakkes ofte op med konkrete
historiske dokumentationer.

Men saledes kan vi ikke bruge historien. Dels kan vi ikke blive samtidige med hverken
udgangspunktet for et givent vark eller med tidligere repraesentanter for traditionen og
dels rader vi ikke over historien pa en sadan made. Der findes ikke et forstaelsesmaessigt
neutralt sted, hvorfra vi pa objektivt vis kan fare bevis for, at vor forstaelse grunder pa det
samme, som tidligere tiders eller tidligere mestres forstaelse grundede pa.

Og lige som det var tilfaeldet med vor erfaring af smagens almene tilhersforhold, sa ma
der ogsa i forbindelse med traditionsargumentet anferes, at historien basalt set ikke tilhg-
rer os. Det er os, der tilharer historien.

Forfalger man alligevel forsegsvist den tanke, at vi pa naermest objektiv vis kan bruge
historien til at legitimere vor egen instrumentalidiomatiske forstaelse, sa vil den gaengse
forstaelse af (og det problematiske ved) traditionsbegrebet fremsta mere tydeligt. Det er
et interessant forseg, eftersom dette rationale fylder sa meget i forestillingen om, hvad der
legitimerer den instrumentalfaglige forstaelse og selvforstaelse.

Argumentets rationale understotter den tanke, at historien udger en autoritet, der legi-
timerer ens forstaelse.

Historien som autoritet bliver i denne sammenhzng en tvingende nedvendighed, der
fritager én fra at skulle forholde sig til spargsmalet om legitimiteten, gyldigheden og ansva-
ret for ens egen instrumentalidiomatiske forstaelse. Dette ma siges at vere kendetegnende
for en dogmatisk forstaelse. En sadan blind overtagelse af en autoritativ forstaelse, impli-
cerer en suspension af fornuften. Ansvaret for ens egen forstdelse er her overgivet til en
historisk autoritet.

Kritikken af den blinde overtagelse af en autoritativ historisk overlevering var et af
oplysningstidens vaesentligste bidrag til den videnskabelige og samfundsmaessige udvikling.
Oplysningens ledetrad var fornuften. Pa fornuftens grund skulle man selv vaere ansvarlig
for sin forstaelse.?® Pa fornuftens grund blev traditionen som autoritet for forstaelsen afvist,
men i Romantikken fattede man fornyet interesse for traditionens vaerdi. Oplysningstidens
opger med traditionens autoritative vaesen blev her modificeret. Man indsa nemlig, at der
i det overleverede findes en anonym autoritet, der ikke finder sin legitimitet i kraft af for-
nuftsbaserede argumenter. Traditionens veerdi blev nu styrket. Det ser vi ogsa helt konkret
pa musikkens omrade, hvor folkemusikken kommer til at spille en vaesentlig rolle i mange
komponisters virke.

38 Immanuel Kant (1724-1804) "Oplysning er menneskets udgang af dets selvforskyldte umyndighed. Umyndighed
er manglen pa evne til at betjene sig af sin forstand uden en andens ledelse. Selvforskyldt er denne umyndighed,
nar drsagen til den ikke ligger i forstandens mangler, men i manglende beslutsomhed og mod til at betjene sig af
den uden en andens ledelse. Sapere Aude! Hav mod til at betjene dig af din egen forstand! Er altsa oplysningens
valgsprog” Fra: “Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung?”, (Berlinische Monatsschrift, 1784).
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Lige som det er tilfeldet med smagens almene tilhgrsforhold, er der i traditionen en
anonym autoritet, der indgar i en henvisningsstruktur. Man kan sige, at den ’spiller bag vor
ryg.

Enhver musiker kender dette forhold: Nar en studerende forlader sin lzerer og begyn-
der at forme en selvsteendig instrumentalidiomatisk forstaelse, sa betyder dette ikke, at
vedkommende pludselig er fuldstaendig fri eller er blevet sin egen herre — frigjort fra al
seedvane og tradition.

Selve overleveringen gor, at de instrumentalidiomatiske seedvaner bliver gyldige. Nok
kan man overtage disse vaner i frihed, men de bliver ingenlunde skabt gennem fri indsigt
eller i kraft af begrundelse. De lever videre i os som en mere eller mindre anonym del af,
hvem vi er.

Dette er, hvad tradition handler om og er. Det er ‘at geelde uden begrundelse’?’

Tradition er bevaring, men bevaringen er altsa ikke udelukkende baseret pa fornuften.
Traditionen suspenderer dog ikke fornuften, sa laenge den ikke anskues som varende en
dogmatisk autoritet. Men den kan heller ikke pa eksplicit vis indfanges af fornuften.

Traditionsargumentet, saddan som det almindeligvis fremfares i forbindelse med sporgs-
malet om legitimiteten af den instrumentalfaglige selvforstaelse, synes at vaere uantageligt.
Ikke blot er argumentet, som en eksplicit reference for forstaelsens legitimitet, uantageligt.
Det er ogsa en hindring for, at en reel kritisk instrumentalfaglig diskussion kan etableres.
Argumentet er desuden i dets eksplicitte historisk-autoritative form med til at opretholde
et antagonistisk forhold mellem forskellige instrumentalidiomatiske ‘skoler”.

| forhold til spergsmalet om, hvad der legitimerer instrumentalfaglig selvforstaelse,
rummer traditionsbegrebet en sandhedsvzerdi. Traditionen er nemlig et veesentligt ele-
ment i al forstaelse. Her er det dog ikke det eksplicit definerede indhold af traditionen,
der gor den til en autoritet. Maden, hvorpa vi relaterer til traditionen og det faktum, at
traditionen vedblivende spiller bag vores ryg pa en made, som vi aldrig kan haeve fuldt ud
til bevidsthed, validerer dens vaerdi og betydning.

10. Instrumentalfaglige hermeneutiske perspektiver

| forbindelse med bade smags og -traditionsbegrebet er det fremfart, at begge forhold
rummer anonyme forstaelseselementer, der pa en implicit made spiller bag vor ryg. Pa
denne made hzevder bade den individuelle smagsoplevelse og traditionen deres sandheds-
vaerdi i forhold til spergsmalet om, hvad der legitimerer vores forstaelse. Dette forhold er
ikke kun gyldigt som en teoretisk eksistensfilosofisk forudseetning for forstaelsen. Forhol-
dets relevans og betydning viser sig med al tydelighed i forbindelse med den instrumental-
faglige praksis og diskurs.

39 Gadamer, Sandhed og Metode, 267.
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Instrumentalidiomatiske eksplicitte forklaringsparadigmer, der pa ukritisk vis anvender
de nzevnte udlaegninger af smags- eller traditionsargumentet, er uantagelige. De risikerer
at edeleegge muligheden for en videreudvikling af den faglige identitet og selvforstaelse.
Laegges smags- og traditionsargumentets implicitte og anonyme forstaelsesmaessige sider
derimod til grund for legitimitetsforstaelsen, er det derimod muligt at finde en almen plat-
form for en videre udvikling, som vil gavne faget. De anonyme sider ved den instrumen-
talfaglige forstaelse ma bringes frem i lyset. Disse sider vil, pa trods af deres individuelt
erfarede veerdi, veere en del af instrumentalfagenes almene tankegods, felleseje, historie,
tradition, almene og almengyldige faglighed.

For at disse anonyme og implicitte, men dog almene sider, skal kunne bringes til bevidst-
hed, er det afgerende, at de bringes i spil med vor eksplicitte forstaelse. Den eksplicitte
instrumentalfaglige forstaelse mader dens implicitte forudszetning, bl.a. nar en faglig kritik
belyser det eksplicittes umiddelbarhed. Grundlaget for umiddelbarhedens selvfalgelige og
naturlige indstilling, kan i medet med en anden mening, bringes til bevidsthed.

| en kritisk instrumentalfaglig diskurs vil det vaere muligt, ikke blot at diskutere forskel-
lige instrumentalidiomatiske og handvaerksmaessige konkrete uenigheder, men ogsa (i en
vis udstraekning) at ‘'udhzeve’ og fremhaeve de forstaelsesmaessige forudsaetninger, som den
enkelte position implicit laegger til grund for dens gyldighed. Denne kritiske auseinander-
setzung’ forekommer uomgaengeligt i forhold til en konstruktiv videreudvikling, der ger
op med den herskende ‘skole-antagonistiske’ og instrumentalfaglige dogmatiske traditio-
nalisme.

11. En kort hermeneutisk analyse

Vender vi tilbage til det omtalte vaerk af @rnulf Boye Hansen, Med Fag og Falelse i fiolinspil-
let, og kigger konkret pa, hvordan forholdet mellem eksplicitte og implicitte forstaelsesele-
menter kommer til udtryk eller holdes ude, finder vi interessante eksempler, der relaterer
til neerveerende hermeneutiske redeggrelser.

Konkretiseringen behaver ikke at referere til specifikke violintekniske redeggrelser eller
forhold. I forhold til artiklens hermeneutiske anliggende, er det vigtigere at kigge naermere
pa den hermeneutiske struktur i Boye Hansens argumentation. Som det blev fremfert,
udger ergonomi en vaesentlig (og legitimerende) del af grundlaget for hans strygerfaglige
forstaelse og paedagogiske praksis.®* Denne erkendelse kan sagtens veere opnaet ved, at

40 Ergonomien er naturligvis ikke Boye Hansens erklaerede hojeste mal for violinspillet, men kun et middel til at na
malet, der ma antages at veere af musikalsk art (derfor benzvnes forholdet som et “aspekt’). Selv om middel og
mal her ikke klart kan adskilles, er det vigtigt at papege, at ergonomien kun er af sekundaer betydning i forhold
til malet for den instrumentalfaglige beherskelse af violinen. Problemstillingen anskueligger det forhold, at den
instrumentale handvarksmaessige beherskelse altid ma relateres til et hgjere musikalsk mal. Saledes indlejres bl.a.
ergonomiske forhold i en forstaelses- og erfaringsstruktur, der relativiserer f.eks. ergonomiens betydning og veerdi.
Derfor kan det heller ikke overraske, at andre udovere og undervisere fremforer andre forhold/aspekter end (og
andre fortolkninger af) de rent ergonomiske, som vaerende mere vaesentlige for arbejdet med at na det hgjere mal.
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Boye Hansens eksplicitte violinistiske forstaelse er blevet belyst gennem medet med ergo-
nomisk videnskab eller viden. Ergonomi har maske vist sig at have vaeret en implicit del
af hans violinidiomatiske forstaelse. Denne er bragt til bevidsthed og er nu blevet os alle
til gavn gennem udgivelsen af vaerket Med Fag og Falelse i fiolinspillet. Ergonomi kan som
navnt ogsa vaere en eksplicit forklaringsmodel for en allerede etableret strygerfaglig forsta-
else. Det tilkommer ikke undertegnede eller andre at demme om disse forhold, og sadanne
domme er desuden uden betydning for selve sagen.

Det er dog af betydning at reflektere over, hvad der implicit ligger til grund for Boye
Hansens violinidiomatiske og -tekniske forstaelse. Med hans forstaelse menes det, han selv
udfolder i det omtalte vaerk. Som en vaesentlig del af erfaringen af Det Ergonomiske Aspekt
(DEA), vil den sanselige instrumentale handtering veere indlejret i den perceptuelle mangfol-
dighed, som smagsdommen udgver sit virke pa. Hvis det almene tilhgrsforhold, som smagen
soger at subsumeres under, udgeres af et ergonomisk funderet forstaelsesparadigme, vil den
sanselige erfaring af et violinistisk bevaegelses- eller fornemmelsesforhold skulle bedemmes
inden for rammerne af dette paradigme®. Dette kan dog potentielt ogsa vaere udtryk for
et dogmatisk funderet alment forhold, der leder en violinist ind i en anonymt udspillende
forstaelse, der mere haemmer end fremmer hans eller hendes violinistiske udvikling. Men
forholdet skal ikke med nedvendighed udlzegges pa denne made. Man kan ogsa vzelge at
laegge vaegt pa en mere positiv fortolkning af smagsdommens almene tilhersforhold.

Boye Hansens violintekniske analyser sager, lige som naervaerende artikel gor det, pa
kritisk vis at etablere en instrumentalfaglig distance til traditionsbundne violinidiomati-
ske selvfolgeligheder. Hans veerk inddrager desuden en raekke faenomenologisk relaterede
refleksioner og forhold, der dog seges behandlet inden for et fysiologisk forklaret paradigme.
Veerket Med Fag og Falelse i fiolinspillet udfolder ikke en videnskabsteoretisk kritisk analyse
af den violinidiomatiske forstaelse. Der reflekteres siledes ikke over, hvordan de mange vel-
begrundede violintekniske redegarelser relaterer til det forhold, at Det Ergonomiske Aspekt
med nedvendighed skal fortolkes og forstas inden for den enkelte udevers mulige forstael-
seshorisont. Som det er fremfort, rummer disse hermeneutiske betingelser for den instru-
mentalfaglige forstaelse en raekke forhold, der maske har givet anledning til, at DEA bliver
udlagt pa mange og forskellige mader inden for de forskellige skoler eller traditioner.

Uanset med hvilke briller man anskuer ergonomien som vaerende et mere eller mindre
almengyldigt eller universelt aspekt ved den violinfaglige forstaelse og praksis, vil Det Ergo-
nomiske Aspekt vise sig som noget, der udspiller sig pa bade det eksplicitte og refleksive plan

41 Ifglge Husserl, kan den refleksive forstaelse synke ned i livsverden og blive en anonymt udspillende del af forsta-
elsen og derved (ud fra en gadamersk fortolkning) ogsa af det almene tilhersforhold som smagen seger tilslut-
ning i eller under. Husserl indferer begrebet livsverden i en beskrivelse af den for-videnskabelige erfaringsverden
og anvender begrebet i flere forskellige sammenhange. Husserls livsverdensbegreb er siledes flertydigt, og dets
konkrete betydning afhanger af den sammenhaeng, det indgar i. Denne fortolkning af livsverdensbegrebet udfol-
des primaert i Husserls sidste skrift Krisis, hvor begrebet anskues som et dynamisk, ikke statisk begreb, hvor den
konkrete livsverden indoptager teoretiske antagelser. (Husserls,Edmund, Die Krisis der europdischen Wissenschaf-
ten und die transzendentale Phénomenologie (Husserliana VI. Udg. W. Biemel. Martinus Nijhoff, Den Haag, 1962),
https://doi.org/10.1007/978-94-010-1335-2.



39

samt pa det implicitte, anonyme og for-refleksive plan. Dette geelder bade for violinspillets
fysiologiske sider og for disse siders hermeneutiske og forstaelsesmaessige forudszetninger.

12. Behov for instrumentalpadagogisk grundlagsforskning

Nu er spergsmalet, om vi gennem belysning af vore fordomme* kan lgfte disse implicitte
forhold ud af deres anonymitet og herigennem finde en almen platform for en instru-
mentalfaglig diskurs. Det kan vi ikke til fulde, men ved at belyse forudszetningerne for ‘den
naturlige indstilling’ (se ogsa fodnote 24) kan vi afdeekke og beskrive sider ved de implicitte
forstaelsesmaessige forhold, der ligger til grund for, og er anonymt indlejret i den eksplicitte
forstaelse.

En sadan afdaekning sker, nar vor anonymt udspillende meningshorisont meder noget
(f.eks. en tekst, et udsagn eller faglig kritik), der formar at belyse vor forstaelse. Denne gvelse
kan meget vanskeligt ske selvrefleksivt (se fodnote 24) og en institutionelt etableret instru-
mentalfaglig kritisk diskurs synes saledes at veere et godt udgangspunkt og grundlag for
faglig udvikling og fornyelse.

Herigennem kan vi finde og beskrive interessante instrumentalfaglige grundleeggende
forhold og forestillinger, der ligger bag den enkelte instrumentalfaglige ‘tradition’ eller
‘skole’. Pa denne made vil vi pa et dybere niveau kunne hgste og dele viden om forskelle
og ligheder mellem ‘skolernes’ (og instrumentalisters) instrumentalidiomatiske forstaelse.
Denne viden vil pa eksplicit vis kunne bruges som et betydeligt instrumentalpzedagogisk
virkemiddel. Det er nemlig ikke givet, at alle studerende i hele deres instrumentalfaglige
handtering, er bedst tjent med at stifte bekendtskab med én enkelt skoles idiomatiske
forstaelse. Underviseren kan med en sadan viden eller indsigt traekke pa en meget storre
instrumentalfaglig pallet. Denne faenomenologisk og hermeneutisk anlagte udvikling af
instrumentalundervisningen vil naturligvis kraeve, at det instrumentalfaglige vidensomrade
ikke blot funderes pa underviserens ‘kunnen’ men pa dennes (kunnens) implicitte og eks-
plicitte forstaelsesmaessige forudsaetninger. Det omtalte veerk Med Fag og Falelse i fiolinspil-
let er pd& mange mader et eksempel pa en reflekteret instrumentalpaedagogisk analyse, der
dog ikke formar at forholde sig kritisk til dets forstaelsesmaessige forudszetninger.

Hermeneutiske analyser og diskussioner af disse forhold vil kunne yde et vasentligt
bidrag i udviklingen af en instrumentalfaglig og — peaedagogisk kritisk diskurs. Malet ma
veere kontinuerligt at udfolde, analysere, diskutere og beskrive instrumentalidiomatiske for-
hold gennem kritiske spargsmal til forudsaetningerne for enhver sandhed, antagelse eller
forestilling.

Perspektiverne i en sadan instrumentalfaglig grundlagsforskning er, at den vil kunne
gore mange implicitte og skjulte indsigter inden for de forskellige ‘skoler’ og paedagogiske
praksisser alment tilgeengelige. Indsamlingen og beskrivelsen af denne viden synes kun at

42 Begrebet ‘fordomme’ henviser her til domme, der faeldes “forud for” og ikke til den geengse betydning af ordet, der
henviser til “fordomsfuldhed’.
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kunne ske gennem en kritisk diskussion, der adresserer forudsaetningerne for den ekspli-
citte viden, som vi i dag har kendskab til. Mdlet er dels at give den enkelte studerende/
musiker et bredere og mere alment instrumentalfagligt fundament og dels at udvide
instrumentalunderviserens faglige horisont. Udviklingen ma antages at kunne zendre fun-
damentalt ved den instrumentalpaedagogiske praksis ved bade musikskoler og konserva-
torier. Instrumentalfaglig viden og videnskabsteori vil (forhabentlig) blive et vaesentligt — og
for de studerende interessant og vedkommende — fag ved konservatorierne og vil kunne
lofte musikundervisningspraksissen ved konservatorier og musikskoler ud af deres faglige
isolation ved at fungere som katalysator for den faglige udvikling,

Pa et institutionelt plan kraeves det, at veerdien af og behovet for instrumentalfaglig og
padagogisk grundlagsforskning anerkendes. Herigennem vil der kunne dannes et formelt
grundlag for, at instrumentalfaglig forskning bliver en del af konservatoriernes indsatsom-
rade.
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