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Danser eller dukke?
Nogle refleksioner over ynde og sport i forleengelse af Schiller og Kleist

Abstract

English title: Dancer or Doll? Some Thoughts on Grace and Sport in Continuation of Schiller and Kleist

The concept of grace (German: Anmut) has for better or worse disappeared from our daily experience and
aesthetic as well as educational vocabulary. This paper presents briefly Friedrich Schiller’s analysis in Uber
Anmut und Wiirde (On Grace and Dignity) of grace as an expression of an internal morality, i.e. the notion
of a beautiful soul found in classical bourgeois Bildung. We then turn to Heinrich von Kleist’s Uber das
Marionettentheater (On the Puppet/Marionette Theatre), which challenges Schiller’s humanism by a provoc-
ative presentation of grace as mechanical perfection. The second part of the paper examines the bearing and
actuality of Kleist’s text from examples pertaining to athletics/sports, drawing critically on Simon Critchley’s
What We Think about When We Think about Football. The aim is a consideration of where and how grace
manifests itself and seems to be something inexplicable and ‘extra’, a gift of the gods or of nature, as it still
exists even if it is not easily put into words.
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Ordene 'ynde’, 'yndefuld’ og 'yndig’ er gammeldags og pa vej ud af det levende sprog. Som
med andre ord, der kun overlever i det sproglige museum, kan vi dog stadig bruge dem
ironisk, ‘ja, det var yndigt!, nar vi mener det modsatte, og i faste vendinger som at zldes
med ynde’, der har faet en renzessance og er noget nzer den eneste aktuelle brug af ordet. Vi
'ynder’ heller ikke meget mere, om end vi har faet en uendelighed af 'yndlings*-ting sasom
yndlingsfilm, yndlingsretter og yndlingsbeskzeftigelser, hvor forbindelsen til ‘ynde’ er truk-
ket langt ud, selv om den stadig er der.

Der er altid gode grunde til, at ord glider ud af geengs sprogbrug. Ligesom ordet ‘dyd’
ikke overlevede dronning Victoria, har 'ynde’ ikke overlevet kvindernes frigarelse og indtog
pa arbejdsmarkedet. Jeg sigter her ikke til den nedladende omtale af (visse dele af) kvinders
krop som ‘ynder’ eller mangel pa samme. Det har fra starten veeret en sexistisk misbrug af
ordet. Nok har ynde en forbindelse til kropslig skanhed, men den angar praecis ikke lege-
mets konkrete form. Ynde betegner en made at bevaege sig pa. Det er endvidere karakte-
ristisk for ynde, at den er uforenelig med udtryk for fysisk anstrengelse og effektivitet og
folgelig med de fleste praktiske ggremal. Som sadan har den tidligere vaeret et ideal for — og
et krav til — navnlig kvinders hele made at gebaerde sig pa, uanset om deres statur isoleret
set opfyldte 'billedlige’ skenhedsidealer. Ynde viser sig derfor iseer ved nyttelose beveegel-
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ser som hilsner og gestus, udveksling af hofligheder, bordmanerer og konversation og ikke
mindst i aktiviteter som musikudevelse, skuespil og dans.

Som hevisk rudiment i den borgerlige opdragelse af navnlig piger overlevede idealet
om ynde trods alt langt ind i det 20. arhundrede. Jeg har selv lzert at neje, nar jeg hilste
pa fremmede voksne, gaet pa danseskole og til ballet, og opfordringerne ret ryggen’, 'ga
ordentligt pa fedderne’ og 'lad vaere med at sidde og hzenge’ blev i min barndom givet mere
af aestetiske grunde end af hensyn til sundheden. Det er slut med det, og godt det samme.
Ynde er endegyldigt forvist fra (pige)opdragelse, omgangsformer og dannelsesidealer, og
de yndefulde bevagelser synes alene at dyrkes i den sfeere af elaboreret kunstferdighed, de
gik under i historisk, nemlig klassisk ballet og pendanter i sportens verden sdsom rytmisk
gymnastik og isdans.

Anmut, gratie, ynde

Det ligeledes gammeldags tyske ord Anmut, der normalt gengives med ynde (yndefuld, gra-
cigs) pa dansk, har en bred vifte af betydningsnuancer, der til dels gar tabt ved oversaettelse.
En skikkelse, en gestus og en handling kan vaere yndefuld, et kunstvaerk, men ogsa et — for-
trinsvis kultiveret — landskab kan vaere yndefuldt, og sagar en menneskelig sammenkomst,
et kultiveret selskab kan vaere det.' For sa vidt er Anmut associeret med skenhed, and og
harmoni, men der klinger et seerligt betydningsaspekt med: Det yndefulde taler til san-
serne; det fornemmes som frydefuldt. Dette virksomme aspekt er tydeligere i det engelske
ord for ynde, grace (af latin gratia), der ogsa betyder nide(gave), gunst og yndest, altsa en
seerlig form for mildhed eller ligefrem barmhjertighed. Gratierne er det romerske navn for
chariterne, der i den graeske mytologi forst og fremmest associeredes med kzerlighedsgud-
inden Afrodite, men ogsa med lysets/forarets og kunstens gud Apollon. Gratierne havde til
opgave at bringe skenhed, fryd og glaede til guder og mennesker, og de afbildes traditionelt
som en treenighed af unge, yndefulde, mere eller mindre paklaedte kvindeskikkelser i dan-
sende positur: Aglaia (glans), Eufrosyne (gleede) og Thalia (blomstren).

Ynde er sdledes indskrevet i et starre forestillingskompleks, der ikke uden videre lader
sig sammenfatte til begreb eller definition endsige opskrift pa, hvordan den tilvejebringes.
Ynde er associeret med overflod, med det lette og blomstrende i bevaegelser og folelser og
med guddommelig gavmildhed. Det yndefulde er utvungent og star i modsaetning til alt,
hvad der er tungt og alvorligt, fremtvungent og anstrengt, men det er samtidig uforeneligt
med det tilfeeldige og kaotiske, med lidenskab og manglende kontrol. Ynde er apollinsk, et
udslag af orden, harmoni og ansteendighed.

1 Om Goethes brug af Anmut pa disse fire omrader se Benno von Wiese, 'Das verlorene und wieder zu findende
Paradies. Eine Studie Uber den Begriff der Anmut bei Goethe, Kleist und Schiller,' i Kleists Aufsatz iiber das Mario-
nettentheater, ed. Helmut Sembdner (Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1967), 196-220, doi: 10.2307/3723615.



Baggrunden hos Schiller

| det lille skrift Uber Anmut und Wiirde fra 1793 forsager Schiller at bestemme ynde med
afseet i en fabel fra den graeske mytologi: Afrodite (romersk: Venus), gudinden for skenhed
og kaerlighed, har et bzelte, der forlener den, som bzerer det, med ynde og dermed evne
til at vaekke keerlighed; altsa bogstaveligt et afrodisiakum. Da Hera seetter sig for at forfore
Zeus, laner hun Afrodites bzelte, for, som Schiller forklarer historien, selv om overgudinden
Hera selvsagt ma antages at vaere fuldendt sken, kan hun ikke vaere sikker pa at have den
onskede tiltraekningskraft, hvis hun ikke ogsa har ynde. Al ynde er sken, men ikke al sken-
hed er yndefuld. Baltet og gratierne, Afrodites ledsagere, symboliserer saledes en sammen-
haeng mellem skonhed og ynde, men ogsa en forskel: | sig selv, uden ynde, er skanhed nok
beundringsveaerdig, men ikke automatisk tiltraekkende og vaekker ikke uden videre sanselig
glede eller kaerlighed. Ynde forlener pa magisk vis sagar den, der ikke af naturen ejer sken-
hed, med samme tiltreekningskraft som kaerlighedsgudinden. Det er vigtigt at understrege,
at baeltet er et symbol. Et bzelte kan tages af og pa. Ynde er ogsa foranderlig og kan komme
og ga i modszetning til den — med Schillers ord - 'fixe’ eller ‘arkitektoniske’ skanhed. Men
den er alligevel ikke noget pataget. Det er Hera selv, der med ynden bliver tiltraekkende og
elskvaerdig, og Zeus bliver ikke simpelt bedraget af en udvortes forklaedning. Sa hvad er det,
der kan komme til som noget ekstra uden at aendre pa det naturgivne udseende og allige-
vel stamme fra personens egen skikkelse?

Schillers svar er beveegelse: Ynde er skanheden i bevaegelsen. Det gaelder ganske vist ikke
al bevaegelse. Ikke-menneskelige bevaegelser (af traeets grene, havets belger) eller bevzegel-
ser, der alene udspringer af naturlige kilder som begzer og sanselighed, kan ikke besidde
ynde. De er enten vilkarlige og mekaniske eller tvungne af driften mod et mal. Ynde er
reserveret mennesket som et udslag af menneskets seedelige bestemmelse, altsa menne-
sket som andet end natur. Schiller kan derfor definere ynde siledes: "Ynde er en skenhed,
der ikke er givet af naturen, men frembringes af subjektet selv.”> Arkehumanisten Schiller
transponerer hermed kilden til ynde fra guderne til mennesket, naermere bestemt til den
menneskelige frihed. Ynde hidrerer godt nok fra noget oversanseligt, men er ikke et udslag
af gudernes gunst. Det, der kommer indirekte til udtryk i den yndefulde bevaegelse, er men-
neskets egenartede evne til at vaere causa sui, sin egen arsag, i kraft af frihed. Det yndefulde,
der hafter ved eller med Schillers ord "ledsager’ en handling, stammer fra den moralske
folelse og er altsa selvinitieret.*

Schillers beskaeftigelse med Anmut indskriver sig siledes i hans overordnede aestetiske,
moral-paedagogiske projekt, der i korthed gar ud pa at forbinde, hvad Kant har adskilt,
nemlig natur og frihed, sanselighed og fornuft i mennesket. For at friheden, moralens

2 Skriftet findes ikke pa dansk; oversattelserne i det folgende er mine egne. Der henvises til Friedrich Schiller, Uber
Anmut und Wiirde, i Sdmtliche Werke. Band V (Miinchen/Wien: Carl Hanser Verlag, 2004), 433-488. Engelsk on-
line-udgave: On Grace and Dignity, overs. George Gregory (Schiller Institute, Inc. 1992), acc. 06.01.2021 https://
archive.schillerinstitute.com/educ/aesthetics/Schiller_On_Grace_and_Dignity.pdf.

3 Ibid, 437.

4 Ibid., 447-48.



grundlag, kan virke opdragende, ma den gores bade anskuelig og tiltraekkende, dvs. appel-
lere til det hele menneske. Og det bliver yndens rolle.> Med frihed og moral folger imid-
lertid nedvendigvis ogsa pligt. Schiller er om nogen klar over, at det moralske vaesen, der
adskiller mennesket fra den @vrige natur, principielt indebaerer en rigoristisk fornaegtelse
af drift, begeer og lyst som handlingsbestemmende faktorer. Men dette gelder kun for
en isoleret og objektiv betragtning: | subjektiv betydning "har mennesket ikke blot lov til,
men skal forbinde lyst og pligt; det skal adlyde sin fornuft med glaede.” Schillers tanke er i
kort begreb, at hvis naturen har et formdl med mennesket som bade sanseligt og moralsk
vaesen, sa er det ikke at mennesket skal bruge sin frihed til konstant i hver enkelt moralsk
handling at kue sine sanselige tilbgjeligheder, men at det skal forsone de to principper i en
anden naturlighed, hvor den moralske tilbgjelighed erstatter den forste natur. Malet er et
menneske, der ikke handler af selvpalagt tvang, men hvis hele livsforelse falger tvangfrit af
dets moralske karakter, med Schillers ord en sken sjeel.

Det er dog et speargsmal, om ikke netop ynden ophzeves som aestetisk faenomen, i det
gjeblik den subjektivt bliver en pligt og objektivt sa at sige far et moralsk fortegn, og om
Schiller her ikke simpelthen lgser Kants modstilling af pligt og tilbgjelighed ved at rekur-
rere til den — i det vaesentlige aristoteliske — etik, som Kant gjorde op med. Schillers senere
tematisering af sammenhangen mellem frihed og skenhed i Menneskets cestetiske opdra-
gelse gennemfares uden eksplicit brug af forestillingen om ynde; her kommer ideen om
skonhed som en forening af form og bevzegelse direkte til udtryk i bestemmelsen af lege-
driftens genstand som "lebende Gestalt’, levende skikkelse.”

Kleist og marionetterne

Schillers refleksioner over ynde er pa en made tilbageskuende. Med deres antikke afsaet og
postulatet om en forening af indre moralitet og et yndefuldt ydre virker de i dag ikke spe-
cielt revolutionerende eller tankevaekkende i zestetisk kontekst.* Anderledes med Heinrich
von Kleists skrift Om marionetteatret.’ Det gav ikke megen genlyd i samtiden, men fik efter
genudgivelsen i forbindelse med Kleist-jubilaeet i 1911 en renaessance som — yderst omdis-

5 Saledes Rudiger Safranski: "Anmut ist ihm das Kennzeichen der Versohnung von Begehren und Freiheit, Natur und
(sittlicher) Vernunft". Schiller oder Die Erfindung des Deutschen Idealismus. (Miinchen/Wien: Carl Hanser Verlag,
2004), 368.

6  Schiller, Anmut, 464-65.

7 Friedrich Schiller, Menneskets cestetiske opdragelse, overs. Per @hrgaard (Kebenhavn: Gyldendal, 1996), 72.

8 Tvertimod; det er Schillers opfattelse, at Anmut ligger mere til kvinder, Wiirde mere til mend. Jf. Schiller, Anmut,
469. For yderligere om dette spergsmal, se Gail K. Hart, ’Anmut’s Gender: The "Marionettentheater” and Kleist’s
Revision of "Anmut und Wiirde”, Women in German Yearbook, Vol 10 (1994), 83-95, doi: 10.1353/wgy.1995.0021.

9  Heinrich von Kleist,'Om marionetteatret, i Samlede forteellinger, overs. Niels Brunse (Kebenhavn: Gyldendal, 2018),
299-307.



kuteret — aestetisk skrift. Vurderingerne spaender fra teoretisk ssmmenfatning af vaesen og
betydning af hans digtning™ til ikke specielt tilforladelig digterisk andrighed'".

Det sidste kan til ngd forsvares med henvisning til tekstens omfang og tilsyneladende
rapsodiske komposition. Der er tale om et lille essay pa ca. 8 sider, der i 1810 blev bragt som
firedelt foljeton i Berliner Abendbldtter, som Kleist selv udgav. Det slar (1) temaet Anmut
an gennem en samtale mellem jeg-fortaelleren og hr. C, forstedanser pa operaen; de mades
foran et marionetteater pa markedspladsen, hvor hr. C beundrer marionetdukkernes ynde-
fulde bevaegelser. Perfektionen beror iflg. hr. C pa fravaeret af selvbevidsthed hos dukkerne;
de gor sa at sige intet vaesen af sig — i modseetning til skuespillere og dansere, der gerne
forsirer deres optraeeden med overfladige gestus for at opna en yndefuld effekt, hvilket har
preecis den modsatte virkning, nemlig kunstighed. Hr. C forklarer séledes (2) det yndefulde
fysisk-mekanisk; fra opheaenget bevaeges marionetternes lemmer via leddene som penduler
i perfekte buer renset for enhver tilfeeldighed. Fortzelleren kvitterer (3) med en anekdote
om en ung mand, kendt for sin yndefuldhed, som pa et tidspunkt kommer til at indtage en
positur, der minder bade ham selv og hr. C om en klassisk statue, de netop har set."” Mens
han ser sig selv i spejlet, gor han pa stedet forseg pa at genskabe ynden, hvilket selvfolgelig
ikke lykkes, og i tiden efter gor den nu selvbevidste bestraebelse pa at virke yndefuld det
efterhanden helt af med den unge mands ynde. Til slut (4) fortaeller hr. C om en oplevelse
med en bjern i fangenskab, der er i stand til at parere ethvert faegtested, som hr. C. — i sti-
gende desperation og opildnet af tilskuerne — forsager at szette ind: “gje i je, som om den
kunne lzese min sjeel i mit, stod den med labben hzaevet til slag, og hvis mine sted ikke var
alvorligt ment, rerte den sig ikke.””

En kritisk indvendig til belaeg for, at der er tale om en digterisk bagatel, gar p3, at Kleists
fremstilling af marionetteknikken og af den faegtende bjorn er det rene opspind, der intet
har med virkeligheden at gere; marionetter og bjerne fungerer ganske enkelt ikke, som
Kleist postulerer. Dette har dog ikke afholdt fortolkningstraditionen fra at vende og dreje
hvert ord i den kortfattede tekst ud fra den betragtning, at den snarere er et mestervaerk
af kondenseret udtryk end en bagatel. Trods sin korthed er tekstens episoder nemlig vaevet
sammen af temaer og allusioner, der bevages sa stramt og perfekt, som den ideale dukke-
forer teenkes at fore sin marionetdukke. En bare tilnaermelsesvis fyldestgerende udleegning
fylder som regel mange gange mere end forleegget og rejser lige sa mange spgrgsmal, som
den besvarer. At der er mere pa spil end blot lidt zestetisk drilleri antydes i hr. C's konklusion:

"Vi ser, at i samme grad som refleksionen, i den organiske verden, bliver svagere og
dunklere, fremtraeder gratien i den stadig mere stralende og herskende. Saledes indfinder
gratien sig igen, nar erkendelsen er gaet igennem en uendelighed; sa at den, pa samme tid,

10 Paul Bockman, Kleists Aufsatz ,Uber das Marionettentheater”, i Sembdner, ed., Kleists Aufsatz, 32-53.

11 Walter Silz,'Die Mythe von den Marionetten’, i Sembdner, ed., Kleists Aufsatz, 99-111.

12 En ung mand, der traekker en splint ud af foden; der er sandsynligvis tale om den statue, der benaevnes Torneud-
treekkeren.

13 Kleist, 306.



optraeder renest i den menneskelige legemsbygning, der enten slet ingen bevidsthed har,
eller en uendelig bevidsthed, det vil sige i leddedukken eller i guden.”"

Dyr, menneske, dukke, gud

Kleist beveeger sig her ind i et mellemvaerende med Schiller, og der er momenter i teksten,
der godt kan ses som ren satire over den schillerske humanisme. At fuldendt ynde findes
i de mekaniske dukker, hvor ethvert element af menneskelig moralitet og frihed i bevae-
gelsen er ophaevet, kan leeses som en kras kommentar til Schillers artige ideal, der til dels
preeger fortaellerens indvendinger og betragtninger. Men hvad er hr. C’s kritiske pointe, og
hvad er grundtanken i skriftet som helhed? Navnlig to omfattende temaer melder sig i
forhold til det sidste spargsmal.

Det drejer sig i forste omgang om syndefaldet, der seerligt eksponeres i den afsluttende
ordveksling mellem jeg-fortaelleren og hr. C:

"Alts3, sagde jeg en smule tankeadspredt, matte vi atter spise af kundskabens tree for at
falde tilbage i uskyldigstilstanden?

Netop, svarede han; det er det sidste kapitel af verdens historie.”

Beretningen om syndefaldet er et centralt element i den vestlige kulturs antropologiske
grundmyte: Mennesket har af egen fri vilje ophzevet sin forening med naturen ved at efter-
straebe kundskab og er dermed demt til et liv i bestandig splittelse med sig selv, praeget af
kamp for overlevelse, intellektuel anstrengelse og fejlbarlighed. Hvor forvisningen fra Para-
disets Have oprindeligt handlede om synden og straffen for oprgret mod den gudfaderlige
autoritets bud, fik den i oplysningstiden en anden valgr som historien om mennesket, der
haever sig over naturen i kraft af fri vilje og fornuft. Det gode og lykken er ikke bag os, men
foran os — og op til os selv. Sdledes hos Rousseau og Kant, uagtet deres kritiske vurde-
ring af den reale civilisation. Ogsa Schiller fortolker filosofisk ulydigheden mod Gud som
udtryk for et keempeskridt i den rigtige retning og begyndelsen pa menneskets moralske
tilveerelse.” Men romantikken og navnlig de romantiske digtere ser anderledes pa det. Den
fundamentale splittelse overvindes ikke med videnskabelighed, teknologiske fremskridt
og en oplysningsfilosofisk, politisk vision, da den netop handler om skismaet mellem to
grundlaeggende bestrzabelser: Pa den ene side efter sikkerhed og samfundsmaessig velferd;
pa den anden side efter noget radikalt andet, der ikke kan indlgses i den menneskeskabte
og begreensede (borgerlige/politiske) tilverelse. Hvad dette andet og starre er, fornemmes
netop i denne tilveerelses mangel pa fuldendt, uindskraenket lykke og selvforglemmelse; det
anes blot gennem en drem eller en laengsel efter en anden tilstand, der kan finde udtryk i
religion, i naturerfaring og ikke mindst i kunsten. Ynde eller gratie bliver i hr. C’s forklaring

14 Ibid., 307.
15 Sedet lille historiske skrift Etwas iiber die erste Menschengesellschaft nach dem Leitfaden der mosaischen Urkunde.
Sdamtliche Werke, Band 1V, (Miinchen/Wien: Carl Hanser Verlag 2004).



vehikel for en sddan utopisk anelse; faenomenet ynde vidner om muligheden af en tilstand,
hvor refleksion og fejlbarlighed enten ikke findes eller ikke blokerer for umiddelbarhed og
perfektion.

Hvad der ville kunne annullere den splittelse, kundskaben har forarsaget, star imidlertid
kun kryptisk antydet i Kleists tekst. Noget kunne taenkes at ligge i omvendingen af episoder-
nes reekkefalge: Overgangen fra dyr til menneske til dukke/gud kan lzeses som en dialektisk
proces, en dobbelt negation, hvor syndefaldets negation af det umiddelbare og naturlige
til en reflekteret og fremmedgjort tilstand ophzeves gennem en forening af de splittede
momenter i en ny form for kundskab, en ny umiddelbarhed. Men fortallerens paradoksale
formulering af konklusionen modsiger samtidig ideen om en forening af de foreliggende
historiske momenter gennem et sadant skoledialektisk skridt, der gor splittelsen til et ned-
vendigt led i fremskridt og forsoning.'® Der synes i hr. C's perspektiv ikke at veere noget i
den menneskelige tilstand, der kan reparere pa skaden, dvs. sette refleksionen ud af spil,
hvad vi ogsa tidligere i teksten har faet et vink om. Hr. C har beskrevet marionettens fortrin
frem for den levende danser som primeert negativ. Marionetten vil aldrig skabe sig med fx
overfladige gestus: "Den slags misgreb, tilfajede han som en afbrydelse af tankerzekken, er
uundgaelige, efter at vi har spist af kundskabens trae. Men paradiset er last og keruben star
bag ved os; vi ma rejse jorden rundt og se, om det maske igen er abent bagfra et sted.””

| fortzellerens logik er inddragelsen af syndefaldet en afbrydelse. Men tekstens tidslige
logik er sfeerisk ligesom verden. Der ikke noget tilbage til uskyldstilstanden, men heller ikke
noget frem — hverken i plangeometrisk eller historisk forstand. Det sidste kapitel i verdens-
historien bestar i at finde bagindgangen til Paradis, sa vi pa en eller anden made kan rette
op pa miseren, ikke ved reparation eller forsoning, men ved at gare det hele om og spise af
kundskabens trae pa en made, der ikke far fatale folger. Det leder os til det andet grundlaeg-
gende tema i teksten.

Geometri og vaegtleshed

Som modpol til Schillers ide om den subjektive frihed som kilden til ynde saetter Kleist altsa
geometrisk lovmaessighed i bevaegelsen,”® men hertil ogsa ophaevelse af tyngdekraften.
Marionettens hele beveaegelsesmegnster udgar som naevnt fra ét lodret ophzng, der dels
bestemmer bevaegelsens centrum eller tyngdepunkt ('Schwerpunkt’) og dels modvirker
materiens treeghed: "Dukkerne har kun, ligesom alferne, brug for jorden for at strejfe den og

16 Som eksempel pa en sadan fortolkning se Hanna Hellmann, Heinrich von Kleist. Darstellung des Problems. (Heidel-
berg 1911), 13-30. Optrykt i og citeret efter Sembnder (1967), 17-31.

17 Kleist, 302-03. Den tyske tekst har her ‘die Reise um die Welt', altsa rejsen rundt om 'verden’ (mdske sagar univer-
set), ikke 'jorden’.

18 For en detaljeret gennemgang af de matematiske og geometriske principper, Kleist hentyder til, se Sarah Pourciau,
"PASSING THROUGH INFINITY: Kleist's "Marionettentheater”, Kantian Metaphor, and the Spherical Geometry
of Grace’ i Poetica, Vol. 47, No. 1/2 (2015), 51-82, doi: 10.1163/25890530-047-01-90000003. Pourciaus artikel er en
udfordring for den matematisk ukyndige laeser, men et ‘must read’ ikke mindst pga. den minutigse og overbevi-
sende afkodning af Kleists billeder ud fra hans symbolske brug af bl.a. forholdet mellem plan- og sfeerisk geometri.



give lemmernes sving nyt liv ved den kortvarige heemning; vi har brug for den for at hvile pa
den og komme os efter dansens anstrengelse...””

Denne sammenhzng analyseres sjeeldent indgaende i fortolkningslitteraturen. Det for-
hold, at dukkerne er 'antigrave’ og netop derved adskiller sig fra menneskene, findes udlagt
som symbolsk udtryk for uafhaengighed af materien, altsa for noget rent sjaeleligt®, eller
som karakteristik af en ideal ligevaegt mellem to modsatrettede krzefter, tyngde og lethed,
der angiveligt er det karakteristiske ved ynde,>’ men ingen af disse fortolkningsmuligheder
er helt tilfredsstillende, da det antigrave far enten for meget eller for lidt: | det forste tilfeelde
forstas det som udtryk for en kraft, der ikke har forbindelse til materiens principper; i det
andet tilfaelde er det, forstaet som en harmoni, ikke andet end hvad der allerede ligger i
den geometriske forstaelse af perfekt bevaegelse. Og under alle omstaendigheder er mario-
netterne praecis ikke fri af materien og de fysiske principper, men forudszetter dem. Ogsa
elverne har brug for jorden i deres feerd.

Kleists fortaeller anfeegter, at en mekanisk dukke skulle kunne vzere mere yndefuld end
et menneske, men viser ved sin efterfolgende anekdote om ynglingen, der far gje pa sig selv
i spejlet, at han forstar den negative pointe: At selvbevidstheden draeber ynden. Han har
bare ikke noget bud p3, hvor ynden sa kommer fra, hvis ikke fra en lovmaessighed, der er
uafhaengig af den menneskelige taekning og vilje. Det er her, at hr. C. fortzeller historien om
den faegtende bjarn, hvis naturlige sikkerhed i ethvert moment overgar feegterens bevid-
ste og fejlbarlige kunst. Man kan forsta det sadan, at kunsten ferst vil kunne sta mal med
naturen i henseende til sikkerhed og perfektion, nar den bliver til en slags anden natur uden
selvbevidsthed og narcissistisk fokus. Men der er langt fra bjernens lzenkede, passive og
delvis dresserede forsvar til marionetternes ynde; langt til den frie bevaegelighed og foragt
for tyngdekraften, der materialiserer sig i elverskikkelsen og dukken. Det synes for sa vidt
oplagt, at bjernen ikke er et billede pa en alternativ, ikke-menneskelig form for ynde. Sarah
Pourciau noterer, at det ganske rigtigt er faegteren/hr. C "who controls the animal’s entirely
predictable responses, and thus he who effectively ‘pulls the strings’” Hun mener derfor, at
Kleists pointe og hans reformulering af ynde finder udtryk i feegtescenen som helhed:

“The true representation of an alternative grace must therefore be seen to reside, not in
the bear itself, but in the hybrid constellation of the fencing match conceived as a whole,
which simultaneously reflects and deforms the more conventional dyadic interaction that
precedes it [en feegtekamp mellem hr. C og grevens sen), as though the entire scene were

19 Kleist, 303.

20 Bockmann, op. cit,, 43. Her udleegges ‘det antigrave’ forst og fremmest som en metafor for falelsens og sjelelivets
uafheengighed af det jordiske. Det findes iflg. Bockmann hos en lang raekke hovedpersoner i Kleists oeuvre (bl.a.
Penthesilea, Kdtchen, Homburg, Kohlhaas); de har alle "die antigrave Fliehkraft und sind unabhingig vom Gesetz
der Schwere und irdischen Gebundenheit.” En tolkning af ‘antigrav’ som metaforisk udtryk for, at marionetterne
ikke kan ‘falde’ i betydningen synde, findes i James A. Rushing, Jr, 'The Limitations of the Fencing Bear: Kleist’s
”"Uber das Marionettentheater” as Ironic Fiction,’ i The German Quarterly, Vol. 61, No.4 (Autumn, 1988), 528-39,
531, doi: 10.2307/406259.

21 Josef Kunz, 'Kleists Gesprich "Uber das Marionettentheater,” i Sembdner, ed., 1967, 77.



being played anew inside the curved geometry of the concave mirror.”> Denne fortolkning
legger op til en tankevaekkende jeevnfering med Kleists eget oeuvre, der ofte er praeget af
brudte, deforme og til tider voldelige fremstillinger. Men at det skulle repraesentere en ny
opfattelse af ynde virker ikke overbevisende. Pourciau forklarer ikke, hvordan man kommer
fra bjernen til dukken og fra faegterens forgaeves udfald til den guddommelige dukkefarers
umiddelbare forening med dukkens lemmer, men forst og fremmest ses der helt bort fra, at
et veesentligt element i marionetternes yndefuldhed kommer af, at de er ‘anti-grave’. Der er
ikke noget element af vaegtlashed hverken i de keempende eller i feegtescenen som helhed.
Bjornen er tung, og hr. C's bevaegelser hejst en frustreret dans pa stedet. Kombinationen
savner lethed og dermed den astetiske appel, det hele handler om.

Som nzavnt er der en bagvende, refleksiv logik i Kleists tekst som helhed, og refleksionen
er direkte tematiseret flere steder: i selvbevidstheden, i ynglingens spejlbillede, i bjgrnens
blik, og ikke mindst i omtalen af hulspejlet?, der projicerer det afspejlede et andet sted hen
via de rette linjer, der traditionelt repraesenterer bade uendelighed og umulig genforenelig-
hed, men som i et sferisk univers kan vende tilbage og krydses i endnu et punkt. Men der
er altsa ogsa den refleksive bevaegelse i teksten, der gor slutscenen til udgangspunkt for en
refleksion; maske det punke, hvor hr. C har set sig selv spejlet i bjernens gjne og i modsaet-
ning til den narcissistiske yngling forstar sig selv som afspaltet og indser, at der skal noget
‘ekstra’ til for at overskride den menneskelige fejlbarligheds sfaere. Hvis der i det hele taget
er en pointe i hr. C's betragtninger og i Kleists skrift som helhed, ma den omfatte tanken
om en perfektion i bevaegelsen, hvor lovmaessighed og intention er ssmmenfaldende som i
en guddommelig akt, og hvor jorden ikke er en hindring eller et endepunkt, men en hjzelp.
Noget andet er, hvad man sa skal forsta ved det, og hvor den tanke fgrer hen.*

Man kan med Dietrich Schwidder rejse spargsmalet, om Kleist i Om marionetteatret
overhovedet ser ynde som et aestetisk anliggende og ikke snarere som et eksklusivt antro-
pologisk, der i sidste ende handler om at forsta mennesket i en anti-idealistisk, metafysisk-
realistisk kausalsammenhaeng. | det perspektiv kan Kleist ses som fortaler for en antirationel
vitalisme, hvor modsatningen mellem bevidsthed og natur er ophzevet; ynde hos Kleist
skal da rettelig forstas som et ideal om naturlighed i legemlig bevaegelse, der indskriver sig
i en lang paedagogisk tradition af idealer for kultivering af kroppen.”® Det kan vaere sveert
at folge Schwidders omgang med begrebet vitalisme i tolkningen af marionetterne og den

22 Pourciau, op.cit,, 81.

23 Kleist, 306. For en detaljeret (og illustreret) gennemgang og fortolkning af Kleists brug af hulspejlet, se Pourciau,
59-63.

24 Pourciaus fortolkning kan ses som et forseg pa en negativ dialektisk laesning uden harmonisk udglattende 'Aufhe-
bung’, men det positive kommer sa at sige ind ad bagdaren, nar det utopiske forsvinder, og teksten samtidig tages
som udtryk for et nyt estetisk ideal.

25 Dietrich Schwidder, Bewusstsein und Natiirlichkeit in der menschlichen Bewegung. Gedanken zur modernen Leibes-
tibung unter besonderer Beriicksichtigung von Kleists Aufsatz “Uber das Marionettenteatheater” (Stuttgart, 1972),
7,23 & passim. Schwidder understatter sin udleegning af Kleist som ‘antirationalistisch und vitalistisch orientiert’
primzert biografisk med beleeg fra Kleists breve og leeser den ind i Om marionetteatret uden nzermere overvejelser
over forskellen pa geometri og biologi.



10

grundlaeggende matematisk-geometriske naturforstaelse i Kleists tekst. | stedet for det
antropologiske aspekt vil vi fastholde det zestetiske aspekt af bevaegelseskulturen og begive
os ind i sportens verden.

Sport, spil og legende lethed

Ved VM i atletik i 1995 blev den britiske trespringer Jonathan Edwards den forste til at szette
verdensrekord med et spring over 18 meter; rekorden pa 18,29 m star stadig. Der findes en
video med Edwards’ egen analyse af, hvad der skulle til for at komme sa vidt.?¢ Her fremhae-
ver han navnlig to ting: En tilnermelsesvis lodret kropsholdning i tillebet, der giver et fast
tyngdepunkt og sterre frihed til benenes bevaegelser, og en lettere bergring med jorden i
hink og skridt, “som nar en smutsten bergrer vandet”. Parallellen til Kleists marionet med
det lodrette ophang og elverskridtet pa jorden er pafaldende, som man kan se i videoens
computeranimation af springet, der ogsa viser en sammenligning med en anden springers
bevaegelsesmonster. Forskellen er tydelig, og Edwards’ tilnavn The flying man velfortjent!

Det er nok ikke alle, der umiddelbart vil finde Edwards’ spring yndefuldt. Ynde asso-
cieres inden for bevaegelseskultur normalt snarere med dans eller gymnastik, hvor det
kraftpraegede og tekniske i lob og spring retoucheres zestetisk, eller med f.eks. kunstskajte-
lob, der tilforer ekstra fart og lethed til menneskets normale bevaegelsesmuligheder. Dog
er syndefaldet ofte meget synligt i disse discipliner i de bevaegelser, der er nedvendige af
hensyn til afseet og balance, men ofte virker forstyrrende pa det samlede aestetiske indtryk.
Fuldendt ynde kraever en bevaegelsesakonomi, de faerreste har teknisk overskud til, og som
almindeligvis er uforenelig med den ekstraordinzere kraftpraestation, der skal til for at vinde
eller sette en rekord i konkurrenceidraet.

Og dog er det netop i sportens verden, man kan finde markante eksempler pa den sken-
hed i bevaegelsen, der kalder pa betegnelsen ynde, selv om den som regel italeszettes med
andre ord. En jevnt forekommende bemarkning om tennisstjernen Roger Federer lyder:
Hvor er han elegant!™ Han bevzeger sig jo som en balletdanser! Den danske kommentator
er lidt i ned, medens den engelske kommentator stadig kan bruge ordet ‘gracious’ og gerne
gor det. Og sandt er det, at Federer bevaeger sig gennem spillet med en pafaldende lethed
og ynde. Selv servebevaegelsen, der hos mange spillere fremstar uharmonisk og brudt af
dens mange tekniske delmomenter, er hos ham flydende og upafaldende, hvilket givetvis
bidrager til, at serven er sveer at leese for modstanderen. Det hjeelper ogsa pa indtrykket af
naermest overjordisk perfektion, at han har en normal, harmonisk kropsbygning og sjel-
dent far sved pa panden uanset temperaturen og kampens laengde. En kvindelig pendant

26  https://www.facebook.com/EurosportBG/videos/719007324958708/2v=719007324958708
Acc. 09.01.2021.

27 ’Elegant’ bliver i nutidig sprogbrug ofte anvendt som synonym for yndefuld/yndig/gracigs, men har oprindelig en
anden betydning, 'udsegt’ (af lat. eligere, udvzelge), og dermed ogsd andre konnotationer (smagfuldt, fornemt, flot),
der saetter elegance i kontrast til ynde.
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er den taiwanesiske badmintonspiller Tai Tzu-ying. Hun spiller med samme grad af teknisk
perfektion som Federer og en ubesvzerethed, der regelmzessigt giver anledning til samme
type kommentarer, hvis hovedbudskab er aestetisk: At det er en fryd og forngjelse at se pa. |
de fleste sports- og idraetsgrene findes eksempler pa udevere eller enkeltprzestationer, hvor
skenheden i bevaegelsen tydeligt viser sig, men de er sjeeldne og maske netop derfor fryde-
fulde. Eksempelvis har handbolden Anja Andersen, og fodbolden har Zinedine Zidane, som
vi vender tilbage til om lidt.

Sport og idrzet i det hele taget er egnet til at illustrere den opfattelse af ynde, som Kleist
legger i munden pa hr. C. | modszetning til kunstneriske bevaegelsesformer som ballet og
de sportsdiscipliner, hvor der gives en tvivisom aestetisk bedemmelse af det sakaldt ’kunst-
neriske indtryk’, har sporten som sadan ingen ambition om skenhed i udtrykket. Den er for
sa vidt uden subjektivt tilskud, som den alene sigter pa den bedst mulige realisering af sit
mal, hvad enten det er at overskride en kvantitativ graense, gennemfere fejlfrit eller vinde
et spil. Den har derfor heller ingen praktisk eller produktiv interesse og er fuldsteendig nyt-
telos.

Man kan her indvende, at sport er konkurrence, og at det alene handler om at vinde.
Men sport som kamp/konkurrence og sport som spil/leg ('Spiel’) er to forskellige ting. De
kan ikke adskilles, men man slar nu engang kun modstanderen eller konkurrenten ved at
vinde spillet inden for det regelsaet, der konstituerer sportsgrenen, hvad enten det er et
regulzert spil som tennis eller fodbold eller en individuel disciplin inden for konkurrence-
idreet. Den aestetiske perfektion i bevaegelsen er ikke afheengig af, om kampen vindes eller
rekorden slas. Den er afhaengig af den perfekte realisering af spillet. Vinderen er sjaeldent
yndefuld, men den yndefulde atlet er som oftest, muligvis altid, at finde blandt de bedste.
Faktisk kan selve kampmomentet eller -motivet odeleegge ynden, og ikke bare som hos
Kleist, hvor faegterens iver koster bade kampen og ynden. Som spil er sporten uden ydre
formal og som sddan blot en leg. | det gjeblik kampmotivet adskiller sig fra spillet og frem-
star isoleret og selvstaendigt i aggressive udtryk og gestus, forsvinder ynden som dug for
solen. Nar det er integreret i spillet og fremstar umiddelbart og spontant i form af teknisk
overlegenhed, siger vi, at udeveren ‘leger’ med modstanderen. | dette moment af legende
overlegenhed er Anja Andersen uden sidestykke inden for sin disciplin.

Den sportslige ynde forudseetter ophaevelsen af den ekstreme fysiske kraftpraestation i
en teknisk beherskelse, hvor alt partikulzert subjektivt, udvortes og tilfeeldigt sa at sige glim-
rer ved sit fravaer, og hvor refleksion er ophzvet til anden natur — eller simpelthen refleks.
Simon Critchley gor sig i sin bog om fodbold lystig over sportsjournalisten, der sparger
spilleren om, hvad der gik gennem hovedet pa ham, da han scorede. "If the player is playing
well, not very much is going on in their ‘'mind’ at all, and this is the entire point: play and
not the consciousness of play.”*®

28 Simon Critchley, What We Think About When We Think About Football (London, 2017), 44.
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| sporten fungerer spillet eller disciplinens regelszet som en specifikation af de almene
matematisk-fysiske love, der hos Kleist styrer marionetternes bevaegelser. Sportsudeveren
er for sa vist en leddedukke, som han eller hun pa ingen made kan beslutte sig for at vinde
spillet eller sla rekorden og slet ikke for at veere yndefuld. Selvbevidsthed, forstaet som
reflekteret distance i aktiviteten, er i bedste fald nyttelgs; i veerste fald bliver den direkte
kontraproduktiv. Det gzelder ene og alene om at gennemfare den objektivt rette bevaegelse
uden subjektivt tilskud. Bl.a. af den grund betragter mange sport som andlgs og kedelig og
ville nok tilslutte sig Kleists fortaeller, nar han stiller sig uforstaende over for hr. C's beundring
af marionetterne. Der mangler pa en eller anden made udtryk for noget humant. De fleste
sportsentusiaster vil omvendt nikke genkendende til hr. C's beundring som preecis den fryd,
der opstar i de gjeblikke, hvor springet, labet, slaget, kastet haever sig over det seedvanlige,
og spillet ligesom traeder frem i sin essens, enkelt, ubesvzeret og legende let, som om en
guddommelig hand har overtaget foringen og ophaevet ethvert moment af menneskelig
utilstraekkelighed og normal tyngde. Critchley sparger med henvisning til Kleists alterna-
tiv mellem ingen bevidsthed og uendelig bevidsthed, om den legendariske fodboldspiller
Zinedine Zidane (der ville sta i enhver Hall of Grace) sa er en marionet eller en gud, og
svarer:” | couldn’t possibly say. What he has is grace. Which means that he could be both.””

Bolden er rund

Med marionetterne lancerer Kleist som sagt en opfattelse af ynde, der er inkompatibel
med Schillers, hvor ynden tilskrives mennesket qua subjekt og principielt fraskrives andre
organismer som dyr og planter for slet ikke at tale om noget uorganisk. Man kan indvende,
at marionetten jo skal fares af en eller anden subjektiv agent, der styrer dukkens bevaegel-
ser, men det andrer ikke p3, at ynden hos Kleist overhovedet ikke handler om subjektiv
frihed. Marionetten er ikke yndefuld, fordi den er fort af et frit humant subjekt; den er det
i sig selv, og foreren ma sa at sige underkaste sig marionettens fysiske principper og blive ét
med dem, fuldstaendig som spilleren bliver ét med spillet.

Inden for spillet er spilleren derfor iflg. Critchley delvis objektiveret, af-subjektiveret til
et ‘quasi-subjekt’. Men tankegangen fordrer ogsa en modsat subjektivering af selve spillet
og dets remedier til quasi-objekter, som han forfalger i kapitlet "What is it like to be a ball?’
Spillet, der egentlig blot bestar i et szt regler, og bolden, der er en masseproduceret, oppu-
stet plastikkugle af defineret omfang, vaegt og tryk, saettes i gang og ‘animeres’. Ikke mindst
fodbolde synes at have deres eget liv i en sadan grad, at de ligesom bugtalerdukker virker
levende, ogsa nar de ikke er i spil. "Even when they lie un-kicked on the floor and tucked
away forgotten in a cupboard, they still have the potential for movement and life and it is
hard to resist the call they seem to make: ‘Come on, take me out, play with me!" The point
here is that we ventriloquize through the football. We animate the ball with our life and

29 Ibid, 116.
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in animating the ball, we animate ourselves, make ourselves feel alive with a particularly
intense sense of aliveness. But that aliveness is also shared by the ball, which is perhaps the
quintessential quasi-object.”°

Men hvorfor er det bolden, der er indbegrebet af et quasi-objekt, og ikke dukken? For en
umiddelbar betragtning fremstar netop dukken som potentielt levende; ligesom bamsen
kan dukken vaere et barns bedste ven og fortrolige, en person, og dukkens quasi-objektive
tvetydighed er sd steerk, at dukker kan vaere direkte uhyggelige. Dukken som quasi-objekt
er udnyttet i mange kunstneriske sammenhange,*’ medens bolden sjeldent optraeder
som person.>> Nu kan man sige, at dukken ligesom ikke rigtig geelder som quasi-objekt,
for sa vidt som det er dens veesen at vaere en efterligning af noget levende; det uhyggelige
kommer praecis af, at vi ved, at den er en ting, men ligner noget, der kunne abne gjnene,
tale og bevzege sig af sig selv. Der er imidlertid ingen, der finder bolden uhyggelig, selv nar
den opferer sig helt anderledes end forventet. Dens vaesen er bevzegelse, og i spil er den
en lunefuld og ofte uberegnelig med- eller modspiller, der tilfarer sin egenbevaegelse til
spillet. Critchleys sammenligning med bugtalerdukken synes forhastet og i strid med han
egen pointe. Dukken kan ikke noget, som vi ikke kan. Det kan bolden. Den kan maske forst
noget, nar vi seetter den i spil, men sa kan den ogsa noget andet, end vi kan. Farst og frem-
mest kan den trodse tyngdekraften og bevage sig med elverens lette skridt pa jorden pa
en made, som enhver danser eller sportsudever ma misunde den. Det kan godt veere, at
vi laner liv til bolden, men det er for at udvide vores eget med boldens. Forholdet mellem
dukke og bold er ikke lighed, men tvzertimod kontrast mellem tyngde og vaegtlashed og
dermed udtryk for den romantiske modsztning mellem det borgerlige og det utopiske.

En bedre sammenligning ville vaere med et musikinstrument, der ogsa kan noget, vi ikke
kan, og har samme dragende kraft som bolden: Selv den, der ikke kan spille, kan fole en
umotiveret, men uimodstaelig trang til at sla toner an pa klaveret eller lade en finger glide
over guitarens strenge. Instrumentet appellerer til os om at realisere mere end blot det, vi
selv umiddelbart har at byde p3, noget ekstra.

Om vi drages mest af kunst eller af sport er nok overvejende et spergsmal om opdragelse
og socialklasse,** men forestillingen om, at sport i modsaetning til kunst er andlas og uden
ynde, vidner om en zstetisk blind plet og manglende forstaelse af den dialektik mellem éand
og materie, der konstituerer begge. Afskeden med ynde som degenereret opdragelsesideal
til fordel for praktiske og etiske formal har givet ikke mindst kvinder frihed til selvrealisering
og deltagelse i kampen for et bedre samfund. Men vi har samtidig afbleendet endnu et

30 Ibid,, 54.

31 Mest kendt nok af ET.A. Hoffmann i Der Sandmann og Neddeknaekker og Musekonge, begge fra 1816 og begge
grundlag for beremte balletter, hhv. Coppelia og Neddekncekkeren. | nzerveerende sammenhaeng bor naevnes Carlo
Collodis bernefeljeton om marionetdukken Pinocchios Eventyr fra 1881-82, der siden blev animeret af Walt Disney.

32 Der findes dog tilfaelde. Ud over H.C. Andersens Kerestefolkene kan naevnes bolden Roma i Elsa Morantes Historien
fra 1974 og ballonen som Kristus-transfiguration i Albert Lamorisses (bgrne)filmklassiker Le ballon rouge fra 1956.

33 Critchley betegner fodbold som ‘working class ballet’, op cit., 106.
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vindue i den utopiske forestilling om, hvad der kunne gore det hele umagen veerd, der anes
gennem det szrlige zestetiske faanomen ynde: Ikke bare momenter af fryd og gleede, men
ogsa en let gang pa jorden.



