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Handveerket er politisk. Bdde den manuelle udferelse og den aktiviske brug
heraf er med til at gore skaberkraften ideologisk. Det viser flere tendenser og
traditioner os.

For det forste vil udferelse og organisering af manuel fremstilling altid veere
slagmark for en rakke sociale og ideologiske kampe. Et kendt eksempel er
héndverkenes prominente plads i den franske Encyklopeedi, hvor nyttige
kunster skulle abenbares for offentligheden og fravristes lavsmestrenes
hemmelighedskreemmeri (Lassen, 2014, s. 317). I det 21. arhundrede, synes
det handverksmaessige i seerlig grad at veere garant for social ssmmenhang
overfor en pulveriserende individualisme som gennemsyrer det moderne
kapitalistiske samfund. Temaet findes i adskillelige varianter hos sociologen
Richard Sennett, hos den amerikanske filosof-motorcyklemekaniker Matthew
Crawford; og herhjemme har det faet sit eget udtryk i politiker-mureren
Mathias Tesfayes bog om Kloge Heender (Sennett, 2007, 2012; Crawford, 2009;
Tesfaye, 2013).

I maker-beveagelsen, som for tiden samler sig om 3D-printere og lasercuttere
rundt om i verden, traekkes der ogsd enorme veksler pa handveerkets og
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héndverkerens retorik. Her handler det om at realisere det kreative og
innovative individ, og udleve rollen som héandverker-entreprener, hvorfor
der argumenteres for en tilbagevenden til hjemmeproduktionen (f.eks.
Anderson, 2012; Hatch, 2014). Det at lave ting, making, bliver her set som noget
fundamentalt menneskeligt. Derfor "vil du blive en mere komplet version af dig
selv i takt med at du laver ting”, som det lyder fra en at hovedaktorerne bag de
sakaldte Makerspaces, Mark Hatch, i manifestet for den bevagelse han ser sig
selv i spidsen for. Hatch understreger: "Det bedste héb for en bedre verden er
os, og vi er ansvarlige for at skabe en bedre fremtid” (Hatch, 2014, s. 1-2).

For det andet kan hindvaerket vaere politisk i en aktivistisk forstand. I lgbet
af de seneste ti dr er craftivismen vokset frem som aktivistform i USA og
Storbritannien iser. Her bliver social uretfeerdighed, moderne forbrugskultur
og global ulighed tematiseret gennem produkter og objekter snarere end banner
og demonstrationer. I denne bevagelse leegges veegten pd den menneskelige
kreativitet som et middel til at genteenke eller kritisere sociale strukturer. At sy
en knap pa en skjorte er maske ikke i sig selv en seerlig radikal handling, men i
lyset af de tusindvis af skjorter som bliver smidt pé lossepladsen, alene fordi de
mangler denne ene knap, da bliver handlingen en kritisk kommentar til vestlig
forbrugerisme (Carpenter, 2010). Craftivismens idé er at skabe opmerksomhed
om sociale problemer ved at intervenere i det offentlige rum med f.eks. garn,
stof og sytrad, pd en méide som raber ligesa hojt som en traditionel protest
med slagord og megafon. Ovenpa anden-belge-feminismens afsveergelse af
de redskaber som i arhundreder har symboliseret en bestemt patriarkalsk
defineret kvinderolle, er en tredje bolge af feministiske aktivister begyndt
at tage strikketojet til sig pa en ny made og med steerk historisk bevidsthed
(Chansky, 2010).

Denne artikel handler om aktivistisk brug af handverk og handarbejde. Vi
undersoger craftivismen som aktivismeform, hvor menneskets evne til at
udfolde sig kreativt, fremhaves som et medium for politisk protest. Med et
blik tilbage pa den tidlige kvindebevegelse, viser vi hvordan det manuelle
arbejde har vaeret en del af den aktivistiske praksis ligesa leenge som der har
varet moderne sociale bevagelser. I det folgende vil vi seerligt koncentrere
os om den stremning som, i dialog med kunsthistorien, tager udgangspunkt
i feminismen, DIY (gor-det-selv-bevaegelse)' og borgerrettighedsbevegelsen.
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I artiklens sidste halvdel vender vi os mod de moderne craftivister. Vi viser,
gennem udvalgte eksempler, hvordan de i deres aktiviteter kan forbindes til
en lengere tradition for aktivistisk brug af de redskaber og praksisser, der
har repraesenteret underlegne grupper. Ved at gore dette, viser vi at denne
protestform er langt seldre end trenden tilsiger i dag. Derved ensker vi at bidrage
til den sparsomme eksisterende litteratur pa dansk om emnet (se f.eks. Hansen,
2012), ved at fremheeve craftivismens og de moderne craftivisters forhold til
historien. Der synes nemlig, som arts & craft-historikeren Glenn Adamson har
pépeget, at veere indbygget i den moderne idé om héndens arbejde, en serlig
kropslig og konkret erindring eller pamindelse om tidligere tiders underlegne
positioner (Adamson, 2013, s. 183). Vi argumenterer for at craftivismen er en
politisk handlen, bade i sin udferelse og i aktivismen som tager den i brug.
Men vi argumenterer ogsd for craftivisme som en kompleks bevagelse som
flirter med markedskreefterne og den ’branding, som den ideologisk satter sig
op imod.

CRAFTIVISME

Portmanteauet craftivisme’ blev dannet i 2003 af den amerikanske forfatter
Betsy Greer. De to mest kendte fortalere for Craftivismen, Betsy Greer i USA og
Sarah Corbett i England, driver hver deres website, craftivism.com og craftivist-
collective.com, hvorfra de samler og dokumenterer deres aktiviteter, og forsoger
at organisere bevagelsen. P4 disse sider formidles de forskellige projekter, og
her finder nytilkomne information om, hvordan de selv kan deltage.
Craftivismen har som udgangspunkt, at kunst er politisk, at det selvgjorte er
vigtigt, og at aktivismen kan findes i objektet. Den ikke blot sammenvaever det
politiske og det personlige pa nye og udfordrende mader, men er ogsa et redskab
for den moderne kunsthistorie. Hvad sker der, nar vi kalder suffragetternes
bannere, testel, mode og brocher for craftivisme? Kan vi anse kvinders sting pé
sonderrevne klaeder under verdenskrigene som craftivisme? Craftivisme dbner
op for spergsmalet om, hvad visuel kunst er og skal, og for en livlig og vigtig
debat om objektet og den politiske slagkraft bag dem, som laver ting. I en tid
hvor det individuelle menneske bliver anset som frit nok til ikke at fa mere
frihed, er den traditionelle, men radikale handlen at lave noget ud af ingenting
et symbol pa frihed.
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Craftivismen gor sig ikke pa museer. Den er i gaderne, i uddelte brochurer,
pé vaeggene. Craftivismen er i byens graffiti, i dyrerettighedsbevegelsen, i
abortplakaterne fra 1970%rne, lokalsamfundet, i hackermiljoet, i det alternative
0g, ja, ogsa i det ‘feminine’ Et eksempel er det amerikanske projekt microRevolt,
hvis erkleerede mission er at skabe opmaeerksomhed om de internationale
tojmeerkers brug af sweatshops og "den igangveerende krise og feminiseringen
af arbejdet” (microRevolt, i.d.). Det er uafviseligt at kvinders historie, er fuld
af handveerk, lapning og syning, og pa den made er hdndarbejdet ogsa blevet
forbundet med en feminin omsorg - for hjemmet, for familien, for jorden - og
derved en svaghed. Det er denne omsorg, denne svage position, som bringes
i spil, med forskellige accenter. Craftivisme handler om at udfordre og bryde
rammer og magthierarkier med de kreative midler, der star til radighed.

I opslaget om craftivism’ i Encyclopedia of Activism and Social Justice (2007)
beskriver Greer sin egen forstaelse af craftivismen som en social bevaegelse, der
ikke blot er pa omgangshgjde med sin tid, men som ogsa er et resultat af sin tid:

Craftivisme er en idé hvis tid er kommet. Set i forhold til nutidens
materialisme og masseproduktion, opkomsten af feminismen og tiden
der er gdet siden den industrielle revolution, er det 21. drhundredes
begyndelse det helt rigtige tidspunkt for sddan en idé at vokse frem.
(Greer, 2007, s. 401)

AtGreer dannerbegrebetistartenafdet21. drhundrede betyder ikke atindholdet
var nyt. Man kunne nemt forestille sig et lignende udsagn i starten af det 20.
arhundrede, eller for dens sags skyld i slutningen af det nittende. I det hele taget
synes der at vere et interessant sammenfald mellem fremkomsten af sociale
bevaegelser fra slutningen af det 18. d&rhundrede, samt industrialiseringens og
kapitalismens fremkomst og cementering op gennem det 19. arhundrede, pa
den ene side, og den aktivistiske brug af hdndveerk og handlavede objekter pa
den anden (Adamson, 2013). For at kunne forstd den nutidige beveagelse som
en del af en laengere tradition, ser vi tilbage pé historien som er rig pa modig,
utraditionel og original kreativitet. Og vi starter, i det folgende afsnit, i tiden
efter den franske revolution, hvor de sociale beveegelser for alvor begynder at
dannes (Tilly & Wood, 2013).
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KLADER SKABER FOLK, SOM SKABER KL/ADER

Den vestlige feminismes moder, Mary Wollstonecraft (1759-1797), insisterede
pa at kvinders interesse for handverk, astetik og tej var et problem for hele
samfundet. Wollstonecraft, forfatterinde til A Vindication of the Rights of Women
(1792), var maske 1700-tallets svar pa den ukrainske aktivistgruppe Femen.
Hvor den ukrainske gruppe i dag blotter sine bryster i sit aggressive felttog af
ubeveabnede kroppe mod patriarkatet, sa naegtede Wollstonecraft at klaede sig
med hej paryk pudret med bly og hvalbenskorsettets klaustrofobiske intensitet.
Hun foretrak lose klaeder, gerne tilteenkt maend, og enskede at kvinder skulle
frigore sig fra den overfladiskhed, som omkransede det vi i dag ville benaevne
som shopping (Wollstonecraft, 2010, s. 109-69). Femen bruger bare bryster
for at illustrere og markedsfore sin kamp. Wollstonecraft insisterede pa, at
kleeder og image er vigtige som politiske manifestationer, og at kvinder, som
jo producerede de fleste af verdens kleeder (dette geelder stadig i dag), dermed
har magten i sine heender til at andre verden. Wollstonecrafts revolutionzere
stil blander det aestetiske, det aktivistiske, det feminine og det maskuline.
Det samme gor, Femen som bruger handlavede blomsterkranse i traditionel
Ukrainsk stil sammen med sine blottede bryster — en blod markedsfering, som
binder historie, feminisme og handverk sammen. Disse objekter kan hverken
klassificeres som kunst eller handvark. De er mest af alt craftivisme.
Wollstonecrafts toj og pamfletter inspirerede andre politiske aktivister til
at manifestere sine verdier i objekter, og hendes feministiske vision levede
videre i de nationale suffragette- og borgerrettighedsprojekter i de kommende
arhundreder. For afroamerikanere blev objektet liv eller dod. At sidde pa den
forkerte beenk kunne starte en revolution. For suffragetterne i starten af det
19. drhundrede, blev byens objekter deres vej ind til magten. Nar politikerne
ikke ville hore, laste suftragetterne sig inde i byens rum og gader, feestnede
sig til lygtepale og geleendere, og okkuperede situationen (Parkins, 1997).
Suffragetternes beklaedning, brug af farver og salg af objekter forstaerkede ogsa
den politiske brug af ting. I England blev suffragetternes testel og spillekort
hurtigt udsolgte, og deres bannere og pamfletter er nu selv museumsgenstande,
dels for deres historiske betydning og dels for deres aestetiske slagkraft (f.eks.
den nyligt afsluttede udstilling Disobedient Objects pa Victoria & Albert
Museum i London (V&A, 2014)).
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I Linda Nochlins (f. 1931) klassiske essay Why Have There Been No Great
Female Artists? (1971) er fokus alligevel stadig pa ’Art’ med stort A (Nochlin,
1971). Kunsthistoriefaget har gennem sin egen udvikling undersggt hvad kunst
er, men det har ofte resulteret i en begraensning til visse former og en i gvrigt
indaedt institutionel holdning. Kunst er kunst nir de rette personer siger, at
det er det, men diskussionen om hvem disse personer var, en diskussion som
Nochlin og andre havde krystalliseret i -70erne, var ikke en del af lektionen.
Det er den engelske kunsthistoriker og forfatter, Rozsika Parker (1945-2010),
som frem for nogen har mobiliseret historien om det kvindelige handarbejde
som et udgangspunkt for nutidens feministiske kritik og aktivisme. Parker viser
i sin bog The Subversive Stitch fra 1984, hvordan det feminine og det hjemlige
er blevet konstrueret omkring de kreative praksisser broderi og handarbejdet.
I 1700-tallet var det forventeligt at unge kvinder dygtiggjorde sig i at brodere,
ikke fordi deres evner derved blev vurderet som kunst, tveertimod, men fordi
det var et tegn pa deres kvindelighed. Da Suffragette bevaegelsen i starten af
1900-tallet var aktive, blev de kvindelige feerdigheder ogsa taget i brug. Et af
de steerkeste udtryk for dette, som Parker fremhzver, er maske udfert af Janie
Terrero, en musiker fra Essex og suffragette-aktivist, som i 1912 blev arresteret
efter en heervaerksaktion. Under sin feengsling i Halloway faengslet i London
syede Terrero pé et firkantet lommetorklaede, en blomsterkrans i suffragette
beveagelses farver — gron, hvid og lilla - samt slagordet for Women’s Social
and Political Union (WSPU): "Gerninger, ikke ord”. Blomsterne og farverne
star i et kontrastfyldt forhold til de feengselsbarrer som er afbilledet overst i
motivet. Pa torkleedet feestnede hun et foto af suffragette-lederen Emmeline
Pankhurst (1858-1928), og dennes datter. Med bittesma sting, som en imitation
péd den gamle tradition for at brodere preovestykker (samplers), deekkede
Terrero storstedelen af lommetorkleedet med navnene pé sine kvindelige
medfanger, her i blandt Pankhurst. Som Parker bemaerker: ”De underskrev
deres navne med det selv samme medium som blev anset som beviset pa deres
skrobelighed, og retferdiggorelsen af deres undertrykkelse” (Parker, 1984,
s. 201; se ogsa Adamson, 2013, s. 223-5). Denne brug af byens og hjemmets
symbolske magtobjekter, er hverken kunst eller handverk, men falder derimod
let ind under craftivismens parasol.
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RET 0G VRANG

S& hvordan henger denne lange feministiske tradition sammen med vores egen
tids handveerksbeveagelser? Med to korte nutidige eksempler, ensker vi, i dette
og det naeste afsnit, at give et indtryk af den moderne craftivismes revitalisering
af ideen om objektets gennemslagkraft via en direkte dialog med fortiden. Den
forste case, som den ene af denne artikels to forfattere har haft mulighed for
at folge teet gennem lokale medier og personlig tilstedeveerelse, er en aktion
igangsat i foraret 2014 af to-kvindekollektivet Warp & Weft i Manchester,
England. Den anden case er et eksempel pa Sarah Corbetts craftivist collective-
aktiviteter. Disse to eksemplariske cases pa craftivismens taktik viser,
hvordan den feministiske historie bruges til at skabe effektfulde aktivistiske
objekter i dag.

I 2014 gav de to kvinder bag projektet Warp & Weft, Jenny White og Helen
Davies, nyt liv til byens radhus ved hjalp af en raekke strikkede og syede
masker. Warp & Weft havde leenge kreeret kvindeansigter ud af traditionelt
feminine materialer; dvs. blade tojstykker, sirlige band, sarte trade og varmende
garn. Ud fra deres egen interesse for politik og feminisme blev de optaget af
lokale kvinders historier og laeste sig ind pa deres liv. Det blev til masker af
anti-rascimeaktivisten Louise da-Cocodia (1934-2008); videnskabskvinden
og tangforskeren Kathleen Mary Drew-Baker (1901-1957); forfatterinden
Elizabeth Gaskell (1810-1865); kunstpatronen og alpin cykelrytteren Annie
Horniman (1860-1937); maratonsvemmeren Ethel ’Sunny’ Lowry (1911-
2008); matematikeren og politikeren Dame Kathleen Ollerenshaw (f. 1912);
suffragetten og kunstneren Sylvia Pankhurst (1860-1960) og aktivisten for
kvinder og lesbiske rettigheder Esther Roper (1868-1938). Warp & Weft ville
gore noget med disse smilende, sorgende, serlige og smukke ansigter, sa de
besluttede at udstille deres masker over ansigterne pa de mandlige staturer, som
star pa byens radhus. Alle eksisterende statuer var af meend. Faktisk findes der
i dag kun én statue af en kvinde i hele byen: Dronning Victoria. Politikerne tog
imod udstillingen som blev en succes.

Ansigterne startede en samtale om nutidens kenssammensaetning i Manchester
og britisk politik, og unge mennesker fik indsigt i de mange alternative helte,
som findes i lokalhistorien. Det konkrete resultat blev, at byradsmedlem for
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Labour, Andrew Simcock, fremsatte forslag om at gere noget ved uligheden.
Sidstijuli mdned samme &r, blev det enstemmigt vedtaget, at der pa kvindernes
internationale kampdag 2019, skal rejses en statue af en af byens betydningsfulde
kvinder som Warp & Weft har kastet nyt lys over (Simcock, 2014).

Det serlige ved dette projekt var, at det bragte de historiske stemmer i dialog
med vores moderne virkelighed, den historiske aktivisme med nutidens politik.
Kraften i veerket 14 i den overraskende kombination af det sarte stof og den
hérde besked. Nar beskueren kom helt taet pa objektet blev beskeden endnu
tydeligere. Maskerne var fysisk bundet rundt om de serigse, hvide, mandlige
ansigter. Fra siden s& man kvindernes hud omringe manden og kveele ham.
Maske feminismen altid har veret lettere at sluge, ndr den kommer indhyllet
i smukke stoffer, tilsyneladende feminint. Craftivismen — som vi fir den her
— er ikke sed. Den er langt fra strikkede kager (Raven, 2010; Penny, 2008).
Craftivismen vil ikke kun afmontere. Dette er objekter, som vil forandre noget,
i lighed med suffragetternes bannere og Wollstonecrafts kleder.

MINIBANNER SOM MIKROPROTEST

Fra de to toneangivne kvinder i craftivismen, Greer og Corbett, er der
efterhanden kommet en handfuld udgivelser, som genremaessigt leegger sig
i mellem gor-det-selv instruktions- og inspirationsmanualer og ideologiske
manifester (Greer 2008, Greer 2014, Corbett 2013). Greers og Corbetts mal er at
uddanne eller instruere laeseren til at gore en forskel gennem kreativ udfoldelse.
Et af de projekter det britiske Craftivist Collective forseger at promovere griber
netop fat i en reekke af tidligere tiders aktivistiske traditioner. P4 gruppens
hjemmeside, og i den lille instruktion/manifest-bog A little Book of Crafivism
(2013), som Sarah Corbett for nyligt udgav, foreslas det, at man forseger at
sprede sine budskaber gennem minibannere pafert korsstingsbroderede
budskaber, som hanges op péa offentlige steder. Korsstinget og de sma
stofstykker med pasyede ord, veekker mindelser tilbage til en tid, hvor det
at brodere ord og vers pd smé provestykker var en praksis, som var ulgseligt
forbundet med det feminine og det hjemlige. Corbetts minibanner kan ses
som et svar pd Terreros lommetorklaede, dels i formen, og dels i den made
banneret skal forbinde de blode materialer og de harde kendsgerninger, som
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star skrevet pa dem. Feks.: "De lavest betalte modeller under London Fashion
Week fik £250 i timen. Storstedelen af bekleedningsarbejderne i Vietnam far
£25 om maneden” (Corbett, 2013, s. 13). Corbetts bannere aktiverer historien
om tidligere tiders undertrykte grupper, eller rettere, hun vedligeholder den
pamindelse Terrero gav ved at manifestere sin protest i de undertryktes’
medium. Selve bannerets fremstilling beerer en form for materiel og kropslig
erindring i sig. I suffragetternes kamp for kvinders rettigheder, var broderi
symbolet pa de ekskluderede, de undertrykte og dem, der var definerede af
patriarkatet; i det 21. &rhundrede peger samme medium pé den globale ulighed
og kapitalismens udnyttelse af sweatshop-arbejdere, som i gvrigt ogsa ofte
er kvinder. Ifelge Glenn Adamson er den moderne idé om héndveerket per
definition en underlegen kategori, som har fortiden indskrevet i sig. Den er fra
dens opstaen med Arts & Craft-bevegelsen forbundet med tab, marginalisering
og med den svages position. Det er i dette potentiale for protest, der solidarisk
viser tilbage, men samtidig kreever forandring fremadrettet, at craftivismen
evner at operationalisere i sine aktioner.

Ogsa selve den genre, hvori minibanneret bliver presenteret, har sine
forgeengere hos tidligere generationers feministiske aktivister. Strategien med
at kombinere praktisk instruktion med politisk oplysning kendes fra Kirsten
Hofstatters Honsestrik-beger fra 1970ernes Danmark. Disse manualer i,
hvordan laeseren selv kunne skabe sine strikkemegnstre, var samtidigt et politisk
oprab om kapitalismens, og specifikt de store garnproducenters, tendens til
at udvande kreativiteten og dermed ogsa en kritik af tidens kvindeidealer
(Hofstatter, 1973, 1974, 1980). Honsestrikken er et velbeskrevet Skandinavisk
feenomen (se f.eks. Hansen, 2012, s. 118-9), men det glemmes ofte, at Hofstatter
ogsa i 1978 udkom pa engelsk med bogen Everybody’s Knitting dog uden at
fa den helt store internationale opmaerksomhed. For nu. I 2012 &bnede den
amerikanske kunster Lisa Anne Auerbach en atypisk udstilling i Malma
Kunsthal, direkte inspireret af Honsestrikken, hvor veerkerne var tej strikket i
Hoftstitters stil, med politiske budskaber flettet ind i menstret. Veerkerne blev
ikke heengt pa mannequiner, men blev bédret af museumspersonalets levende
kroppe (Auerbach, 2012). Karakteristisk for nutidens craftivismes fornyede
interesse for bade strik og feministisk aktivisme, kunne de danske biblioteker i
2010 melde om ventetider pa Hofstitters bager (Stroyer, 2010).
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Under den tidlige kvindebeveegelse var det vigtigt at veere mange pa gaden for at
demonstrere, hvormed man viste, at der ikke blot var tale om et par forvirrede
fruentimmere, som havde faet den skere idé at kraeve medbestemmelse over
egne forhold. I dag kan aktivismen neermest veere usynlig og overlade det til
sine hjemmelavede budskaber at rébe hejt fra en lygtepeel, en parkbeenk eller
hvor craftivisten ellers forseger at fange opmaerksomhed. Aktivistens fysiske
tilstedeveerelse er ikke laengere vigtig i craftivismen. Den fysiske tilstedeveerelse
er nermest fraradet af Greer og Corbett i den forstand, at for store grupper
kan virke afskraekkende pa forbipasserende og derfor kan gere dem mindre
tilbgjelige til at ga i dialog om de sager, man brender for. Greer og Corbett
har begge ved flere lejligheder skrevet og udtalt sig om deres egen vej ind i
craftivismen. Begge kvinder forteeller historier om, hvordan de efter ar som
aktivister var breendt ud, at de ikke laengere sa meningen med at sta pa pladser
med bannere og megafoner og rabe og synge budskaber ud i hdbet om, at de
rigtige mennesker ville hgre det (Corbett, 2013; Greer 2007, 2014). Som en
kvinde citeres for pa craftivist-collective’s blog: "Forandring sker sédan her: Nér
folk holder op med blot at rébe deres egne beskeder, og standser op for at lytte
paandre” (Craftivist Collective, 2014). Greer og Corbett er helt eksplicit optaget
af at mede sa mange potentielle craftivister dér, hvor de er, pa en inkluderende
made. Derfor frarades storre forsamlinger, idet det kan virke intimiderende
pa forbipasserende. Der leegges veegt pa at samles i mindre grupper, gerne
pa offentlige steder, hvor den felles aktivitet omkring et craftivistisk projekt
danner ramme for diskussion af de sociale spergsmal, som métte vere pé
dagsordenen; om det sa er et storre vaerk, som de enkelte hver iseer bidrager til,
eller om hver enkelt deltager arbejder pa sit eget. Men hvad der er ligesa vigtigt,
aktivisten kan ogsé arbejde pa sine projekter pa egen hand, i sit hjem eller andre
steder, hvor der er mulighed for at koncentrere sig om sagen.

Dermed ikke sagt, at craftivismen ikke kan rébe op. Det vidner Warp & Wefts
aktioner bl.a. om. Selve den kreative udformning af budskabet, hos craftivismen
savel som suffragette-bevaegelsen, peger nemlig tilbage pa de generationer
af undertrykte kvinder, hvis succes i den plads de blev tildelt athang af deres
nejsomhed i de kvindelige dyder, som handveerket repreesenterer.
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AKTIVISME OG HOBBYINDUSTRI

Craftivismen er udfordret pa et centralt punkt. Ligesé politisk som brugen
af handarbejdet eller hindverket kan veere, ligesa profitsogende kan den
kapitalistiske produktion veere i sin udnyttelse af hidndveerkets retorik til
markedsforelse af massevarer. Ser vi pa craftivist-collective.com, finder vi everst i
hejre hjorne et link til en webshop under den store amerikanske nethandelsside
Etsy. Etsy har udadtil haft en ideologi om kun at formidle handler mellem
sma hjemmeproducenter og har siden begyndelsen i 2005 stort set afvist
massefremstillede varer pa deres side. Omvendt er Etsy selv blevet en keempe
pé det globale marked for vintage eller handlavede produkter og er en trecifret
million(dollar)virksomhed. De er storforhandlere af ideen om det autentiske
héndverk. I det hele taget kan det bemarkes, som Glenn Adamson har gjort
det, at den instruktionslitteratur, som skulle gore brugerne i stand til at skabe
ting selv, sjeeldent bliver brugt, men snarere forbrugt, dvs. impulskebt, hurtigt
gennembladret og placeret pa hylden. En stor del af den hobbylitteratur, som
skal signalere ren funktionalitet, tjener saledes i hojere grad til at tilfredsstille
xstetiske eller idealistiske behov (Adamson, 2010, s. 10).

I Craftivist Collectives webbutik kan man kebe sma samleszet, projekter, som er
klar til at blive samlet og f& pafert et slagord. Craftivismen kan derfor nemt anses
som tom og ren form, og det kan diskuteres, om der her overhovedet er tale om
en bevagelse og ikke blot en hobbyaktivitet med en dygtig brandingstrategi?
Denne kritik blev ogsa rettet mod 1970ernes Honsestrik. En anmelder i Politisk
Revykritiserede den forste Honsestrikbog forat veere naiv ogligefrem reaktioneer.
Hofsttter citeres for at skrive: "Lad os begynde med at lave samfundet om,
mens Vi strikker os selv og vore born en dejlig trgje!”, hvortil anmelderen kun
sarkastisk kan tilfoje: "Godaw do”, som en opsummering af hendes holdning til
bogen som kolporterende en "bagstraeberisk ideologi, der som nélestik bidrager
til fordummelse”. (Hofstatter, 1974, s. 38-40). Svaret pa kritikken kom i den
neaste bog hvor kritikken er refereret: "Denne strikkebog har rent faktisk veeret
mange mellemlagskvinders indfaldsvinkel til kvindesagen. Kvinder som ellers
INTET havde at skaffe med kvindekamp eller klassekamp” (Hofstatter, 1974, s.
40). Det politiske potentiale i det hjemlige og det personlige er helt afggrende
her. Ikke blot for den enkelte manifestation, men ogsa for beveegelsen og sagen,
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der keempes for. Det samme gor sig geeldende i den moderne craftivisme. Det
er netop fordi handarbejdet bevaeger sig i greenselandet mellem det private og
det kommercielle, at det har kritisk potentiale. At lave hjemmestrikkede trojer
med Nike-motiver og andre globale brands, som microRevolt har gjort, er ikke
udtryk for en modedyrkelse, men en made at gore opmerksom pa moderne
forbrugs- og magtstrukturer. De ellers s kontrollerede brands sattes ind i en ny
kontekst, hvor kritiske sporgsmal rejser sig. Men det er ogsa i dette graenseland
at maker-bevegelsen, som vi indledte denne artikel med, kan koble sig pa med
sin entreprener- og ivaerkseetterideologi, der ikke nedvendigvis har en social
mission, men som med triumferende narrativer om produktionsmidlernes
demokratisering i lobet af 1900-tallet, ser sig selv udfolde kapitalismens og
industrialiseringens indbyggede udvikling (Anderson, 2012, s. 33-51; Hatch,
2014). Her er man mere optaget af at skabe plads til den enkelte ivaerkseetter
end i at kritisere sociale strukturer.

AFSLUTNING

Som andre bevagelser, der forandres med sin tids problemer og successer,
har craftivismen ogsa endret sig. Nogle craftivister angriber Vestens
forbrugsmenstre og ser en kraft i at mestre tejproduktion, lapning og syning,
hvorved de peger pa alternative gkonomier. Dette er en udvikling, som er i
direkte dialog med Wollstonecrafts syn pé ’kvindearbejde, der pa den ene side
frigjorde kvinden fra markedskrafterne, men pa den anden side faestnede dem
til kekkenbordet. Craftivismen kan maske kritiseres for at vere et sukkersodt
pafund, et label, de fleste bevegelser ledet af kvinder, er blevet paklistret.
Kritikerne kan maske se craftivismen som en overfladisk og vestlig hobby,
en tidskreevende og gammeldags stereotypi. Ved at udfere en paradoksal og
ironisk tilpasning af stereotypisk minoritetsarbejde, bliver craftivismen en
selvbevidst metode til at fremme et budskab. Det personlige er politisk, det
er klart — specielt nér det personlige gelder det tgj og de udtryksformer, som
gennem arhundreder har symboliseret minoriteter. Terreros lommetorklaede
er virkningsfuldt fordi det manifesterer et politisk budskab i det medium, som
pé hendes tid symboliserede den kvinderolle, suftragette-bevagelsen keempede
imod. I dag har kvinder i Danmark, England og mange andre lande, opnéet
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stemmeret, og broderi indgar maske ikke mere i kernen af, hvad der forventes
af kvinder. Men metoden har stadig kraft, fordi den genkalder en historie og en
tradition som er steerk.

I denne artikel har vi gnsket at vise craftivismen som en protestform med
politisk gennemslagskraft. Menneskets tradition for at lave objekter kombineret
med internettets evne til at dokumentere, har gjort at craftivismen er blevet et
politisk vaben, serligt i den feministiske tradition, som vi har fokuseret pa her.
Men det er et blodt vaben, hvis voldsomhed ligger i den megen vold og smerte,
det minder os om. Som vi héber at denne artikel har fremhaevet: der er kraft i
nél og trad - craft faktisk.

NOTE

1 ‘DIY’ (do-it-yourself) er mere rammende i denne sammenhang end det danske
‘gor-det-selv’, fordi den engelsk/amerikanske term traditionelt forbindes taettere med
punk- og andre alternative miljoer, hvorimod den danske udgave emmer mere af hus,
have og byggemarked. Se i ovrigt Hansen, 2012, s.112-3. Tilsvarende syntes craft-
begrebet mere at daekke over en bredere forstaelse af fremstillende aktivitet, end det
danske handveerk som synes at pege mere pa traearbejde og murerspande.
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