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'‘computere med intuition' er en velment
provokation. For som det netop er pointen
bag Gleicks bog, lader det ukendskab, vi i
dag har til den menneskelige hjernes
sammenhang med bevisthedslivet sig
ikke reducere til et spgrgsmal om vores
pjeblikkelige manglende evne til at de-
finere udgangsbetingelserne godt nok:
hjernen, intuitionen, fglelseslivet er et
kaotisk system. Chaos-teoriens pointe mé
tages i sin fulde konsekvens: der er
systemer, der er sd& komplekse, at det
ganske enkelt er meningslgst at tale om
begyndelsestilstande. Og det er méaske
netop i dette skaringspunkt mellem
kaotisk indeterminisme og determinisme,
at selve begrebet menneskelig bevidsthed
nu skal sgges.

Niels Hertzum
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Modernistisk kritik af det
moderne

Theodor W. Adorno: Wagner - forseg
pé en tolkning, Forlaget Klim, Arhus
1988, oprindeligt Frankfurt am Main
1952 (skrevet i London og New York
1937-38) Theordor W. Adorno:
Mabhler - en musikalsk fysiognomi, For-
laget Klim, Arhus 1989, oprindeligt
Frankfurt am Main 1960.

Det moderne, som Adorno forstir det, in-
toneres med det 19. arhundrede, afvik-
lingen af det moderne som projekt. Som
sddan pendulerer det mellem spleen og
ideal, med Baudelaires dualisme fra Les
fleurs du mal. Mellem videns positivitet,
der ekspanderer med videnskabeligggrelse
og sagligggrelse, og ikke-videns negative
uendelighed, som ikke l&engere udggr no-
get blivende eller troverdigt sted at
opholde sig for erfaringen, erfaringsud-
trykket eller tznkningen. Penibel er si-
tuationen, fordi viden ekspanderer geval-
digt, men mister forbindelsen til er-
faringen og tanken, der p4 den anden side
ikke kan stille sig tilfreds med meta-
fysikken, fordi denne pracist, men
grundigt undergraves af vidensekspansio-
nen. S4 der er ingen vej uden om Kier-
kegaard og Nietzsche inden for filosofien,
Baudelaire og Rimbaud inden for poesien,
Wagner og Mahler inden for musikken. S
Adoro skriver to bgger - én om Wagner
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og én om Mahler - som nu til og med
foreligger pA dansk. P4 en vis mide er det
aldeles dyt i bamsen at udgive bggerne pa
dansk, eftersom man dArligt kan forestille
sig noget mere esoterisk end netop disse
to musikalske biografier fra Adornos hand.
Den filosofisk skolede, som undertegnede,
kan ikke fplge med i verkemes musik-
tekniske fremstilling, der pA den anden
side ikke kan forstas uden filosofisk skol-
ing. Dvs. uden et intimt kendskab til
Hegel, Schopenhauer, Marx og Nietzsche.
Imidlertid foreliger der den mulighed, at
man kan valge at lese det hele som vel-
klingende, ja smukt ordsalat af agte mo-
dernistisk proveniens. Hvem siger, at man
skal fa det hele med, hvad man jo ikke
gor, hverken ndr man ser fodbold i
fjernsynet eller hgrer morgenradio? Sa
hvorfor ikke udsette sin fornuft pa det
belgende ordhav - ofte til og med i storm -
som Adornos tekster skaber, og hvoraf
man kun vil kunne forstd mellem en
tiendedel og en fjerdedel? Alt efter forud-
seetninger. Ingen forstar alligevel det hele,
heller ikke de der er sat til at skrive
efterskrifter til de to bgger. Det fremgar
tydeligt af samme efterskrifter. Det er med
andre ord muligt at prastere gode
oversattelser, herunder grundig korrek-
turlesning og smuk tilretteleggelse af
teksten, uden at have forstdet halvdelen af,
hvad man har haft med at ggre.
Tankevakkene miske? Hvor meget skal
man forsta af en tyrefegtning? Er der i det
hele taget noget at forstd? Dyrets afmag-
tige rasen minder én om sj&lens sk&bne i
det moderne, inkarnationen af voldsom
intensitet uden mulighed for gennembrud,
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chancelgst udleveret til, hvad Hegel og
med ham Adomo kalder for 'verdens gang'
(‘Weltlauf'). Malt med verdens alen er der
ingen grund til rasen, men bdde Wagner
og Mahler raser alligevel, hvad der har
Adomos sympati.

Wagner var samtidig med Nietzsche, de
kendte hinanden og delte anliggende, de
rasede for det samme og endte af samme
grund med at blive rasende pa hinanden.
De sled sig selv og hinanden op i forsgg-
ene pA at nerme sig, hvad de maske kaldte
for et autentisk liv pd modernitetens
vilkér. "Der er gjeblikke, hvor jeg i vort
tilfelde ikke kan se andet end ngd-
vendighed: saledes lever menneskene i vor
tid, siledes holder de af hinanden: darligt".
Som Sartre i 1961 lakonisk konstaterer
om sit 'venskab' med Merleau- Ponty. De
wagnerske tirader, de gigantiske visioner
om Gesamtkunstvarket, var forspget pd
frenetisk at vende den isolerede kunst-
udgvelses forbandelse til en velsignelse;
ikke bare til noget stort og aldrig fgr set,
men til selve Det Store. Dén satsen, der
hos Nietzsche blev til overmennesket, 0g
hos en Flaubert blev til den intenderede
sprogbearbejdning og forfinelsens uende-
lighed.

Adorno ser, som i samtiden kun Rimbaud
si det, umuligheden i dette forehavende,
og han aflzser symptomalt, men ogsé deri
sympatetisk - medfglende - nir Wagner 1
sine idiosynkrasier aner hele forehavendets
vanvid og den truende banalitet. For jo
stgrre armsving Gesamtkunstneren ek-
cellerer i, jo mindre og mere banal truer
den tilvarelse med at blive, hvorom det
hele jo dog trods alt har drejet sig, drejer
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sig og ma dreje sig. Hvilket som sagt
altsammen Wagner selv fornemmer, men
som tyren i arenaen hidses han blot
yderligere af vinken med rgde tgrkleder,
og naturligvis bliver han rasende pa Niet-
zsche, fordi denne udtaler dbenlyst, hvad
han inderst inde godt ved, nemlig at der er
noget skabagtigt og opblast over det hele.
Fordi trods alt, og trods Nietzsche, er det
jo dog intet mindre end det hele, der er sat
pA spil, og i bevidstheden herom og i
denne bevidstheds patos ligger jo dog net-
op det - trods alt - store hos Wagner, som
da derfor ogsd glimtvist og i mange
enkeltmomenter toner frem i hans varker.
Adornos sympati ligger i denne tyrens
rasen, fordi denne rasen trods sin mangel
pa udsigt trodsigt bevarer den mimetiske
kontakt tilbage til dén naturs satsen, som
det hele ellers er sat op for at glemme,
nemlig at livets aktivitet og 'rasen’ kan
indeholde en skgnhed pa trods af dgdens
vished.

Med Mahler er det noget andet. Han
plagede sig selv med bade at vare kon-
certmester og dirigent for s kun at kunne
komponere i feriernes sparsomme fritid.
Han forbandede det borgerlige udkomme,
han var henvist til for at overleve - i
visheden om, at det hele burde vare an-
derledes, kunne vare det. Denne vished,
som maske kun var en anelse, kom-
ponerede han si pa. Degraderet til anel-
se(ns vished), blev Mahlers komposi-
toriske princip brudtheden, si selv om han
bevarede den symfoniske storform, var
denne langt fra Gesamtkunstvarkets ide.
Den serligt mahlerske symfonik gav
udtryk for, at det symfoniske og dets sub-
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jektivitet blev reflekteret i sin egen kon-
tingens, og denne fremtridte netop, nir
storformen relativeredes af det tilsyne-
ladene forsvindende og tilfeldige, den
pludseligt artikulerede anderledeshed.

Ved pd denne made at sztte det til-
syneladende helt tilfzldige brud ind over-
for den symfoniske subjektivitet, som
ellers gerne ville besidde hegemoni,
undgikkes den banalitet, som siden Beet-
hovens niende bestandigt har luret p& det
symfoniske. Overraskelsesmomentet fik
hos Mahler en uhgrt og uventet renzs-
sance, som hverken neoklassicismen hos
Stravinskij eller tolvtoneprincippet hos
Schonberg kunne male sig med.
Strategien, som na&ppe var bevidst, bestod
i den minimaliserende indsats af noget
'folkeligt', noget orientalsk, noget frem-
medartet, noget travesterende som kontrast
til den subjektivitet, for hvem opblesthed
og hegemoni ganske vist ville kunne ggre
sig galdende, men hvis intention herom
var hablgst out of time i en tid, hvor
kulturindustriens potpourier og ironiske
kollager af det storsliede under alle
omstzendigheder havde @dt sig ind pé, ja
undergravet klassisk suver@n subjekti-
vitet. Altsé storformen symfoni - tilsyne-
ladende - bevaret, men i det stille under-
gravet af det uendeligt sma, om man vil
banale. Méaske var det ferielykken, som
hos Mahler kom til udtryk heri, og sam-
tidig leden ved at skulle vende hjem til
rollen som mester, opblest og hyldet
iscenesatter af egne varkers 'storhed'.

P4 sin vis den omvendte strategi af, nir en
rockmusiker som David Bowie i dag i sine
tekster indfletter allusioner til en klassisk
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og siden af litteraturhistorikere kanoniseret
modernistisk 'storform’ som de store
modeme, fra Blixen til Ezra Pound, T.S.
Eliot etc. - en mangvre Bowie i gvrigt har
taget til sig fra den tidlige Dylans
'storverker' som "Desolation row" o.a.,
hvorfor denne da ogsa tidligt i halvfjerd-
serne udsattes for serigs behandling af en
gammel hereticaner som Thorkild Bjgrn-
vig.

Jo, det ordentligt og rigtigt folkelige har i
dag, og maske i hele det tyvende &rhund-
rede, haft noget at bestille med den or-
dentlige, serigse musik. Ganske vist er
Adornos bog om Mahler et narmest
ulaseligt vidnesbyrd herom, hvis man ved
leselighed forstdr gennemarbejdet og
sakaldt folkeligt bred forstielighed, men
dog et vidnesbyrd. Som maske bekendt
ville en sidan lesning af Adornos mono-
grafier om Wagner og Mahler i det mind-
ste forbavse ham i hans grav, hvis noget
siddant var muligt, for professor af den
alvorsfulde kaliber var han jo - og tilmed i
det germanske. Kendt er han jo da ogs for
ikke blot, og hér med rette, at legge kul-
turindustriens lavprodukter af typen "Mon
du elsker mig stadig, Klaus Jgrgen" for
had, men heller ikke jazzmusikken og
dens synkoperende rytmik holdt han sig
for god til at sammenligne med kapitalens
pulseren. Skammeligt naturligivs, men
vel set med nutidens gjne tilgiveligt, ja
miske endda forstdeligt, hvis man ser
sagen med videnskabshistoriske briller.
Dét, som imidlertid slir én som
sympatisk bade i Wagner- og i Mah-
lerbogen, er insisteringen pa fra Adornos
side at g respektlgst Igs pa 'de store' i
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musikhistorien, og det er vel at marke en
respektlgshed, som han tydeligvis finder
kongruent med en sand karlighed til disse,
mens han ikke giver fem flade gre for den
kanonisk-snobbede omgang med den
'store’ tradition. I Wagner- bogen vises
saledes veneration for Wagners nedladende
og respektlgse latterligggrelser af de store
i samtiden, ja i fortiden med. I gvrigt
bliver strategien, som praktiseres i de
musikalske monografier, som her an-
meldes, Adorno selv bevidst i det afslut-
tende, posthumt udgivne hovedverk fra
1970 Asthethische Theorie. Her frem-
hzves det netop, at den ordentlige kunst-
historie ikke udvikler sig i kontinuitet,
men i brud. Forfatterne og komponisterne
hader hinanden og vil knapt vide af hin-
andens varker og i den heseende er de vel
en slags autentisk udtryk for, hvad jeg i
starten af denne anmeldelse lod Sartre
formulere: venskaber og slegtskaber pa
den herskende modemnitets vilkdr er vel
bare en slags, pd s®t og vis ufrivillige
udtryk for hvordan "menneskene lever i
vores tid, sAdan holder de af hinanden:
darligt".

Lidt mere overordnet kan det maske haev-
des, at den apori, som Adorno anede at den
'fine' musik var ved at ende i - en apori
han vel selv fplte i sine forsgg pa selv at
komponere 'fin' musik -, og s& kultur-
industriens lavprodukters himmelrdbende
elendighed og banalitet - at dette dobbelte
dilemma for moderne musik, ja kunst, i
Adomos gjne fejlagtigt, omend tidshis-
torisk forstdeligt, blev tolket som
kulturens mislykkethed overhovedet.
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Tiden har efter min formening vist, at
denne fortolkning n&ppe holder stik, og at
der var problemer med den, kan symp-
tomalt allerede spores i Adornos ufrivil-
lige, men af sagen selv patvungne am-
bivalens til en forfatter og teatermand som
Bertolt Brecht.

Tveartimod tror jeg, at modernismens
hgjstemte temaer, hvis de vil legge
selvhgjtideligheden af sig, har mulighed
for, ja ofte en selvindbygget og ubevidst
inklination for det folkelige. Rifbjerg
skrev Camouflage omtrent samtidig med
Gris pd Gaflen, Hgjholt vandt udbredelse
med Gittes monologer samtidig med at
han fortsatte sin esoteriske "Praksis'-serie,
Miles Davis bearbejdede Palle Mikkel-
borgs Aura samtidig med Cyndi Laupers
"Time after Time".

Fordi det nok forholder sig sidan, og tiden
fremover nok i stigende grad vil ggre det
vitterligt, er det kun dyt i bamsen med
udgivelsen af de to monografier af Adorno
malt med kapitalens pulseren, og den er
der ingen grund til at bgje sig for - hvilket
derfor ogsa Klims dgdsforagtende initiativ
og oversattelsernes fortrinlighed barer
heroisk preg af. Man kan si kun hébe, at
bibliotekerne vil rdde bod p& miseren, for
over en periode pé en ti ar skal de to
monografier nok finde interesserede l@sere
blandt filosofiske hoveder og musikalske
gemytter.

Hans Jegrgen Thomsen
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Pa sporet af den tabte
‘egen-tid’

Helga Nowotny: Eigenzeit.
Entstehung und Strukturierung eines
Zeitgefiihls. Suhrkamp. 173 sider.

%

Tiden @ndrer sig. Dette er naturligvis et
banalt statement. Mindre banalt bliver det,
hvis dette statement tages helt
bogstaveligt og fokus flyttes fra 'tids-
anden' og det historisk epokale til selve
kategorien 'tid'. Ikke alene @ndrer de
samfundsmassige og private relationer
karakter gennem historien, men selve
mediet for forandringerne: tiden @ndrer
sig. Tiden er ikke den faste stgrrelse, de
historiske forskydninger umiddelbart kan
reflekteres gennem. Som Hans Castorp
siger det i Thomas Manns Trolddoms-
bjerget er tiden netop ikke natur.

Helga Nowotny forfglger i sin bog:
Eigenzeit. Entstehung und Strukturierung
eines Zeitgefiihls nogle af de &ndringer i
tidskategorien, som er affgdt af de teknolo-
giske og sociale forandringer efter 2.
verdenskrig, og som vi marker konse-
kvenserne af i vores hverdag.

Bogens erkendelsesinteresse er, som det
hedder i bogens indledning, drevet af et
gnske om at kunne etablere en social-
videnskabelig funderet diagnose over den
aktuelle forandring af tidsbegrebet, en
diagnose over oplevelsen af tid og
tidskonflikter og endelig en diagnose som
4bner for en erkendelse (gnosis) af den




