SLAGMARK nr. 6/1986

ANTON EHLERS:

"IMMATERIALERNE"

Det postmoderne som sublimt raritetskabinet

En total udvanding har lange truet betegnelsen ''postmoderne' i
dens cirkuleren gennem medier og dagligsprog. Hvad kunne man
ogsd vente andet end kaos, nar ordet anvendes om tendenser in-
den for de mest forskellige omrdader, lige fra samfundsform og
livsstil til kunst og filosofi? Men ordets flyden (der sammenfatter
en aktuel forvirring) kan ikke i sig selv diskvalificere brugen
af det. Og ved narmere eftersyn viser det sig, at betegnelsen
pd en rakke konkrete omrdder allerede stdr for ret veldefinerede
- men ikke altid identiske - fenomener og problemstillinger.

Den stegrste fare, som lurer pa ordet, er faktisk ikke kaoset,
men dén enhed, der skyldes ideen om en almen postmoderne tids-
alder. Ordet bliver tungt af historiefilosofi, ndr det taenkes som
perioden efter moderniteten inden for et lineart udviklingsskema.
Hvor det postmoderne betragtes som resultatet af et dramatisk,

historisk omslag - abningen af en ny @ra gennem modernitetens
undergang og de¢d - far termen en profetisk eller apokalyptisk
tone. Den bliver bydende, dirigerende, normativ: "Kom! - Man

m& vere absolut postmoderne!". En tone, der harmonerer darligt
med begrebet om det postmoderne som en tilstand i det mindste u-
den historiefilosofiens ensrettet-skilte. I det hele taget stdr be-
tegnelsen "postmoderne' sig bedst med ikke at blive taget pd or-
det, og ikke taget for tungt. Ordet md snarere bruges pa en let
og distanceret mdde og ma altid vere omgivet af underforstdede
citationstegn. Det skal omgds med ironi og uden uskyld.

Det er pd denne made J.-F. Lyotards brug af termen bedst
kan forstds. Langt mindre som et ferdigt svar end som markerin-
gen af nogle &bne spergsmél. Saledes mgder man hos Lyotard en
vis ambivalens mellem forst og fremmest at fore det postmoderne
tilbage til en sprogfilosofisk problematik (den uophavelige strid
mellem heterogene sprogspil) og endvidere at knytte det til socio-
logiske eller teknologiske udviklinger (informatiseringen). Dette
sidste perspektiv, som var et fremtredende element i Viden og
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det postmoderne samfund fra 1979 (p& dansk 1982), tages op
igen i Lyotards seneste vark - nemlig den af ham ledede udstil-
ling Les Immatériaux (immaterialerne) pa Beaubourg-centret i
Paris fordret og sommeren 1985.

1

Les Immatériaux er en iscenesattelse af nogle problemstillin-
ger i forbindelse med nye teknologiers forvandling af den ma-
terielle omverden. Til dette formdl prasenteres en mangde objek-
ter og illustrationer fra forskellige .omrdder (naturvidenskaber,
teknik, kunst, arkitektur osv.) i sindrige arrangementer, ledsa-
get af lydeffekter og opleste tekster - altsammen for at opna,
hvad Lyotard kalder en 'postmodernitetens dramaturgi'.

Udstillingens centrale tese er, at vi pa alle omrader oplever
en slags derealisering, en afmaterialisering - derfor neologismen
"immaterialerne'. Videnskaberne fgrer stoffet, som danner objek-
terne omkring os, tilbage til interaktioner mellem mikro-elementer.
Materien oplgses i immaterielle energitilstande. Kommunikationstek-
nologier erstatter i stadig hejere grad en mere direkte kontakt
med omverdenen. Avancerede maleapparaturer, der virker som fil-
tre mellem os og tingene, bringer meddelelser om uhandgribelige
realiteter, som for os kun er "objekter'" pa dataskerme. Og mas-
semedierne skaber hyperrealitet, hvor mediedzkningen af begiven-
heder blandes sammen med begivenhederne, hvor simulationen er
mere virkelig end virkeligheden selv. Immaterialer ge¢r sig end-
videre gzldende inden for kunsten, dels gennerh udnyttelsen af
teknologi, men ogsd ved for eksempel Minimal Art i maleriet og
Serialismen 1 musikken. Hele vendingen mod sproget, som aktuelt
kendetegner videnskaber og nye teknologier, indebarer naturlig-
vis en afmaterialisering. Informatiseringen betyder, at '"software'
tager fgringen i forhold til "hardware".

Nar udstillingen overhovedet tilnazrmelsesvis kan holde sammen
p& denne brogede buket af temaer, er det fordi presentationen
af dem primert sigter mod et @stetisk mal, ikke et systematisk,
teoretisk. Hensigten er at vakke en sensibilitet, som i nogen grad
allerede forudsettes til stede hos publikum. Udstillingen vil be-
tragtes som et kunstverk - det er sa at sige udstillingen selv,
der wudstilles, eller man kunne maske kalde den en forestilling.
Malet er derfor ikke at informere om de nye ''teknovidenskaber'",
beskrive omgivende d&rsagsforhold, sociologiske eller ‘gkonomiske
aspekter. Men derimod at befordre en fglsomhed over for endrin-
gernes effekter - herunder ikke mindst fglelsen af en stigende
kompleksitet og en usikkerhed med hensyn til savel den menneske-
lige identitet som mdalet for den teknologiske udvikling.

Disse temaer, som hgrer til udstillingens filosofiske indsats,
anslds straks i starten. Fer indgangen til immaterialernes kom-
plicerede verden passerer man et agyptisk basrelief: en gudinde
giver livets tegn til kong Nectanebo II. Disse figurer med deres
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faste konturer i stenen symboliserer nogle visheder, som resten
af udstillingen vil undergrave. Det glder ideen om giveren,
oprindelsen og garanten for meningen. Og ideen om, at noget
er forudgivet, eller at tingene netop er tiltenkt mennesket som
den privilegerede modtager. Senere, ved udgangen, mgder man
det samme relief, men nu som en 'rystet", flimrende projektion
pd en skerm. Billedet er afmaterialiseret, og figurernes kontu-
rer er oplgst og utydelige.
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Det moderne menneske har ganske vist i lang tid forsegt at
indtage guddommens plads for selv at sta for 'skabelsen'. At
gore sig til herre over naturen har varet et centralt aspekt af
dette projekt. Det er nu udstillingens tese, at selv om de nye
teknologier kan ses som forlengelsen af det moderne projekt, sat-
ter de spergsmdlstegn ved ideen om mennesket, der arbejder,
planlegger og samler erfaring: ved rollen som ophavsmand. Sub-
jektfilosofien med dens tankende og projekterende subjekt over
for et objekt kommer til kort: immaterialerne optreder ikke lan-
gere som genstand for et projekt. Idet informationsteknologien
angdr sproget og allerede befinder sig pad tenkningens niveau,
etablerer den en ny, hemmelig intimitet mellem subjekt og ob-
jekt, mellem &nd og materie. Individet lader sig i stadig mindre
grad adskille fra strgmmen af interaktioner, som forbinder det
med tingene.

Videnskaberne fjerner sig tilsyneladende mere og mere fra en
menneskelig mélestok, ligesom ogsa den kunstneriske eksperimen-
tering fremviser inhumane trak. Inden for atomfysik, genetik,
biokemi, informatik og fonologi for eksempel forskydes malestok-
ken overalt mod det allermindste, som i gvrigt ogsd er midlet
til forstdelsen af det allersterste (astrofysik). Individet kan se
sig selv reduceret til en tilstand af kosmisk materie. Forskyd-
ningen af perspektivet har endvidere forbindelse med erkendel-
sens tiltagende mediatisering. P& stadig ferre omrdder bliver
genstandene malt, vejet og dissikeret handgribeligt og de viden-
skabelige observationer foretaget med det blotte gje. Derimod mod-
tager vi gennem avancerede teknologier et utal af meddelelser,
som vi forsgger at dechifrere. Meddelelser, der ikke ngdvendig-
vis har nogen mening, eller henvender sig netop til os.

Hele denne destabilisering af identiteten i immaterialernes
verden sgger udstillingen at ggre markbar. Men derudover ap-
pellerer den ogs& til felelsen af usikkerhed hvad angar den
teknovidenskabelige udviklings mal, dens legitimering. Tidligt
i udstillingen, efter relieffet med livets -og meningens gudinde,
henvises der til dén historiske handelse, der sammenfattes under
navnet '"Auschwitz'". Man ser billedet af en deporteret og en se-
kvens af filmen Monsieur Klein (af Losey), hvor legen maler en
nggen kvinde, som om hun var et stykke kvag, og hendes krop
var reduceret til et neutralt, tilfeldigt materiale. Denne henvis-
ning skal markere et afggrende nederlag for det moderne pro-
jekt, som det formuleres siden Oplysningen: en universel civilisa-
tionsproces med menneskets emancipation som endemédl. Historie-
filosofiens fremskridtsidé og en dermed forbundet triumferende
humanisme lider skibbrud. Netop 'likvideringen" af de- moderne
emancipationsidealer i Auschwitz har for nylig fristet Lyotard
til en ret tvivlsom direkte periodisering, hvorefter 1943 skulle
vere 4aret for modernitetens afslutning (Magazine littéraire, nr.
225, dec. 1985). Omvendt har han dog tidligere betegnet post-
moderniteten som modernitetens stadige ledsager, for s& vidt som
Oplysningens fremskridtsoptimisme konstant har varet ledsaget af
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en figur af sorg og melankoli. Under alle omstendigheder optra-
der Auschwitz som et tegn, der fastholder erindringen og vakker
sorgen over de moderne idealer. Og samtidig markerer, at udvik-
lingen inden for videnskab, teknologi og kunst fortsztter uden
store legitimeringsdiskurser, sasom lgfter om universel friggrelse
og fremskridt. Udstillingens prasentation af nye teknologiers ind-
virkning p& vore livsbetingelser udtrykker da heller ikke nogen
simpel teknologistisk optimisme. Den sgger snarere at fremkalde
en sammensat og ambivalent fplelse af savel sorg over moderni-
tetens krise som glede over at noget nyt viser sig. Mdske isear
forvirring - og muligvis en fplelse af noget sublimt?

11

Forvirret bliver man under alle omstendigheder i Les Immaté-
riaux ! labyrintiske indre. Men vi bevager os netop generelt mod
stgrre kompleksitet og mindre globale svar, havder Lyotard i
kataloget — '"Det enkle, det er barbariet".

Der er ikke tale om nogen belerende eller padagogisk udstil-
ling. Der er ingen pile, ingen foreskrevne ruter. Den besggende
treder ind i ''postmodernitetens dramaturgi', som viser sig at
vere en forestilling uden helte og uden gennemgdende fortalling,
men derimod et virvar af afdelinger, zoner og passager pa
kryds og tvers, der muligger utallige gennemgangsruter. De for-
skellige afdelinger adskilles ved halvgennemsigtige, grd metal-
tepper af tradnet, der ligesom alle de udstillede objekter i ov-
rigt er ophengt i trade fra loftet, s& de giver udseende af at
sveve vegtlgst 1 rummet. Uden at tillade et egentligt overblik
er metaitepperne dog sa gennemsigtige, at der mellem objekterne
antydes konvergenser, kontraster og forbindelser, som inspirerer
den besggende til selv at finde sin vej gennem labyrinten.

I et af papirerne fra udstillingens forberedelse n&vnes en
biltur i Californien som inspirationskilde: ''Nar man kegrer i bil
fra San Diego til Santa Barbara, det er flere hundrede kilome-
ter, kommer man igennem en zone af 'forstadsvakst" ("conurba-
tion'"). Det er hverken by eller land eller grken. Modsztningen
mellem et centrum og en periferi forsvinder, ja, ogsa mellem et
indenfor (menneskenes by) og et udenfor (naturen). Flere gange
md man indstille bilradioen, fordi man flere gange skifter sende-
omrdde. Det drejer sig snarere om en tdgeverden, hvor materia-
lerne (bygninger, veje) er metastabile energitilstande. Gaderne,
boulevarderne er uden facader. Informationerne cirkulerer gen-
nem stralinger og usynlige interfaces". _

Der ligger heri en oplevelse af rum og tid, som er forsggt
omsat til Les Immatériaux' indretning. Udstillingsomradets op-
deling i (over tres) smd afdelinger ved hjelp af de halvgennem-
sigtige skerme geor, at afgrensningerne far et slgret, ‘tdgeagtigt
preg. Men til denne noget diffuse opdeling er fgjet en struktu-
rering ved hjelp af lydsendere, som inddeler hele omradet i om-
kring tredive klart afgrensede zoner. Ifgrt hovedtelefon modtager
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den besggende lydmontager, der udsendes gennem infrargde stra-
ler. Oftest er det oplasninger af litter®re tekster, undertiden
musik eller andre lydeffekter. I alle tilfelde er den lydlige kom-
munikation knyttet til forlgb i tid. Da det er tonebandet, som
afgrenser og definerer den enkelte zone - ét skridt uden for den
usynlige strdlezone afbryder straks udsendelsen - kan man sige,
at tiden her tager fgringen over et diffust og flydende rum, ja,
at tiden frembringer rum.

Hele dette tema om udstillingens tid og rum er tydeligt be-
slegtet med Paul Virilios beskrivelser af de syntetiske rum-tider
i granselgse forstadsbyer og hele den audiovisuelle teknokultur
- 1is@r 1 bogen L'Espace critique (Paris 1984). Ikke kun rummet
bliver herefter en flydende stgrrelse, afhengig af tider og trans-
missionshastigheder. Den kronologiske og historiske tid aflgses
ogsa af teknologiske tidsligheder (herunder mediernes nivellering
mellem direkte transmission og genudsendelse). Virilio har i ev-
rigt beskrevet en lang razkke af netop de derealiseringsfenomener
som udstillingen forsgger at demonstrere.

Med tonebandene, der snarere skaber associationer gennem
kontraster end ved direkte kommentarer til det sete, bryder Les

Tegning af Saul Steinberg
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Immatériaux med udstillingsmediets traditionelle privilegering af
synssansen. Og samtidig indfgres tidens parameter som en frem-
tredende dimension i1 postmoderniteten. At der ikke er tale om en
sammenhengende, lineer tid, antydes maske af sendernes antal
og den kakofoni af stemmer, lyde og Ilgsrevne ord, som velter:
ind over enhver, der forsgger at ga hurtigt gennem udstillingen.
Et aspekt af tidsdimensionens nye betydning kan opleves ved om-
gangen med en rakke sprogbehandlende computere, opstillet i
"sprogets labyrint'" nar udgangen. Dette at orientere sig i en
tekst ved en skarmterminal er en situation, der narmest har ka-
rakter af lytten, venten, udstrakning i tiden, og som ikke giver
det samme overblik og mulighed for direkte herredgmme, som nar
man har teksten pa papir, udbredt i rummet foran sig.

Selv om ‘udstillingen prasenterer eksempler pa den allernyeste
teknologi, som nu disse sprog-maskiner, hentes objekterne ofte
fra kunst, videnskab og forskellige omrader af dagliglivet. Til
tider kan man fgle sig hensat til et raritetskabinet - for eksem-
pel nar man prasenteres for japanske soveceller, syntetisk hud
til transplantationer, guldbarrer fra fgr pengene blev immateriel-
le, et lokale, hvor publikums bevagelser omsattes til elektronisk
musik, '"Five words in orange neon', bgjet i orange neon, astro-
naut-proviant og andre bizarre ting. Sammenstillingen af objek-
ter er ret fantasifuld. Traditionelle opdelinger mellem videns-
omrader respekteres ikke.

Men der er alligevel systemer i galskaben. Sdledes begynder
alle veje gennem labyrinten ved en tematisering af kroppen -

og visheden om tilstedevarelse '"her" og '"nu" - og ender ved
sproget og dets immaterialitet. Udgangspunktet er 'ikke-kroppens
teater'': man ser fem -dioramaer med teaterscener, hvor umarkeli-

ge bevagelser i dekorationer og belysning understreger et foruro-
ligende fraver af levende veasener. [ hovedtelefonen en tekst af
Samuel Beckett: 'Jeg opgav fer fedslen, andet er ikke muligt.
Det var dog negdvendigt at det fgdtes, det blev ham, jeg var
indeni, det er nu sadan jeg ser det. Det var ham der skreg,
det var ham der sa dagens lys... Det er ham der har levet,
jeg har ikke levet'". Netop Beckett har eksperimenteret med et
teater, hvor personerne kun er underlagt sprogets regler, mens
deres kropslige tilstedevaerelse - som ellers er alfa og omega i
teater - er reduceret til et minimum. Placeret her i starten af
udstillingen, introducerer 'ikke-kroppens teater'" polariteten krop
og sprog, samtidig med at kroppens modstand mod afmaterialise-
ringen bringes pa& bane. Det antydes flere gange pa ruterne mod
slutpunktet i ''sprogets labyrint', at kroppen yder en slags mod-
stand mod teknokulturens immaterialer. .

Udstillingens generelle bevagelse fra kroppen til sproget kan
forfglges ad fem parallelle ruter - selv om de mange indbyrdes
passager leder de fleste af sporet. De fem gennemgdende ruter
skyldes en strukturering af temaerne ud fra en kommunikations-
teoretisk models fem instanser. Idet alle realiteter betragtes som
meddelelser, kan man spgrge om materialet, bareren eller under-
laget, som disse meddelelser er skrevet pa; matricen, koden, de
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kan dechifreres igennem; materiellet, hvordan de overfgres til
modtageren; materien, hvad de refererer til; materniteten, hvor-
fra de kommer. Kommunikationsteoriens poler, som bestemmer
udstillingens fem hovedsekvenser, har her med omhu fdet navne,
der alle indeholder stammen ''mat-". P& sanskrit (for ikke at
tale om "indoeuropaisk'') betyder '"mat" ifglge Lyotard at 'gore
med h&nden, méle, forme'". Udstillingen handler nu om, hvordan
alle mat'er rystes og tilfgjes et "im-" af en mediatiseret tekno-
kultur, hvor omverdenen bliver stadig mere uhéndgribelig.

At overvinde det forudgivne materiales modstand var tidligere
ethvert projekt eller arbejdes vasen. Men dette synes overflg-
digt, hvor nye industrielle materialer udtenkes, simuleres og
realiseres -direkte for at imgdekomme de patenkte produkters
krav. Denne tendens betegnes som en afmaterialisering. Ellers
illustreres materialets immaterialitet iser ved de forskellige gra-
der af porgsitet og uhdndgribelighed, der kendetegner alle stof-
fer, ndr de betragtes pa tilstraekkeligt nart hold eller underse-
ges i deres mindstedele. Et nyt og sarpreget fanomen af medie-
skabt afmaterialisering prasenteres ud fra en montage af sakald-
te videoclips - musikvideoer, hvor sangerens krop og dens omgi-
velser klippes 1 stykker og sammenstykkes igen i akrobatiske
forlgb i forhold til musikkens melodi og rytme, helt uden respekt
for tyngdekraft og kroppens enhed.

At erkende et objekt, forstdet som en meddelelse, vil sige
at dechifrere den kode, det 'sprog', den er skrevet i, dens
matrice. Som for eksempel DNA-koden inden for genetikken. £An-
dringerne i vort forhold til matricen bestdr dels i indgreb i alle-
rede kendte matricer for at opna hidtil usete '"satninger'", for
eksempel genteknologiens kimerer. Dels opfindelsen af helt nye
matricer med rene kunstprodukter som resultat, eventuelt nye
paradoksale logikker eller nye musikalske notationer, hvor det
eksisterende alfabet ikke sldr til. Udstillingen antyder en (sta-
digt voksende) mangfoldighed af forskelligartede sprog, lige fra
sociale pdkladningskoder til spilteoriernes matricer.

Takket vere teknovidenskabernes udvikling af avanceret mate-
riel til transmission og modtagelse af meddelelser, sker der en
drastisk forggelse af de synlige objekter. Teknologiske proteser
modificerer synlighedens matrice. Elektronmikroskoper, scannere,
spektrografer leverer nye visuelle '"fakta", og planetens over-
flade stritter af antenner til transmission af informationer. Men
dette teknologiske "syn' giver samtidig 'det sete' en noget pre-
ker status - en usikkerhed ved det usynliges indblanding i det
synlige, som udstillingen forsgger at illustrere blandt andet gen-
nem hologrammer. For sa vidt som hologrammet netop fremhaver
det prekare aspekt ved 'det sete", kan det tjene som metafor
for de nye teknologier i rollen som modtagermateriel.

Som materiel for modtagelse og effektiv viderebefordring af
meddelelser er det menneskelige individ ikke nedvendigvis ver-
dens mest funktionelle indretning, antyder udstillingen. Derimod
vises en industri-robot, der reprasenterer en automatisering af
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processen fra idé til ferdigt produkt. Sammenfgjningen af pro-
gram og materiel, af software og hardware ggr, at man kan
sporge, om maskinen tanker eller &anden fabrikerer. Skabelsen
resulterer her snarere af en tilstand af hgj kompleksitet end af
en handling. Samtidig herer man i hovedtelefonen et udsnit af
Marionetteatret af Heinrich von Kleist, hvor den mekaniske dukke
hevdes at vare i besiddelse af en guddommelig ynde-og langt at
overgd menneskelige dansere, der kan bringes ud af balance
af sindsbevagelser.

Hvad angdr meddelelsernes materie - emnet, genstanden, refe-
renten - afslgres den gennem sine spor. Men sporene kan forplum-
res, der kan simuleres. Mediernes herredgmme befordrer fglelsen
af, at der ikke er nogen ydre virkelighed, men kun meddelelser,
som uophegrligt viser tilbage til meddelelser. Kun simulakrer.
Jean Baudrillards bestemmelse af forskellen mellem simulakrer af

anden og tredje orden akkompagnerer en computer-fremstilling af
syntetiske billeder - blandt andet det kalkulerede billede af et
snefnug. Simulationen beskrives ikke lengere af Borges' fabel
om et imperiums kartografer, der udferdiger ‘et sa detaljeret
kort, at det til sidst negjagtigt dekker territoriet. I dag udgar
simulationen ikke fra et territorium, et referentielt vasen eller
en substans. Den er i stedet frembringelsen gennem modeller af
noget reelt uden oprindelse eller realitet, altsa en hyperrealitet,
fortelles det ind 1 ererne pa udstillingsgaesten. Ligesom territo-
riet ikke lengere gar forud for kortet, afbilder det syntetiske
billede af snefnugget kun en fiktiv realitet. Og som ved dette
fnug, saledes stdr simulationen ogsd pa mange andre omrader i
begreb med at erstatte virkeligheden, vil udstillingen vise.

Den femte hovedrute, om meddelelsernes maternitet, viser hvor
lidt vi selv er ophav til tingene, lige fra det tgj, vi gar i, til
replikkerne, der lgber os i munden. Og at det ligeledes er van-
skeligt at definere og udpege forfatteren til mange af de typiske
"kulturprodukter" i dag, hvor talrige forskellige medier overlap-
per og griber ind i hinanden. Dette sidste illustreres gennem
en model over de komplicerede systemer af ophavsrettigheder i
en rakke situationer.
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Alle veje munder ud 1 'sprogets labyrint", hvor en rakke
sprog-datamater er samlet. Maskiner, som husker, som udfgrer
logiske operationer, behersker en litter@r genres elementer, en
stil, eller som opfatter talesprog. I hovedtelefonen hgres Biblio-
teket i Babel af Borges: Universet er et uendeligt bibliotek, som
antages at rumme alle verbale strukturer, alle mulige varianter
af de eksisterende ortografiske tegn. Begernes formlgse og kaotis-
ke beskaffenhed sender bibliotekets beboere pa endelgse vandrin-
ger rundt i det labyrintagtige bibliotek for at tyde bggernes me-
ning, og maske finde en katalogernes katalog, den helt unikke
bog, som er det perfekte ciffer og kompendium over alle de andre.

Som besggende i Les Immatériaux fristes man til at sammenlig-
ne hele denne udstilling, hvor man forvilder sig rundt i et vir-
var af afdelinger og gange og ogsd prasenteres for meget ufor-
stdeligt, med netop dette babelske bibliotek. (Det var for resten
ogsd Borges' labyrintiske verden, Baudrillard i sin tekst om
"Beaubourg-effekten'" havdede, var det eneste, der kunne vises i
Beaubourg-centret uden at stride mod bygningens ydre). Betrag-
tet som et reduceret monogram af Biblioteket i Babel, altsd uni-
verset, udlegger udstillingen ogsd fremtidsperspektivet, som ud-
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trykkes i Borges' fabel: '"jeg forudser at den menneskelige race -

den eneste - er ved at udde, og at Biblioteket vil vedblive at
eksistere: oplyst, ensomt, uendeligt, ganske ubevageligt og hem-
meligt'". Tilsvarende bliver immaterialernes verden stadig mere

hemmelig, efterhdnden som sprogene kompliceres. Og forestiller
man sig alle de intelligente maskiner som en hjerne, alle de
mekaniske automater og instrumenter som en aktiv og sansende
krop, sd udvikles der et vasen, som ikke har menneskelig form
og ikke lever i vores tid og rum. I universets umadelige biblio-
tek af smapartikler kan det menneskelige individ - som det kom-
plekse og usandsynlige vasen det er - herefter passende sammen-
lignes med dén ene bog, der resumerer alle de andre.

111

Les Immatériaux' uoverskuelighed svarer til den uigennemsigtig-
hed, som ifglge Lyotard kendetegner sproget: der findes ikke
noget universelt metasprog, der kan bilegge striden mellem ind-
byrdes wuoversattelige satningstyper og diskursgenrer. Sproget
gor sadledes selv modstand mod det, han kalder 'kommunikations-—
ideologien" med dens krav om alle ytringers oversattelighed. Det-
te krav har Lyotard tidligere beskrevet som indeholdt i den kapi-
talistiske investering i sproget i form af kommunikationsteknologi
og informatisering. I Viden og det postmoderne samfund beskri-
ves den aktuelle informatisering som en tendentielt ensrettende
proces, hvor kun det, der lader sig overseatte til et homogent
informations-sprog, accepteres som ''viden', og hvor den viden-
skabelige sandhedssggen underordnes teknikkens effektivitetskrav.
Le Différend (striden) er blandt andet rettet mod enhver forfladi-
gelse af denne art. Imidlertid synes Lyotard pa udstillingen at
opfatte de nye teknologier mere positivt. Betegnelsen ''teknoviden-
skaber" angiver nu systemer, hvor videnskabens og teknologiens
mal - henholdsvis viden og ydeevne - griber organisk ind i hin-
anden. Teknologierne kan selv have videnskabeligt frugtbare
ideer, understreger han.

Teknovidenskaberne udvikler sig ligesom kunsten gennem en
uendelig eksperimentering pa baggrund af den virkelighedens
mangel p& virkelighed, som kendetegner moderniteten. Det drejer
sig netop ikke om blot at afdakke en fremstillelig realitet. '"Man-
gelen pa virkelighed" szttes i forbindelse med Kants filosofi om
det sublime, der beror pa eksistensen af noget, som ikke kan
fremstilles af forestillingsevnen, men kun omfattes af fornuftens
ideer. Det galder alt uendeligt, granselpst og absolut. Den subli-
me fplelse, som vakkes af sddanne stgrrelser, er en ambivalent,
blandet fglelse af sdvel ulyst som lyst - ulyst, grundet forestil-
lingsevnens afmagt, og lyst pa grund af fornuftens overlegenhed.

Les Immatériaux synes at appellere til sublime fglelser pa
flere planer. Forst og fremmest ved at antyder immaterialernes
uendelige og hemmelige verden. Dermed opstdr en direkte paral-
lel til Kant, for hvem den sublime fplelse altid skyldes mgdet
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med sublime genstande i form af voldsomme naturscenerier, natur-
magter, der viser blind ligegyldighed over for det humane. Im-
materialernes verden falder tilsyneladende just i denne kategori
og lader sig derfor sammenligne med Kants stormpiskede hav.

Nu findes der imidlertid ogsa dét sublime, som Lyotard med
henvisning til Edmund Burke forbinder med spgrgsmélet ''sker
det?", hvorved der henvises til videnskabelige eller kunstneriske
ytringers begivenhedskarakter. Betoningen af det sublime aspekt

ved et kunstverk som h&ndelse - dette ''mu', der for kunstneren
er afslgringen af det, der endnu ikke er vist og maske ikke kan
vises - forskyder vagten fra ideen om noget uopndeligt absolut

til uendeligheden af fremtidige plastiske forspg. Sdledes d&bnes
vejen for den uophgrlige eksperimentering, som kendetegner al
nutidig kunst ifslge Lyotard. Det er ogsa i egenskab af avant-
gardistisk eksperiment med udstillingsmediet, Les Immatériaux
gor krav pd at blive opfattet som et kunstverk.

Det sublimes @stetik skal gelde for hele den moderne kunst.
Lyotard kalder sa den kunst for postmoderne, der ikke narer no-
stalgi over for det ufremstillelige absolutte som mistet oprindelse
eller mal. Ngdvendigheden af kun ''megative' fremstillinger eller
antydninger af det ufremstillelige tolker han som en udvikling
mod abstraktion. Ironisk nok er kunstvaerket Les Immatériaux i
al sin opulente overflod og figuration selv snarere barok i sin
®stetik end just udtryk for den Minimalisme, som Lyotard ellers
synes at ville identificere med en virkelig "postmoderne sensibili-

tet". Det er netop ikke den kunst og arkitektur, man populert
opfatter som postmoderne - med stilblandinger, figuration og or-
namentik - der er reprasenteret pa udstillingen. Men primart

abstrakte kunstneres forsgg pa at opspore det usynlige i det
synlige gennem minimale og afmaterialiserede billeder.




