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Idealism och realism i finlandssvenskt
litteratursprak

Av Erik Andersson

Eftersom detta mote behandlar litteraturen och synen pa dess
sprak, vill jag borja mitt inligg med en dikt om spréket i poe-
sin:

Poesin har ofta skildrats

som nyskapande regelbrott

men ocksd det avslutade spriket

dger en samlad kraft

Till denna dikt behover ingenting tilliggas

och dnd3 allt

Ni mirker att dikten anspelar pd Goran Sonnevis diktsam-
ling Det oavslutade sprdket. Enligt en lisning polemiserar den
mot Sonnevi och forsvarar en klarsprakspoesi utan grammatis-
ka anomalier och dunkla metaforer. Ett i den meningen avslutat
sprék kan vara allas egendom och skapa en gemenskap i tan-
ken. Det &r forstdelsen inom den gemensamma normens grén-
ser som ger den samlade kraften. Men slutraden stéller allt p
huvudet — ellipsen dir méste ju fyllas ut vid tolkningen, och di
uppstar en dubbeltydighet. Ar utfyllnaden och den sdger dndd
allt eller och dndd mdste allting tilliggas? Enligt det andra till-
liagget kan det avslutade, regelbundna spriket aldrig fullgtra
konstens uppgift att utséiga det outségbara, att peka pa den git-
fulla kraften i det okénda.

Man kan siledes stilla tvd syner pa konsten och dess sprik
mot varandra. Enligt den ena synen 4r konstens ideal harmonin,
fullindningen, avslipningen — poeten fir girna siga det som
alla poeter redan har sagt, men byggande pa det gemensamma
arvet skall han sdga det dnnu perfektare dn nigon fore honom.
Enligt den andra synen 4r konstens ideal féryelsen och den
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stindiga revolten. For att sdga det outsigbara maste poeten
ocksd bryta ner sprdket och bygga ett nytt, stéindigt levande.
Men paradoxalt nog &r hans stravan 16nlos — det outségbara kan
ju inte sigas.

Och paradoxalt nog leder egentligen bada konstuppfattning-
arna till samma resultat. Den fullstindiga harmonin kan aldrig
nés — den perfekta dikten vore en dod, ofdrinderlig dikt. Den
fullstindiga fornyelsen kan heller aldrig nds — det totalt nya ar
ett lika dott kaos. I det extrema forsvinner all variation och all-
ting blir en singularitet. Den sanna konsten uppstér i spénning-
en mellan norm och frigrelse, mellan litterédr kanon och f6rny-
else. De olika sitten att kombinera dessa tvd &r det som skapar
konstens mangfald.

Kanske jag fér variera temat genom att lésa en annan dikt:

Camus predikar den stéindiga revolten
och jag instdimmer: ja, ja!

L4t oss revoltera mot den stidndiga
revolten!

Utan undantag kan regler inte foljas

En evig fordndring vore ett evigt tillstdnd

Den begransade sanningen kan forvisso alltid
kuillkastas av nya data

Striva dérfor alltid efter fullstindighet
kunskapsmegalomani

Men du skall veta: du ndr aldrig fram

Forakta allts3 inte

den begrinsade 16gnen

som du kan nd, men tro inte den #r sanning

Den kan vara en vacker dikt, en praktisk tumregel
Forr eller senare blir den ett svek

som revolten, den oundgéngliga

Den hir dikten &r kanske inte lika latt att f reda i. Medan
den forra dikten It det rationella vara begrinsat och det konst-
nérligt intuitiva obegrinsat, later denna dikt det rationella vara
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obegrinsat och dikten vara begrinsad. Och detta skall kanske
ses som en illustration av att bdde vetenskap och konst méste
innehdlla element av bide begrinsning och grinsloshet, bade
fulldndning och fémyelse, bide bindning och frigérelse.

Liksom religionen gor bade konsten och vetenskapen en
skillnad mellan det sakrala och det profana: i konsten 4r det
skonheten, i vetenskapen sanningen som far en sakral laddning
genom att stillas i relief till fulheten och 16gnen. Den laddn-
ingen fér sin bekriftelse av den sociala gruppen, liksom spra-
ket. Men det sakrala ger ocksd en mojlighet till kamneval: i
omvindningen av sakralt och profant blir det heliga &nnu heli-
gare. Det paradoxala #r att skonbeten inte lever utan fulhet, och
sanningen inte utan 16gn. Det vi trodde vara fulhet och 16gn
doljer i sjilva verket en ny skonhet och en ny sanning.

Minga motsatspar kan stillas fram i detta sammanhang.
Konsten kan ses som ['art pour l'art, en konst som fungerar och
virderas i enlighet med sina egna kriterier, eller ocksd kan man
vilja ta konsten i bruk for att uppnd andra syften, for att forhér-

" liga en makthavare, for att gora inte bara konstnérlig utan ocksa
politisk revolution, for att gbra ménniskan #dlare. Det &r svart
att fordoma ndgondera instédllningen — att anvinda utomstiende
kriterier kan bli forédande for den konstnérliga kvaliteten, men
minniskan lever ju & andra sidan aldrig i enbart en aspekt av
universum, och ocksa konsten mdste kunna ses i ett totalsam-
manhang. Konsten ses ibland som ett formellt mésterskap,
ibland som bérare av ett budskap. Men den ordkonst som stré-
var efter att finslipa eller variera formen 4r inte detsamma som
en ordkonst som bara &r intresserad av spraket, och den ord-
konst som frimst &r bérare av ett budskap &r inte ointresserad
av spraket. Sprakets uppgift #r att forbinda formen med ett bud-
skap, och bada tva #r viktiga for den sprikvardare som grans-
kar litteraturens funktion som kommunikationsmedel. Men
mitt sinne for realism tvingar mig att forkorta dessa filosofiska
idealistiska reflexioner och halla mig ndrmare sprikmotets
tema. Har ar det aktuellt att friga sig hur sprikvéirden kan gag-
na ordkonsten och hur ordkonsten kan gagna sprdkvéirden. Jag
skall nu s& sminingom anliigga ett mer begrinsat finlands-
svenskt perspektiv. Ett tack gér hir till prof. Clas Zilliacus och
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lektor Roger Holmstrom, som har bisttt med synpunkter och
material vid planeringen.

. Sprékvérdssynpunkter kan forstds tjdna estetiken och gora
ett diktverk dnnu mer harmoniskt och verkningsfullt, i synner-
het om man har ett klassiskt konstideal. Den instdllningen
uttrycker naturligt nog ibland institutioner som Svenska Aka-
demien. Men den revolterande ordkonstnéren har lika stor nytta
av att vara sprikmedveten. T.ex. den amerikanske forfattaren
David Mamet tillimpar estetiken att konsten skapar en spén-
ning genom att begd normbrott och spickar sina pjéser med
substandard language och svordomar (se Ilkka Jokis doktorsav-
handling Mamet, Bakhtin, and the Dramatic. The Demotic as a
Variable of Addressitivity, Abo Akademis forlag 1993).

Men litteraturen kan ocksd anvindas av pedagoger och
sprékvérdare i sprikundervisningssyfte. Roger Sell vid Abo
Akademis engelska institution driver f6r nirvarande ett projekt
som vill studera hur litteraturen erbjuder intressant och stimyle-
rande studiematerial i undervisningen i frimmande sprik (se
Roger D. Sell (ed.), Literature Throughout Foreign Language
Education, Abo 1994). Bengt Loman har argumenterat i sam-
ma riktning fér modersmélsundervisningens del i antologin Ett
gott mdl (utg. Brunell — Hansén ~ Laurén, Editum 1992), nir
han under rubriken Azt vdilja ldsestycken anser att man hellre
bor analysera Elias Canettis verk &n ponnyromaner. Min dotter,
som gr i gymnasiet, har nyligen kopt in en antologi som
anvidnds i modersmdlsundervisningen, Mdten, andra delen.
Den inmehdller ett férndmligt urval klassiker och moderna tex-
ter som fyller klassikernas kvalitetskrav, inte bara svenska och
nordiska texter, utan ocksd pirlor ur resten av virldslitteratu-
ren. Den strivan att alltmer utnyttja litterdra klassiker i sprak-
undervisningen som vi kunde iaktta pa sprakmotet i Oslo for ett
par &r sedan har alltsd burit frukt ocksd i Finland.

Men i Finland finns det ocksd liksom pi ménga andra hall
en tradition for att utnyttja litteraturen i nationalitetsbevarande
syfte. Jag skall inte nu behandla den standardfinska som skapa-
des pa 1800-talet, uppkomsten av det finska litteraturspraket
och dess inverkan pd nationalkédnslan. Jag skall i stillet kort
paminna om hur man ville sprékligt normera den finlandssven-
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ska litteraturen vid tiden efter senaste sekelskifte, sidkerligen
med sprikpolitiska motiv. Kring sekelskiftet borjade ju sprak-
min som Karl Lindstom, Ruben G:son Berg och Hugo Berg-
roth intressera sig for att mer systematiskt klarléigga skillnader-
na mellan finlandssvenskan och den svenska som talades och
skrevs i Sverige.

I synnerhet 1920-talet gav speciella mojligheter for den lit-
terira svenska sprakvéarden i Finland: landet hade blivit sjélv-
stindigt, och det gjorde kanske att de inhemska spriken inte
langre behovde gora gemensam front mot den ryska expansio-
nen utan i stillet kunde avviga sitt inbordes styrkeforhallande —
finskans snabba frammarsch till positionen som majoritetens
kultursprik hade gjort det allt angelignare att férsvara finlands-
svenskans stillning genom att visa att det var en allmént géng-
bar svenska som talades i Finland, inte ett litet isolerat minori-
tetssprak. Det var angeléget att s14 vakt om de sprékliga banden
med Sverige, som hotade att brista efter mer &n 100 &rs forvalt-
ningsméssig atskillnad. Litteraturen anslgs fungera sprékligt
normbildande, men impressionism och realism hade slagit far-
liga brascher i den sprikliga forsvarsmuren, och genom dem
viillde det faktiska sprikbruket in i finrummet. Hugo Bergroths
Finlandssvenska hade utkommit 1917-18 och renderat forfatta-
ren Svenska Litteratursillskapets stora pris. Den erbjod ett
verktyg for tilltippandet av brischerna.

Mellan 1921 och 1924 utgavs i rask takt en rad finlands-
svenska klassikerutgdvor. Bengt Loman skriver i ett par artiklar
(i Festskrift till Carl-Eric Thors 8.6.1980 och i Nysvenska stu-
dier 5960) om den sprikgranskning som Jac. Ahrenberg, en
efterromantiker och realist, ddrvid utsattes for. Schildts forlag
gav 1 uppdrag 4t Erik Kihlman att revidera Ahrenbergs 90-tals-
verk. Enligt Loman &r originalupplagan i regel mustigare och
personligare. Revisionen var ofta okénslig, omotiverad, och
ledde till en Klar stilistisk forsdmring. T.ex. 4ndras och ivdg bdr
det till och det bdr ivdg, minns du inte det till minns du det inte,
frdn méssan hingde en frans till frdn méssan hdngde ned en
frans. Ibland ir texten betydligt mer omskriven. Ocksd Karl
August Tavaststjernas verk utsattes for revision, men med mer
tillfredsstillande resultat. Gemensamt for de reviderade forfat-
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tarna var att de hade vuxit upp i finska trakter (Viborg, S:t
Michel) och anségs blanda in oacceptabla finska sprikdrag i
skildringen av den finldndska verkligheten.

Osterbottningen Mikael Lybeck, som strivade efter att skri-
va en helt ren hogsvenska och har betecknats som sprakpedant,
reviderade sjilv sina verk. Ett ofta anfort exempel dr att hans
roman Den starkare fick byta namn till Den starkaste. Arets
klassikerutgdva tergér till den gamla titeln. Annu i den tryckta
reviderade utgdvan av Tomas Indal (1922), som kan studeras
pi Abo Akademis litteraturvetenskapliga institution, har
Lybeck prudentligt rittat Nu ansdg provisorn sig bora bestdlla
ndgot till Nu ansdg sig provisorn ... och dessutom har doktor
Indal ett sddant fortroende for sjotullvakimdstarn till ... fortro-
ende till sjotullvaktmdstarn. Men detta ér inga finlandismer —
SAOB upptar bdde fortroende for och fortroende till, medan
Svensk Ordbok har bara ett exempel med fér. Diremot har
Lybeck inte dndrat huvudsatsordftljden till bisatsordfoljd i det
Sfaktum att i kvdll oppnades sdledes whistsdsongen.

Bergroth daterade foretalet till Finlandssvenska pa svenska
dagen den 6 november 1917, en ménad fore Finlands sjalvstin-
dighetsforklaring. P4 den andra stora svenska festdagen samma
ir, Runebergsdagen den 5 februari, hade han hallit utlitandet
Om grunderna for faststillandet av ett svenskt scensprdk for
Finland som foredrag p4 Svenska Litteratursillskapets fest,
nigot som visar vilken officiell kulturpolitisk framtoning
sprakvarden gavs pé den tiden.

Bergroth &r klart normativ: scenspraket skall vara ett ideal
som via scenen kan spridas till finlandssvenskarna (jfr Svante
Dahlstroms oversikt Den inhemska teateridén, som uttrycker
samma &sikt). Men Bergroth stiller inte en ren rikssvenska som
norm. Tidigare hade teatern i Finland varit rikssvensk och
anvint bara skidespelare som behirskade rikssvenskt uttal. Ar
1894 hade emellertid Svenska inhemska teatern grundats i
Abo, och i Helsingfors koncentrerades den inhemska verksam-
heten 1913 till Svenska Teaterns inhemska avdelning, som
snart tog Over helt efter den rikssvenska. Teaterspriket skulle
sdledes samtidigt vara identitetsskapande finldndskt, dven om
Bergroth inte sdger det klart. Det innebar t.ex. att sidant riks-
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svenskt uttal som finlandssvenskar har sm& mojligheter att 1dra
sig inte skulle anvidndas. Den grava accenten hérde hit. Moti-
ven for att inte anvinda supradentaler for rs, rn, rd, rt var sna-
rare aft det rikssvenska uttalet var slappare och otydligare.
Finskinfluerad intonation skulle undvikas. Under flera 4rtion-
den arbetade Svenska Teatern och dess scenskola for detta ide-
al: teaterchefen Nicken Ronngrens undervisning i den s.k. skill-
nadskan blev till sist legendarisk som anakronism. Allménhe-
ten tilldgnade sig inte idealet, utan det uppstod en klyfta mellan
ett konstlat teateruttal och det sprdk som motte i vardagen.

Massmediernas utveckling ledde till att teaterns normativa
roll &vertogs av radion och senare ocksd televisionen, och en
storre rorlighet har kanske bidragit till att ett gemensamt uttal
lattare kan spridas genom personliga kontakter. Men det drojde
dnda till 1960-talet innan sparen av skillnadskan helt gick till
historien, och di var det knappast sprikliga G6verviganden som
vigde tyngst, utan konstnirliga. D& gjorde Bengt Ahlfors revolt
och inforde ett realistiskt sprdk pd Svenska Teaterns scen.
Skillnadskan hade blivit ett idiom som kéndes forkonstlat for
publiken och kanske till och med for skddespelarna. Ralf Ling-
backa har i en artikel intygat hur viktigt det ar att skadespelare
far tala sitt eget modersmél — i varje fall giller det for dialektta-
lande amatorskddespelare, som de Nérpesbor Lingbacka hade
arbetat med. P4 hogsprik kunde Nirpesborna inte gestalta
verkligheten med lika frigjord inlevelse och nyansering.

Men revoltoren kan som sagt inte revoltera for evigt. Nir
jag i fjol i samband med konferensen Svenskan i Finland sig
Bengt Ahlfors pjés Stulen lycka pa Lilla teatern i Helsingfors,
slogs jag av hur skickligt han inférde musicalformens stilisera-
de sprik ocksd i talspraksreplikerna mellan sdngnumren. Kon-
sten méste balansera mellan stilisering och realism.

Ibland ér det nodvindigt att stilisera — det framgér t.ex. av
Hufvudstadsbladets senaste ungdomsbilaga MIX, som presen-
terar Teater Kaos' premiédr nidsta mandag pd Svenska Teaterns
lifla experimentscen Nicken. Rebecca Troupp och Johanna af
Schultén, teaterns tva skddespelare, som regisseras av Johanna
Backman, framfor isldnningen Oddur Bjomssons Fosterliv
(tydligen i 6versittning frin engelskan), och de agerar tvé tvil-
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lingfoster med varsin karaktér: det ena 4r en rationell besser-
wisser och det andra en drommare som anar en annan existens.
Och i rollen som foster kan man ju inte vara realistisk.

Men om litteraturens sprak skall vara realistiskt och spegla
den skildrade verkligheten, d& borde spriket i den finlands-
svenska litteraturen vara mangskiftande. Finlandssvenskan &r
otvivelaktigt en mix av olika ingredienser, i olika proportioner i
olika miljder. En Osterbottning eller en dboldndsk skiribo ar
ofta starkt piverkad av en sérpriiglad dialekt, ocksd nir han
talar hogsprak, en stadsbo ér ofta pdverkad av finskan och har i
storre stider kanske t.o.m. finskan som sitt starkare sprik, en
alanning stir ganska nira hogspraket, ocks i dess modernare
nyvinningar, men gemensamt for dem alla &r att de inte &r
frimmande for vissa dlderdomheter i spriket, som numera har
blivit ovanliga i Sverige. Och arkaismerna &r inte alltid desam-
ma i olika landsindar. Detta &r en kélla av spréklig rikedom att
Osa ur for finlandssvenska forfattare. Och naturligtvis anvinder
man denna killa, men det sitter ofta ganska hart at. De forfatta-
re som har lyckas gora det har 6vervunnit ett motstind och gér
det ofta i kraft av sin konstnirliga identitet — eller kanske
genom att trotta ut forlagens sprakgranskare.

Den ldndska forfattarinnan Anni Blomqvist skildrade i sin
Maja-svit (1968-73) en skérgirdskvinnas liv hundra &r tillbaka
i tiden, i en hdrd men vacker livsmilj6. Hon blev populir
genom att anknyta till en verklighet, som inte alltid har omhul-
dats av de litterért tongivande stadskretsarna. Men hon slépps
fram till publiken f6rst efter en grundlig manuskriptgranskning.
Margit Wiliebrand-Hollmerus, sjilv forfattarinna till genremés-
sigt besliktade bocker, fick bearbeta manuskripten innan forla-
get gav gront ljus (se Ann Christin Wallers analys av Anni
Blomqvists forfattarskap). A andra sidan méste man siga att
bearbetningarna framst gillde disposition och upprepningar
och i ganska liten utstrickning berdrde den lokala sprakfirgen
— det var inte friga om en hérd jakt p4 finlandismer som pé 20-
talet. Det dr mojligt att den hér sortens sprdkvard vid forlagen
ar mer betydande i Finland &n i Sverige. Det har jag inte forsokt
ta reda pd, men indicier kan peka i den riktningen. Den sprékli-
ga variationen i grinsomradet mellan finska, hogsprak och dia-
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lekt gor att andelen sprakligt osdkra forfattare kanske #r storre
4n i Sverige, och det finns ju ocksé procentuellt sett fler forfat-
tare. En muntlig berdttarbegdvning som den alandske sjokapte-
nen Sven Bris bor siledes f4 spraklig hjilp med sitt manuskript
innan hans dokumentdra krigsminnen I Gestapos vdld kan
publiceras i skrift, dvs. i ett medium som kanske inte var Bri-
sens mest naturliga. Och bittre det 4n att boken aldrig kommer
ut. Finlandssvenska forlag &r med all ritt villiga att erbjuda
hjilp med spriklig finputsning. En sann spréklig egenart far
blomma fritt: néir Valdemar Nyman ger ut den dlandske konst-
néren Joel Petterssons efterlimnade manuskript i fyra volymer
(1972-75), later han Joels sdregna, dialektala och spontant indi-
vidualistiska sprikform komma helt till sin rétt.

Men vi fortsitter i den sprikliga méingfalden: Edith Soder-
grans mangsprakighet dr vilkédnd, miljon i Sankt Petersburg,
dir hon vixte upp, var rysk, tysk, svensk och finsk, och hon
borjade skriva lyrik pa tyska for att sedan dvergé till en sven-
ska, som enligt vissa Oronvittnen alltid var en aning styv i hen-
nes mun. Numera r den tvasprékighet mellan svenska och fin-
ska som modernistkollegan Elmer Diktonius foretridde norma-
lare. Diktonius Janne Kubik (1932) &r t.ex. lika flytande i den
finska versionen Janne Kuutio (1946), ja, enligt minga, t.ex.
Bengt Ahlfors i ett seminariereferat i Folktidningen Ny Tid 4/4
1985, &r han forstas plattare pa finska: «Den extra dimensionen
som det finska inslaget i hans svenska ger, férsvinner.» Dikto-
nius var en av de fa forfattare som forlagens mellankrigstida
sprikvirdare inte ridde p4, hans medvetet Iatt finskinfluerade
vindningar var ett av hans centrala konstnérliga uttrycksmedel.

Edith Sodergran #r forvanansvirt traditionell nir det géller
sprakliga och retoriska verkningsmedel, hennes revolt ligger
mer pé det verstekniska och innehdllsmissigt expressiva pla-
net. Gunnar Bjorling ddremot &r den modernist som mest med-
vetet har brutit sonder spriket for att bygga upp ett nytt och ar
dédrigenom aktuellare @n nigonsin. Bida tvd motte dock ett
starkt motstind av det sprikvérdande litterdra etablissemanget.
Nar Svenska litteratursidllskapets prisndmnd #ntligen 1947
foreslog att Gunnar Bjorling skulle prisbelonas, ville séllska-
pets ordforande avgd i protest, hellre @n att vara med om att
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belona en sddan dardikt. Ett argument var att sillskapet ju bara
kunde bel6na arbeten avfattade p svenska. Ocksd sprikformen
i Anders Cleves Helsingforsskildringar Gatstenar (1959) och
Vit eld (1962) vickte invindningar i bdde Finland och Sverige,
bla. frin Ole Torvalds vid Abo Underrittelser och Johannes
Edfeldt i Svenska Akademien, genom att den var alltfér lokal
och grotesk (se Clas Zilliacus efterord i klassikerutgivan av
Gatstenar (1991).

Numera klagas det i stillet Gver att litteraturens hogspraks-
kanon begriansar den konstnirliga uttrycksfullheten. Denna
kanon #r delvis ekonomiskt betingad. Atminstone tidigare
papekades det ofta i Sverige att den finlandssvenska litteraturen
ar stillvis obegriplig och otillginglig av sprikliga skiil. Aven
om forsiljningen av finlandssvensk litteratur i Sverige inte ir
sd stor som den kunde vara, dr det dnd3 livsviktigt att inte for-
svéra den ytterligare.

Spriklig realism ségs ofta vara omdjlig i dagens finlands-
svenska litteratur: i en miljo dér den storsta delen, ja néstan all
kommunikation sker pé finska, méste sprakitergivningen i ett
svenskt verk innebéra ett sprikbyte. Jag ldnar ett yttrande av
Ann-Marie Londen ur det tidigare nimnda seminariereferatet i
FNT 4/4 1985:

Atergivandet av en tvasprakig verklighet — dir en del av dia-
logen i verkligheten' kanske maéste ha forsiggtt pd det
andra spraket — skapar problem for forfattare. Enligt forska-
ren Sternberg kan det 16sas drastiskt pa ett av tre sétt: genom
att virlden begrénsas (t.ex. till en ensprakigt finlandssvensk
miljo), genom att mediet anpassas (blandsprék i texten) eller
genom att mediet homogeniseras (‘6versittning' till norm-
svenska).

I sig ar det sista sittet en normal spriklig stilisering — den
forekommer ju ideligen, t.ex. nir verk ur virldslitteraturen
Oversitts till svenska. Problemet &r snarast att forfattaren inte
alltid 4r kompetent som Gverséttare — han har kanske aldrig hort
hur motsvarande innehdll skulle formas pi svenska, s& totalt
inbiddad i en finsk verklighet kan han vara. Och dven om han
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kan oversitta repliker frin finska till svenska, kan &versittar-
sysslan stora hans skapande verksamhet. Rikssvenska sprik-
drag i texten ger en Verfremdungseffekt, som leder till att han
inte heller estetiskt blir tillfredsstilld med sitt verk. Hans text
luktar inte verklighet. Den normerade litteratursvenskan kan
upplevas som en tvingstrja av forfattarna. Jag saxar ur samma
artikel i FNT, diar Kim Weckstrom, som éret innan hade debu-
terat med romanen Trdgrottan, forklarar:

«Jag kinner annorlunda pa finska!

P4 svenska blir jag knarrigare, mer forvirrad, opersonligare.
Svenskan #r for mej de forstelnade familjesammanhangen
jag sokt mej bort frin — finskan de sjédlvvalda, levande sam-
manhangen. Jag tror att jag kinner annorlunda pd finska 4n
pa svenska.

— Nir jag borjade skriva prosa pd svenska upplevde jag ett
obehag, en kiinsla av att ha mist mitt sprak. Anda skriver jag
pa svenska och det &r mycket en friga om att dtererbvra en
forstelnad barndom. »

Resultatet #r att det finlandssvenska litteraturspriket ar
betydligt tamare och normbundnare #n det kunde vara. Exem-
pel pé hur spriket kan te sig i revolt mot den etablerade normen
ses kanske oftare i kulturartiklar av den unga generationens
skribenter. Det sprékets ordf6rrdd har t.ex. inte varit accepterat
i Hufvudstadsbladets spalter, annat 4n tidvis i musikrecensio-
ner, i det s.k. rockspriket. Ett snabbt narkotikainfluerat exem-
pel saxar jag ur Trygve Soderlings recension av Kim Weck-
stroms Trdgrottan i FNT (25/5 1984):

Kirlek, fran forut finns den ju i ginget, mellan killarna:
Harri som #r kingen, formedlaren av brassklimparna och
kocksstrecken, Pata, fotografen, som forsoker komma loss
frdn dmnena (streit stavar Weckstrom), bara for att seko
dnnu mera pé psykiska juttur.

Men méste finskan oversittas till svenska i svenska verk?
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Kunde man inte skriva en tvisprikig roman, dir samtalet byter
sprék precis som i verkligheten? Tanken har ibland framskym-
tat, men detta kréver i sjidlva verket dnnu mer av béde forfattare
och liasare. Och den rikssvenska ldsekretsen blir sikert betyd-
ligt mindre om tvasprikigheten blir alltfor stor.

Det finlandssvenska kulturlivet har &nda sedan 1800-talet
kinnetecknats av en viss tendens till tudelning, som i dagens
kulturdebatt ofta har utkristalliserats i termer som bygde-
svenskhet och kultursvenskhet. Egentligen 4r det friga om en
gammal social skillnad mellan en lantbefolkning och en kop-
manna- och dmbetsmannaklass i stiderna. Lantbefolkningen
har levt i en ensprakigt svensk milj6, och dess kontakter har
ofta gétt viisterut via bondeseglation och arbetsflyttning, Stads-
befolkningen har dagligen frotterats med ett finskt befolknings-
element. Men framfo6r allt har det inom den funnits personer
som har tagit ansvar for de offentliga samhillsfunktionerna.
Dessa personer har funnit det naturligt att solidarisera sig med
den offentlighet som de har tjdnat, t.ex. som dmbetsmin eller
som ldrare och kulturformedlare. De har i forsta hand varit fin-
lindare, inte svenskar. Arwidssons slagord Svenskar dro vi
icke, ryssar vilja vi icke bliva, ldtom oss dérfor vara finnar var

en realitet for manga av de- svensksprikiga personer-som pd -

1800-talet entusiasmerades infor uppgiften att stirka den natio-
nella kulturen och ofta medvetet bytte sprik. Ocksa bland kapi-
tal- och godségare har geografiska band knutit svenskar till fin-
ska miljoer. For mig som ldnning klingade Arwidssons slag-
ord ddremot mycket frimmande, nir jag motte det i skolans
historiebok, och det berodde inte bara pé att anvindningen av
finne 1 betydelsen 'finlindare' numera 4r obsolet i Finland. Det
berodde ocksd pi att jag verkligen identifierade mig som
svensk — didremot var det d tveksamt om &ldnningar var finldn-
dare; numera har dlénningar snarast en multipel identitet. Men
kénslan av samhorighet med den finska kulturen har alltsd levt
vidare in i vira dagar — for minga finlandssvenska forfattare ar
det viktigare att bli Gversatta till finska &n att utkomma i riks-
svensk delupplaga. Detta aterkommer hela tiden i den litteréira
debatten. Jag saxar frdn en intervju med debutanten Maria
Bjornberg-Enckell pd HBLs kultursida 6/9 1995:
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Finsk eller svensk?

En av bokens centrala utgdngspunkter #r spriket — &r jag
finsk eller svensk? Maria Bjormberg-Enckell vixte delvis
upp i Savolax och i arvet frén den tiden finns en mycket god
finska plus en kiinsla av samhorighet med det finsksprikiga
Finland.

— Den identiteten 4r véardefull. Jag &r glad att jag inte blev s
finlandssvensk som jag kunde ha blivit.

Hon berittar om ett nordiskt seminarium for forfattardebu-
tanter pa Biskops-Arnd i somras. Frin Finland deltog Maria
Bjornberg-Enckell och Markus Nummi som bida paverkades
starkt av den nordiska gemenskapen, men i olika riktning.

— Jag blev mer och mer finsk, han blev mer och mer skandi-
navisk,

I samma nummer informerar Esbo stad i en annons om att
Sonettkransen NYA VENERID med text av Lars Huldén och
musik av Kaj Chydenius uppfors vid en fullminekonsert den 9
sept. 1995 pé Café Louhi i Esbo kulturcentrum. Den ursprung-
liga Venerid skrevs ju av pseudonymen Skogekir Bergbo ca
1660 och trycktes i Stockholm 1680, Louhi dr den mérka
Pohjola-virdinnan i Kalevala. Huldén har ju ocksd publicerat
en diktsamling p Munsala-dialekt och hégsvenska, Heim/Hem
(1977). Redan detta ger en bild av den sprakliga mangfald som
lever i litteraturen bland de knappt 300000 finlandssvenskamna:
kanske den historiska forankringen till Runeberg och Topelius
inte dr lika levande som tidigare, men hir finns en dialektal
bygdeforankring representerad av t.ex. Ulla-Lena Lundbergs
nu avslutade trilogi Leo, Stora vdrlden, Allt man kan onska sig
(1989-1995) med motiv frén den &ldndska sjofartens tre stora
epoker, hir finns Lars Sunds debutroman Natten dr dnnu ung
(1975), som innehdller en 4tergivning av ungdomsspriket i
Jakobstad, pdverkat av rikssvenska och dialekt, men ocksd av
finska och engelska, hir finns Nalle Valtiala, som i noveller
néstan dverdrivet realistiskt har anvént sig av ungdomsspraket i
Helsingfors, hir finns sjofartsskildrare som aterger fartygens
och hamnarnas blandsprk (se t.ex. Folkmalsstudiers temanum-
mer 1989 om sprikméte i litteraturen).
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Den sprékliga méngfalden &r en rik kélla att 6sa ur for de
finlandssvenska forfattarna, men den kunde utnyttjas dnnu rik-
ligare. Det finlandssvenska litteraturspriket dr ocksé en rik kil-
la for sprikforskamna, och dven den kunde utnyttjas rikligare.
Dirigenom kunde sprékvirdarna vinna donu storre insikter i
vilka villkor som giller f6r spriknorm och sprikfunktion i oli-
ka samhillen.

Som motvike till den sprakligt begrinsade dikten i féredra-
gets inledning vill jag till sist stélla en dikt av Gunnar Bjorling
ur samlingen Du gdr de ord (1955):

Det dr i orden
detoch
— att i forglommelse

Nir och -
mer in si
att ingen vet

P4 grinsdrags punkt
och att ett enda
och som — allt
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