Armin W, Geertz

RELIGI®S IKONOGRAFI HOS NORDAMERIKANSKE
INDIANERE - EN INTRODUKTION

De nordamerikanske indianeres religioner er rigt illustreret
gennem ikonografiske medier. Den indianske fantasi og dyg-
tighed kender ingen graenser hverken med hensyn til de monstre
eller de medier, den kan finde pad. Hvad der i forhistorien
og i historisk tid var sandt, har stadig gyldighed idag, nemlig
at nordamerikansk ikonografi er et robust og virksomt element
i den indianske religion. Den har ikke alene sine rodder | my-
tiske forestillingsverdener; den pavirker ogsi indholdet af
enkeltpersoners dromme, og den inspirerer de emner, som den
moderne indianerkunst beskeeftiger sig med. En underspgelse
af et folks ikonografi er en enestiende lejlighed til at f3 indsigt
i det, som Werner Miiller kalder ’sjeelens billedverden”.! Men
der findes ingen systematisk behandling af nordamerikansk
indianeres religigse ikonografi, som forstiet her.?

De spergsmil, jeg onsker at besvare i det folgende er: hvilke
billedlige forestillinger - eller systemer af sidanne - udtrykker
i serlig grad indianernes religiose, mytologiske og kosmolo-
giske forudsatninger? Hvilken betydning har geometriske
former, planter- og dyremotiver eller afbildning af guder?
Hvordan udtrykker indianeren sin religion ikonografisk? Jeg
har her i nogen grad veret opmaerksom pi selve udtryksmidlet:
om billederne er udfert i tree eller sten, om de er bemalede,
om de findes p4 rituelle genstande, eller om de findes pa gen-
stande, som ikke hgrer med til den rituelle eller religigse sam-
menhzng.

Den efterfglgende redegorelse af de vasentlige motiver
i indianernes religigse ikonografi er begraenset til resultaterne
af det sidste arhundredes etnografiske forskning. Det betyder,
at de smukke ler- og stenfund fra de forhistoriske kulturer
i den sydvestlige og sydpstlige del af Nordamerika ikke bliver
omtalt her, ligesom ogsi fundene fra flodomradernes ”Mound
Cultures” m3 falde bort.

Selvom interessen for kunsten uden for Europa ikke er
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noget nyt, galder dette ikke for tvaerkulturelle videnskabelige
studier af kunstens betydning og funktion. Bortset fra de tid-
lige diffusionistiske studier, psykologiske studier og enkelte
etnografiske studier,> er den egentlige videnskabsteoretiske
bevidsthed om emnet forst vignet i begyndelsen af 1960’erne.
Det var kunsthistorikeren Herta Haselberger, der pa systematisk
vis formulerede behovet for at haeve studiet af ikke-europaiske
kunsthistorie pa samme niveau og med samme grundighed
som af europaeisk kunsthistorie.* Hendes vision gik ud pi,
at kunsthistorikere og etnografer i fallesskab kunne udferer
en systematisk, omfattende studie af hele kunstproduktionen
samt traditionerne omkring kunst og kunstnerne af alle ikke-
europzeiske folk. Hendes artikel i Current Anthropology afslut-
tes med svar fra 25 forskere fra hele verden. Som forudset
var der dyb uenighed blandt forskerne vedrorende definitioner,
formil og metoder. Kunsthistorikerne var mest interesserede
i stilistiske problemstillinger, og etnograferne havde problemer
nok med at producere holistiske studier af folkeslag, der for-
svinder ligesd hurtigt, som blaek terrer. Derudover kunne man
heller ikke enes om, hvad man skal studerer, og om eksistensen
af hybridagtige studier med titler som “ethnological art”,
“ethnokunst”, ”’primitive art”, art exotique” eller ’tribal
art” var berettiget. Men der var dbenbart opstiet en mere
eller mindre uudtalt konsensus om, at regionale etnografiske
studier af kunst, som samtidig indfriede nogle af de mangler,
som kunsthistorikerne havde pdpeget, var veerd at strabe
sig efter. Derfor meder man en raekke samlevaerker og mono-
grafier fra slutningen af 1960’erne og igennem 1970’erne,
der bidrager med tveerkulturelle studier - pd baggrund af iser
afrikanske, melanesiske og australske data - om emner som
astetik, stilanalyse, kunstnerbiografier, kunstnerpsykologi,
kunst og samfund, kunst og historie og kunst og religion.’
Samtidig udkom enkelte oversigtveerker, det seneste i 1981,
som forsagte at skabe overblik over hele feltet.®

Kunsthistorie og etnografi/antropologi har forsegt at skabe
klarhed over feltet; men hverken det ene eller det andet af
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disse fags formal indebeerer en egentlig religionshistorisk for-
staelse af kunstens religigse betydning. Til gengeld har de
forholdsvis fi ikonografiske eller ikonologiske studier fra
religionshistoriens side med enkelt undtagelser vearet pracget
af en manglende teoretisk ballast.” Denne mangel skyldes
ikke faget som sidan, men studiegenstanden i almindelighed.
For det forste skal der gennemferes systematiske detailstudier
over kunstgenstandene og kunstnerne. Dernast folger studier
af kunstens forhold til hele kulturen. Sidstnzevnte kraever
sproglige fortrolighed og grundige etnografiske undersogelser.
Religionshistoriens primeere opgave folger derefter, nemlig at
analysere genstandens forhold til den pagzldende religion
som helhed for endelig at udvikle en generel teori om for-
holdet mellem kunst og religion og i denne forbindelse - om
muligt - at udvikle preecise begreber og definitionsrammer.
Denne beskrivelse virker méske lidt bagvendt, da man m4 for-
mode, at et minimum af definitionsrammer er tilstede under
hele studiet, om de er eksplicite eller ej. Men dertil skal ogsd
siges, at den komparative metode har den fordel, at indsam-
lingen af data under denne synsvinkel munder ud i udvik-
lingen af begreber og definitioner. Det er en af forudsetningerne
for, at man kan foretage religionsfzenomenologiske studier. Den
komparative metode forudsetter en definition af de sam-
menlignelige storrelser og et formalsbeskrivelse, som er blevet
til ved et korrigerende arhundrede af globale studier.

Jeg har valgt begrebet “ikonografi” for at undgi bide de
definitioriske og funktionalistiske problemer med begrebet
“kunst”. Det er iszr hele problematikken om “zstetik”, som
bagbinder kulturstudier, med mindre man har indfadte udsagn
pd originalsproget om emnet - og selv da er behandlingen af
emnet ikke uden problemer. Jeg folger Panofskys definition
af ikonografi: “Iconography is that branch of the history of art
which concerns itself with the subject matter or meaning of
works of art as opposed to their form.””® Denne definition
bygger pd forstielsen af de tre emner, som Panofsky mener
er implicit hver kunstgenstand: 1) Primere eller naturlige emner
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dvs. objekter, handlinger, udtryk. Disse former kendes som
kunstneriske motiver, og motivbeskrivelser er prae-ikonografiske
beskrivelser. 2) Sekundere eller traditionelle emner, dvs. mo-
tiverne opfattes som temaer eller begreber og dermed som
baerere af sckundere betydninger. Sidanne motiver kaldes
billeder (images) som tilsammen forteeller historier eller al-
legorier (invenzioni). lkonografi i snevreste forstand beskeef-
tiger sig med identifikation af disse billeder og af de historier
og allegorier hvortil de henviser. 3) Egentlige betydning eller
indhold, dvs. de religiose, filosofiske, m.fl. forudswtninger,
der giver sig udtryk i kunstgenstanden. Ikonografi i bredeste
forstand beskaftiger sig med identifikationen og fortolkningen
af disse dybereliggende betydninger (som Panofsky i lighed
med Ernst Cassirer kalder ”’symbolske veerdier”).

Alle disse tre emner burde studeres indgiende, for ikono-
grafiske studier i bredeste forstand forudsaetter ikonografiske
studier i snaevrere forstand, som pi deres side selv forudsatter
pra-ikonografiske studier. Sidanne studier kreever kendskab
til stilhistorie, typehistorie og symbol/kulturhistorie. Men
mens Panofskys forstdelse af den symbol/kulturhistoriske
sammenhang af en bestemt kunstgenstand hviler p& en in-
tuitiv ogfeller psykologisk metode, mé religionshistorikeren
indskreenke sig til alene at applicerer tekstkritiske, etnografiske
eller andre tvaerkulturelle, analytiske metoder pd emnet. Det
ligger i sagens natur, at sidstneevnte betragtningsmade udeluk-
ker den kendte hermeneutiske fortolkningsmetode, som nogle
religionshistorikere og de fleste teologer benytter sig af.

I gvrigt skal det siges at Panofsky kalder sine studier for
»ikonologi”. Denne artikel skal ikke opfattes som en altom-
fattende ikonologisk studie. Sddan en studie ville kraeve en
bogs format. Hovedparten af artiklen er rubricerende, dvs.
ikonografi i sneevrere forstand, med enkelte forseg pa at treenge
ind i emnets dybere lag.

Vedrorende de sammenlignelige storrelser, som jeg opererer
med, har jeg hentet mine forelgbige kategorier fra de frem-
ragende mytesamlinger, som kendetegner nordamerikanske
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indianeres religioner. Det viser sig ved brug af disse kategorier,
at de ikonografiske motiver stort set er i overensstemmelse
med myternes, men at i disse motiver enkelte tilfalde har
forskellige skikkelser eller form. Man kan inddele motiverne
i folgende kategorier: kosmos, hejguden, trickster/kulturhelt,
skytsguder/-dnder, andre mytiske vaesener, astronomiske veese-
ner, meteorologiske vesener, dyr, plantevaesener, mennesker,
geodynamiske veaesener, abstrakte symboler.®

Folgende materiale bruges: det nordlige omrade: hvalros- og
narhvaltand, ben og sten; skovomriderne i de nordgstlige og
sydestlige egne: trae, bark, skind, rerbroderier og perlebroderier;
preerierne og sletterne: skind, perlebroderier, pibesten, ror-
broderier og bemaling af legemet og heste; nordvestkysten:
cedertree, hvalros- og narhvaltand, argillitsten, tzpper og kob-
ber; Kalifornien: kurve og sten; sydvesten: sandbilleder, tre,
sten, kurve og lervarer, adelstene, solv og guld.

Kosmos
Orden og mening er uundvzrlige i den menneskelige tilvaerelse.
At have overblik over tilveerelsen og dens komponenter - et
verdenssyn - giver sikkerhed i en ellers usikker verden. Et
sidant verdenssyn, eller kosmologi, kendes i forskellige udtryks-
former fra den ene stamme til den anden, hvad der ogsé kom-
mer til udtryk i kosmologiske billeder. Men mens den mytiske
beskrivelse af universet, dvs. kosmografien, kan veere yderst
detaljeret, md den ikonografiske kosmografi ngdvendigvis
veere begraenset. Kosmos er som oftest ikonografisk begraenset
til de elementer, som karakteriserer dets grundlaeggende vasen
og struktur. P4 den méide kan hele kosmos angives med forholds-
vis fi symboler. Der er forskellige mader, hvorpd man kan
afbilde kosmos; men disse billeder behgver ikke ngdvendig-
vis at begraense sig til den empiriske side af kosmos. De kos-
mologiske elementer, som ikke er synlige for det blotte oje, f.
eks. verdensaksen, kan i ikonografien angives som en konkret
genstand.

Det mest udbredte symbol for kosmos i sin helhed er den
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ceremonielle hytte, hus eller telt. Den grundleggende ide
i den ceremonielle hytte er, at dennes enkelte elementer til-
sammen symbolisere, ja irituel ssmmenhaeng faktisk er kosmos.
I reglen er de horisontale lag i verden i hyttens mikrokosmos
forbundet med hinanden ved en midterstotte, som bliver op-
fattet som om den forleenger sig selv op til himlen, og ned til
underverdenen, ligesom et verdenstrae. Fornyelse af et sidant
hus bliver derved det samme som den faktiske fornyelse af
kosmos.

Delaware(/Lenape) indianernes Xingwikdon, store hus”,
er et af de mest udtryksfulde symboler pid kosmos. Gulvet
opfattes som jorden, de fire vaegge som verdenshjernerne,
loftet som himmelhveelvingen, rummet hinsides taget som de
tolv himmelriger, jorden under gulvet som underverdenens
rige, og husets udskarne billeder forestiller veasenerne fra
verdenshjornernes riger. Alle disse kosmiske omrader relateres
til kultdeltagerne, som reprasenterer menneskehedens tre
divisioner, og gennem husets midterstolpe til hgjguden. Stolpen
er et veritabelt verdenstrae, som er opfattet sidan, at den gir
igennem alle disse kosmiske lag og ender under hejgudens
hejre hind, som hviler pa stolpen.’®

Lignende opfattelser findes hos preerieindianerne, hvor den
hellige lejrcirkel er et billede af verdenen, mens midterpaelen
i Soldansen og den ceremonielle tipi selv opfattes som et billede
af det ganske kosmos. Faktisk kalder crowindianerne dette
telt for “imitations- eller miniature-bolig” dvs. en replik af
solens bolig.!!

Kosmos findes ogsd afbildet pi begebarkruller hos ojibwaerne
i Minnesota, enten som isolerede symboler eller som fuldstzen-
dige diagrammer. Et sliende eksempel pd sidstnavnte er den
kombinerede struktur pd to barkruller fra Sikassige, der viser
Nanabozos nedstigen fra himlen. Det vertikale kort viser be-
givenheder og steder i de himmelske egne, mens det horizontale
kort viser begivenheder og steder i de jordiske og underjordiske
egne.?

Hellighusets beliggenhed kan symbolisere kosmos, som det




Armin W, Geertz

gor for de kaliforniske yurok- og karokindianere, hvor hellig-
huset stir pi nejagtig det stykke jord, hvor dets mytiske urtids-
prototype menes at have stiet.

Kosmosfremstillinger kan dreje sig om tilvaerelsens mere
subtile manifestationer, siledes som det er tilfeldet pa de kali-
forniske luisefioers sandbilleder. Men de kan ogsd narme sig et
topografisk korts realisme, som det sker hos nabostammen
dieguerio.’?

En hel anden slags billedfremstilling af kosmos, nemlig den
antropomorfe, er de kendte navajo-sandbilleder af Fader Him-
mel og Moder Jord et godt eksempel p4. ™

Kosmos kan illustreres enten helt eller delvis med samme
funktionelle virkning, da helheden er en udvidelse af de enkelte
detaljer. F.eks. bruger creekindianerne i Alabama fire treestyk-
ker ved nyilds-ritualerne under Puskita-ceremonien til at reprae-
sentere verdenshjornerne, og derigennem rakker forestillingen
videre ud til hele det ordnede kosmos.'s Jfr. ogsi navajo-sand-
billedet, billede 7. De fire- eller seksgangede abstrakte manstre,
som findes pi hopiernes flade, runde kurve, referer sig til
verdenshjgrnerne eller de astrosferiske omrider, som i sig
selv implicerer yderligere kosmologiske sammenhange. Hvor
det drejer sig om kosmologier, der er orienteret vertikalt, vil
en stang eller pal, alene i sig selv i kraft af dens tenkte for-
lengelse, angive en lagdelt kosmografi,

Hvad de ikke-visuelle aspekter af kosmos angar, er det ikke
ualmindeligt, at de etiske normer for menneskelivet, som lig-
ger implicit i kosmologiens teologi, ogsd kan beskrives ikono-
grafisk. Det mest anvendte symbol er 7den rette, eller smukke”
sti. Delawareindianernes foromtalte store hus har en rund sti
pa gulvet, som de synske sangere og andre ceremonideltagere
gar eller danser henad. Denne sti, som kaldes *’den gode, hvide
sti”, er symbolet pd menneskelivet. Denne sti sammenlignes
ogsd med malkevejen, der opfattes som de dede sjeeles sti.'®
Luisenioindianerne bruger en hellig snor, benavnet wanawut, i
deres ceremonier. Den er et symbol pa livet, og ogsd den as-
socieres med maelkevejen.!” Stilladset af pale, som er oprejst
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pa en bjergrinde til brug for en oglala, der soger dbenbaring
fra en skytsind, er forbundet med en serie hellige stier, som den
unge mand ma vandre pa, mens han mediterer over livet og dets
overmenneskelige krefter.!® Jfr. ogsi hopiernes afbildning af
universet i billede 4.

- Ojibwa-barkkortene over Midewiwin-ceremonien illustrerer
de forskellige initiationsgrader i det hemmelige Midebroder-
selskab. Hver enkelt initiationsgrad har forbindelse med den
indviedes livssti, som begynder inde i et billede af urverdenen
og slutter pd en o, hvor der er direkte kommunikation med
hejguden. Denne sti er afbildet med mange svinkeaerinder og
dramatiske oplevelser.

Hojguden

Blandt de utallige billeder, som forekommer i den nordameri-
kanske indianerikonografi, findes der visse guddommelige
vaesener, som gir pa tvaers af de taksologiske inddelinger. Det
drejer sig om hejguden, trickster/kulturhelt, skytsguder/-dnder
og andre mytiske vasener.

Hojguden er en guddom, som opholder sig i de himmelske
egne og som skabte universet eller i det mindste den kendte
verden og fremfor alt menneskene, der bebor den. Dette vaesen
kan vaere i nar kontakt med menneskeheden eller fjernt fra den,
alt efter hvilken stamme, der beskriver det. Da det kan veere
sveert at fatte et sidant altfavnende veesen, fir det en relativ
enkel morfologi. Nar den ikke tager skikkelse af en genstand
eller et dyr, som har near tilknytning til hejguden, vil dets
form som oftest vaere antropomorf. F.ecks. pd ojibwa sang-
rullerne gores hejguden, Kitsi Manitu, visuel ved et piktograf,
der forestiller et menneskehoved - et menneske der er ind-
viet i Midebroderselskabet. Shawnee’erne i Oklahoma fore-
stiller sig deres skaber som den antropomorfe kvindelige gud-
dom Paabothkwe. Genskzeret af hendes billede ses i fuldmanen.'®
Delawareindianerne har et udhugget menneskehoved pa midter-
stolpen i det ”store hus”. Det er hojguden Kitanitowits ansigt,
hvis traek ifplge Delaware tradition blev indhugget pd en bjerg-

10



Armin W. Geertz

side af hojguden selv (jfr. billede 1).2°
Nogle stammer forestiller sig ikke deres hejgud som antro-
pomorf. Yukiindianerne i Kalifornien spiller rollen som Tai-

Billede 1

Tegnet efter Frank G. Speck, Concerning Iconology and the Masking
Complex in Eastern North America, Philadelphia 1950, planche X, af
Armin W. Geertz. Billedet er fra en udstilling ved The University Museum,
University of Pennsylvania, af delawareindianernes “store hus”, Xing-
wikaon. Billedet domineres af midterstolpen (axis mundi) pa hvilke er
udskaret hejguden Kitanitowits ansigt. Den venstre del af taget stir bent.
Nogle gaver af skindkiber og teepper haenger fra loftet og skjuler noget af
taget og midterstolpen.
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komol, deres hejgud, ved at ifore sig det sikaldte ’store hoved”-
kostume, der er et fletvaerk af strileformede, fjerbelagte pinde,
som skjuler hoved og krop.?! Hpjgudens allestedsnaervaerelse
hos preerieindianerne kan give sig udslag i, at symboler pa
mindre guddomme bliver brugt til at repreesentere hojguden.
Hos oglala siouxerne f.eks. har Wakan Tanka forskellige mani-
festationer, bl.a. solen, ménen, bisonoksen osv., som alle findes
afbildet pa skind, eller - nir der er tale om bisonoksen - re-
preesenteret ved dens kranie. Hojguden bliver ogsd symbolise-
ret ved genstande, som har tilknytning til guden. De pibe-
bundter, som forekommer hos algonkin-pracriestammerne og
sioux dakotaerne, kan f.eks. repraesentere hojguden. De nord-
lige arapahoers flade piber symboliserer skaberen, enten fordi
han skankede den til arapahoerne, eller ogsd (ifglge en anden
myte) fordi hans legeme forvandledes til piben. I pawnee’
ernes calumet-symbolik associeres  det kvindelige piberor
med skabergudinden Tirawa (jfr. billede 2).** Hojguden kan
ogsd symboliseres ved noget si enkelt som et ornedun, da
grnen, der bor majestetisk i sin rede pd toppen af verdenstraeet,
er hans fugl. Hos ojibwaerne anses Mide-muslingeskaller for at
veere Kitsi Manitus fysiske manifestation.

Trickster/kulturhelt

Tricksteren er den vanskeligste personlighed at diskutere. Han
deler ikke alene attributer med kulturhelten, som han under-
tiden er identisk med, men ogsd med skaberen. Tricksteren er
ofte den tibelige modsatning til skaberen; men tricksteren
kan ogsd vare selve det skabende princip. Sommetider er han
guddommelig og viis, til andre tider er han en tyv eller en nar,
som begar sig blandt guder, mennesker og dyr ved list og bedrag
(deraf betegnelsen ’trickster”). Det er ved disse karakter-
treek han almindeligvis kendes i Nordamerika. I enkelte egne
kan de fleste af disse traek veere tilstede pd én gang i samme
skikkelse. De mest udbredte ikonografiske billeder pd tricks-
teren er teriomorf: ravnen, coyoten/prerieulven eller haren.
Den mest kendte skikkelse, som har alle tricksterens klas-
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siske traek i sig, er ravnen, som optraeder hos stammerne pé
nordvestkysten. Han bliver afbildet som en ravn pa ethvert
medium over hele nordvestkysten (jfr. billede 9g). T reglen
er han afbildet pd husstolper, der viser en mytisk begivenhed,
der pa en eller anden made har med det pigeldende families

Billede 2

Tegnet efter Norman Feder, American Indian Art, New York 1965, planche
24, af Birgit Liin. Det er et maleri p4 en hidatsa-kvindes skindkibe, som er
udstillet ved American Museum of Natural History, New York (Cat.No.
50.1/6021). Maleriet viser to modstillede calumet-piber, som symboliserer
henholdvis himlen og jorden og derved hidatsa-verdensbillede.
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forfader at gore. Som del af shamanens udrustning udtrykker
ravne-tricksteren en af sine vaesentligste karaktertraek, nemlig
forvandlingen.

Hos pomoerne pi Kaliforniens nordkyst holdes coyoten i
@re ved en ceremoni, hvori der optrader nogle personer, som
forestiller coyoten. De er oversmurt med hvid maling (ligesom
miwokindianernes klovne, som tilsyneladende ogsd forestiller
coyoter) og holder grene op foran deres ansigter. Juaneno-
indianerne pi Kaliforniens sydkyst bruger en figur af guden
Chingichnich, han, som skabte menneskene og skaenkede
dem deres institutioner, til at std pa altret. Figuren bestod
af et coyoteskind, der var fyldt med fjer, horn, klger og nab.?*
I navajoernes Coyoteway-ceremoni, der skal modvirke coyote-
syge (der kan vere lige fra manisk galskab og darlige nerver
til hundegalskab), bliver coyoten i ceremoniens sandbilleder
fremstillet antropomorft - som det er tilfeldet med naesten
alle vaesener i navajo-ikonografien.?® Haren Nanabush, som
forekommer hos de gstlige algonkintalende, er pi det bundt
af bemalede pinde, som gengiver delawarernes Walam Olum
(skabelsesmyten) fremstillet antropomorft. 1 denne myte
spiller han snarere rollen som adel kulturhelt.?® Den tilsvarende
skikkelse hos ojibwaerne, Minabozo, som ifglge nogle versioner
indstiftede Midewiwin-ceremonien (eller ifolge andre versioner:
hvis onde gerninger forte til behovet for ceremoniens ind-
stiftelse), er ogsa fremstillet antropomorf. Men han optreder
ikke ikonografisk som en hare, skgnt han mytologisk bliver
opfattet som en sadan.

Kulturhelten er en guddommelig eller halvt guddommeligt
skikkelse, som ved en raekke heltegerninger - iseer ranet af
noget si vasentligt som ild og lys - starter menneskehedens
kulturelle udvikling. I reglen, hvis han ikke er den teriomorfe
trickster, opfattes han visuelt slet og ret som menneske.

Skytsguder/-dnder
Overalt i Nordamerika spiller forestillingen om skytsguderne

en vasentlig rolle. Disse veesener knytter sig i reglen til det
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_enkelte individ pa et rent personlig niveau, og de virker som be-
skyttere, der bringer deres menneskelige partnere lykke. T de
kulturer, som herer til praerien og skovene mod nord, er det
en ngdvendighed for at gore et individs livssituation tryk og
for at skaffe sig sin rette plads i samfundet at man prover at
opnd en vision eller dbenbaring af sidan en skytsind. Disse
skytsinder kan antage praktisk talt cthvert udseende hentet
fra den fysiske eller den mytologiske verden. Hos oglalaerne
kan det vaere nedvendigt at male en fremstilling af sin vision
pd tipien for at sikre dennes gyldighed. Men almindeligvis
tindes billeder af skytsinden malede pa skjoldene. Nar en
shoshoni gnsker at opnd en vision af en skytsind, rejser han
til et traditionsbestemt sted, hvor de forskellige mulige skyts-
ander er aftegnet pa klipperne. Vedkommende aspirant velger
si en af de afbillede skytsinder og leegger sig ved foden af den
klippesten, som har skytsindens billede. Dér bliver han, indtil
anden viser sig for ham.?” I begyndelsen af forrige drhundrede
tegnede en ojibwa kvinde, Catherine Wabose, en piktografisk
beretning om sine dbenbaringer. Hun traf en rackke forskellige
vaesener: et slags fiskeuhyre, et spatteagtigt hoved uden krop,
den “udgdelige kvindes” menneskeansigt, en kuglerund »’lille-
mand-dnd” med horn og endelig et vasen, som hedder Oschau-
wauegeeghick, 7strilende bl himmel”, dvs. det slor, der dack-
ker for &bningen ind til himlen - et yderst vanskeligt billede
at tegne. Hendes piktogram viser Oschauwauegeegick som en
menneskelignende skikkelse med en krop som et firkantet
skakbraet. P4 hovedet har han horn, og hans grer ligner en
hunds. P4 hans skuldre hviler en kuppel, der hvalver sig over
hans hoved ligesom en vertikal glorie. Det er nzppe nedvendig
at tilfgje, at hun med tiden blev en eksorcist med synske ev-
ner.?8

Lengst mod nord og i de arktiske omrider er shamanen og
og hans skytsinder et tilbagevendende ikonografisk tema. De
forskellige opfattelser af shamanens skytsinder samler sig
omkring nogle bestemte skikkelser: som en klump bittesma
mennesker teet omkring shamanen eller som en klynge men-
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Billede 3

Tegnet efter Jean Blodgett, The Coming and Going of the Shaman. Eskimo
Shamanism and Art, Winnipeg 1979, 59, planche 1IIb af Birgit Liin. Dette
statue er af udskaret hvalknogle, gevir, sene, hvalrostand og sten. Figuren
hedder ”Spirit”” og blev udskiret af Karoo Ashevak fra Spence Bay i 1972.
Genstanden, der er 44x30,3x30 cm., findes hos en privat samler i Toronto.
Blodgett skriver: »’Sometimes the spirits actually lived with the shaman,
perching on his shoulder, his head, or staying in his mouth. In any case,
as soon as they were needed, as soon as the wish for them was formed,

they were immediately on hand.” (50)
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neskeansigter; som et menneskeansigt nedenunder ct dyrchoved,
sddan som det ses pd masker fra Alaska; som en formindsket
skikkelse af et dyr, der hviler pi shamanens hoved og skuldre
(jfr. billede 3); som shamaner i fugleskikkelse eller shamancr
under forvandling; som flyvende 4nder med shamanen over-
skreevs, som mennesker eller dyr med knoglerne tegnet pa
kroppen og som flyvende bjerne eller andre flyvende dyr,
der ikke er fugle. Disse skikkelser er atbildet i moderne tegninger
eller som skulpturer af hvalros/narhvaltand, sten og knogler,
masker, trommestikker, shamanstokke osv.?° Afbildninger
af shamanens skytsinder, som stammer fra nordvestkysten,
folger omradets almindelige tendenser. De forekommer som
realistiske, men staerkt stiliserede treefigurer, eller som figurer
pa en hovedbekledning, snittet pid en stav eller malede pa
et trommeskind.

Over hele Nordamerika bruger shamanen sine skytsinders
organiske dele (hvis 4nden er teriomorf) som en del af hans
rituelle udrustning, eller han kan f.eks. bruge hele skindet
af sit dyr til sin forvandling, sidan som bjerneshamanen gor
hos yukierne i det nordlige Central-Kalifornien ggr.

Skytsinden optraeder dog ogsd i kulturer, hvor shamanisme
og visioner ikke forekommer. De pueblo-guddomme, som
hersker over de seks verdensomrader, opfattes som menneske-
hedens beskyttere. Zunierne f.eks. fortzller om, hvordan
deres forfadre var udsat for vedvarende angreb fra dyr og
uhyrer, dengang da menneskene i urtiden for forste gang kom
op pé jordens overflade. Solens bern, Tvillingekrigerne, angreb
disse vaesener, hvorefter de skrumpede ind og blev forvandlede
til sten. Seks af disse dyr blev anbragt i de seks verdensom-
rader, for at de i kraft af deres evner kan beskytte menneskene
og veere mellemled mellem menneskeheden og Poshaiangkia,
zuniernes kulturhelt. Disse stendyr forekommer nu i zuni-
kulten som beskyttende sten-fetisher.?® En anden slags be-
skytter er Regnbueslangen, hvis billede ses pd nasten alle
navajo-sandbilleder. Denne skikkelse ligger langs omkredsen
af hele maleriet, undtagen pd den side som vender mod gst.
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Dens hverv er at holde onde &nder borte fra stedet.

Andre mytiske vaesener
Det drejer sig her om sddanne veaesener, som pa en eller anden
mide er vigtige skikkelser i mytologien, og som har fiet en
ikonografisk gengivelse. Uhyrene er en vigtig gruppe. Det
almindeligste motiv blandt disse er urtidens flyvende, enhornede
orm, som forvolder oversvgmmelser og jordskeaelv. Han kendes
overalt i Nord-, Mellem- og Sydamerika. I reglen bliver han
afbildet nejagtigt som ovenfor beskrevet. Hos de sydvestameri-
kanske pueblofolk forekommer han pi vaegmalerier i kult-
huset, foruden som marionetdukke, som figur af sten eller ler,
som katsinadukke (dukker, der ligner maskekultens skikkelser)
og som skikkelse i moderne malerkunst. Arapahoernes hellige
hjul er omringet af et traebind som symboliserer denne orm.
En lignende enhornede orm findes i Walam Olum-billederne. 32
Tordenfuglen er et andet uhyre, som kendes overalt i Nord-
amerika. Den er iseer afbildet som et grnelignende vaesen pa
skjolde, skjorter og perlebroderier. Det er et motiv, som an-
vendes pd siouxernes Ghost Dance skjorte for at ggre bareren
usirlig over for kugler. Fuglen er afbildet pi ojibwaernes birke-
barkruller, men den kan ogsd forekomme skaret ud af blik fra
en blikdise. Andetsteds er fuglen malet pﬁ f.eks. forsiden af
kwakiutl husene eller pi hopiernes og zuniernes krigsskjolde.
Haidaernes tordenfugl, der hedder skaimsen, opfattes myto-
logisk som enorme fugle, som udslettede fortidsuhyrer med
deres lyn og torden (jfr, billede 8). P4 billeder bliver disse
fugle sommetider fremstillet i en skikkelse, der er halvt men-
neskelig. En interessant hybrid forekommer iMale Shootingway-
sandbilleder. I disse ser man, hvordan navajoernes Hellige
Mand bliver fanget af Tordenveasenerne i urtiden. Disse vaesen-
er har et antropomorfisk skikkelse pd hver sin ende af kroppen.
Den ene ende af figuren er en tordenfugl med regn og lyn-
kugler dalende ned fra dens vinger, mens den modsatte er
et maskeret menneske med regn og lyn i sine haender. Men den
mest almindelig skikkelse hos navajoerne generelt er en torden-
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fugl i menneskeskikkelse, som f.cks. i billede 7,33

Denne kategori omfatter ikke kun uhyrer, da der er grupper
af andre, f.eks. onde veaesener, som menes at have en ondskabs-
fuld og farlig indflydelse pi menneskene. Disse vaesener er ofte -
men ikke altid - teriomorfe.

Astronomiske vaesener

Til denne kategori horer billeder af solen, ménen og stjernerne.
Over hele Nordamerika kendes disse som vaesener, og som
sadanne bliver de ogsd opfattet ikonografisk. Billeder af solen
forekommer hyppigst i de egne, hvor dette himmellegemes
indflydelse er staerkest, dvs. i de sydestlige og sydvestlige
dele af Nordamerika. Hopierne illustrerer Solen, Taawa, antro-
morft, men i overensstemmelse med hopi-ikonografien har
han en maske for ansigtet (jfr. billede 4). Masken bestar af en
rund skive langs hvis periferi tjer og hestehir straler ud. Bil-
ledet af ham.optraeder nasten i ethvert medium: som en maske-
ret katsinadanser, som en katsinadukke, malet pé alterforhaeng,
afbildet pa flade kurve eller indgraveret pa smykker. Solen
med dens striler er det hyppigst forekommende symbol i
Nordamerika. Man finder det pd helleristninger, sandbilleder,
teepper og telte. Den symboliseres af arapahoernes hellige
hjul, og optreder pd blackfeetindianernes skjolde og deres
medicinmaends hovedbéind eller sioux-kvindernes "soludbruds”
skindkdber og tapper (jfr. billede 5). Derimod forestiller
ojibwaerne sig solen som et menneske, hvis har stritcer op i
luften.3*

Ménen opfattes i reglen ikonografisk som en aftagende/
tiltagende mine, dog kan billedet af fuldminen undtagelsesvis
forekomme (jfr. hopiernes brug af begge former i billede 4).
Peyotekultens jordhej alter er formet som den aftagende og
tiltagende mane.3s

Blandt stjernerne er morgenstjernen (Venus), Plejaderne,
Orion, Altair i @rnen, konstellationen Storbjern (som altid
opfattes som himmelbjprnen) og Mzlkevejen de hyppigst af-
bildede. De enkelte stjerner forestilles ikonografisk med fire,
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fem eller seks takker og de optraeder ofte sammen med eller
som en menneskeskikkelse (jfr. billede 6). Der findes i Fred
Harvey samlingen et crow-skjold, hvorpa der er malet en seks-
takket stjerne med et menneske indeni. Ved personifikation
fremstilles stjerner antropomorft. Hopiernes Stjernepraest har
en firetakket stjerne pa panden, nir han fungerer i Soyalangw-

Billede 4
Tegnet efter Patricia Janis Broder, Hopi Painting. The World of the Hopis,
New York 1978, 15, planche 1-15, af Birgit Liin. Kaseinmaleri pi skind,
153x118 cm., af Fred Kabotie med titlen The Legend of the Snake
Clan”, udstillet ved The Museum of the American Indian, Heye Founda-
tion, New York. En udgave af billedet blev malet pa veeggen af “hopi-
stuen” i turisttarnet ved kanten af Grand Canyon af Fred Kabotie i lobet
af 1930%erne. Dette indviklede billede forteeller forst og fremmest Slange-
klanens oprindelsesmyte. Billedet i cirklens nordvest hjorne viser faderen
som skaenker sin spn nogle fjerofringer, som han skal tage med pi sin
sogen efter viden. Drengen vil vide, hvor Colorado-floden kommer fra og
hvor den svinder hen. Han vil ogsd bla. vide, hvor solen kommer fra og
svinder hen. I cirklens nordest hjerne sejler drengen nedad floden i en
treekiste. Floden flyder imellem Grand Canyon veeggene. I cirklens syd-
ost hjorne meder drengen Slangefolkets hovding (som er kledt som en
hopi-slangepreest) som skanker ham kulthemmelighederne (i posen),
en regnfrembringende bue og hans datter. I cirklens sydvest hjorne vender
drengen og hans forlovede hjem igen efterfulgt af regn fra de seks retninger.
Men billedet symboliserer ogsi hopiernes kosmosopfattelse. Universets
ottedelte midte ligger i cirklens midte. Cirklen er omringet af fire farvede
cirkler, som symboliserer lyset og livet. Solen stir foroven og ménen
forneden (med en mus i méinens midte). Solen, som har alle farverne,
nder evigt liv pa alle levende veesener. Himlens verdenshjorner domineres
af ophobede tordenskyer med lyn og faldende regn. Stavene til venstre
og til hejre for cirklen symboliserer menneskets livsstadier. Cirklen om-
ringes af menneskehedens klansymboler. Klansystemet er nemlig hopiernes
mide at systematisere og klassificere hele den kendte verden p3, dvs.
ikke alene menneskets indbyrdes sociale forhold, men ogsid naturens
indbyrdes klassifikatoriske forhold samt forholdet mellem kultur og natur.
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ceremonien ved vintersolhverv, ligesom den redmalede mand
i pawnee’ernes Hako-ceremoni fremstiller den livgivende Morgen-
stjerne. Men der er mange eksempler pa reguleere stjernesym-
boler som f.eks. pi blackfeet-skjoldene, pi trommestikker
ved munsee-mahican Bjprne-ceremonien og i dieguerfoernes

sandbilleder. 36

Billede 5

Tegnet efter Norman Feder, American Indian Art, New York 1965,
farveplanche 12, af Birgit Liin. En typisk sioux-kvindes soludbruds”-
skindkabe, udstillet ved Southwest Museum, Los Angeles (Cat.No. 630-
6-82). Meonstret er lavet af hulepindsvinepikkebroderi i stedet for et

maleri.
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Meteorologiske vaesener

Denne gruppe omfatter torden, vinden, regn og lyn. Ofte af-
bildes torden som Tordenfuglen, men man har ogsa benyttet
andre fugle. Vinden, p4 den anden side, settes i reglen i for-
bindelse med verdenshjernerne og opfattes derfor i reglen
som en sekundaere udtryksform af disse. Men kulturer med
en antropocentrisk morfologi som navajoernes og ojibwaernes
afbilder endog Vinden i menneskelig skikkelse (jfr. billede 7).
En seerlig slags vind, nemlig hvirvelvinden, kan vere reprasen-
teret ved sidan en figur som en puppe. Pupper, skéret i tra,
gjort af hjorteskind eller tegnet i monstre som hos oglalasioux-
erne symboliserer hvirvelvinden, fordi pupper menes at inde-
baere samme magiske krafter som hvirvelvinden.3?

Regn fremstilles i reglen som linjer, der falder ned fra enten
skysymboler eller et veaesen. Pueblo-altre har talrige malerier
og genstande, der illustrerer begge muligheder (jfr. billede 4).
Regnskyer optraeder ogsi pa katsinadansernes og katsinadukker-
nes dragter og masker. Tkonografiske billeder af skyer og regn
forekommer allevegne og pa mange slags materialer, f.eks.
skjolde og sandbilleder.

Lyn vises altid som zig-zag striber uanset den pagaldende
stamme. Striben slutter normalt med en pilespids, da der jo
er en begrebsmeessig ackvivalens i Nordamerika mellem lynet og
pilen. Man forestiller sig i reglen, at de fra mange steder kendte
Tvillingekrigere bruger lyn og torden som viben.

Dyr

Dette er én af de mest befolkede symbolgrupper, som kendes,
da dyreverdenen har haft si stor betydning ikke blot for samlere,
jaegere og fiskere, men ogsd for agerdyrkere. Mange dyr kendes
og gengives i billeder over hele det nordamerikanske kontinent,
f.eks. bjernen, hjorten og bisonoksen. Mere almindeligt er dog
afbildninger af de dyr, som herer til et bestemt geografisk
omrdde (f.eks. hvaler og seler pa nordvestkysten og firben og
slanger i grkenomraderne). Dyrene optraeder ikonografisk som
regel i deres naturlige skikkelse.
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Fototryk med tilladelse fra Dover Publications, Inc., New York af figur
2d, “Representation of the Night Sky” i Gladys A. Reichard, Navajo
Medicine Man Sandpaintings, New York 1939. Dette sandbillede til-
horer myten om Tvillingegudernes haendelser i urtiden i forbindelse med
oprindelsen af mandenes ”Shooting Chant”. Billedet var et af flere der
blev skeenket til Tvillingerne ved deres besog hos deres fader, Solen. Bil-
ledet viser nattehimlen i martsmined. Himlen har rektanguler form og
befjeret hale. Halen symbolisere tidens flugt. Midt i stjernebillederne er
solen, méinen og de bla og gule vinde afbildede. Skikkelsen med det nedad-
vendte hoved er Grydrengen. Stjernebillederne afgraenses til venstre af

Meelkevejen.
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Afbildninger af dyr kan forestille dyrartens herre eller skyts-
gud, en eller anden gudeskikkelse, en bestemt skytsind, et
fortidsdyr eller et totemdyr.

De hjorteskind, som de kaliforniske hupaer haenger op pa
staenger under Hjortedansen, maiduernes hjortedansere, bison-
kraniealtret hos preerieindianerne - specielt nir et bisonhoved
eller dyrskindsudskeering af en bison med stiende penis heenger
fra midterstolpen i Soldanstipien - allesammen fremstiller de
dyreartens gud eller herre. Elsdyret, der en malet oven over
indgangen til den tipi, som herer til oglala Elsdyr-ceremonien,
gor det muligt at deltagerne som gir ind i tipien bliver op-
taget i dette dyrarts dnd. Der findes et interessant cksempel pa
brugen af dyrsymboler hos St. John Sgens montagnaisfolk.,
Deres kod-pande af birkebark er dekoreret med billeder af dyr,
som har dbenbaret sig for pandens ejer, disse er dercfter blevet
dreebt og serveret pi panden. Et godt eksempel pa, at dyrets
billede henviser til en anden virkelighed, er kwakiutlernes
dyriske forvandlings-masker”’, som &bner sig for at afslore et
mindre antropomorft hoved inde i masken (jfr. billede 8).

Nogle dyr repraesenterer en gud, feks. forestiller grnen
oglalaernes Wakan Tanka. Der er ogsd dyr, som forestiller
skytsinden, f.eks. de der hgrer til hver grad af Midewiwin-
ceremonien. Ikke alene bliver disse afbildet p4 rullerne, men
deres skind spiller en vigtig rolle i den rituelle sammenhzng.38

Alle zoologiske billeder, som optrader i rituelle sammen-
haeng, har religios betydning. Men den almindeligste anvendelse
af den slags billeder er i heraldikken. En anvendelse, der skaber
nogen tvivl om billedernes religigse betydning.

Den mest bemerkelsesvaerdige brug af totemsymboler
findes hos indianerne pd Amerikas nordvestkyst. Disse sym-
boler gengives i bogstavelig talt alle medier: pele, huse, hatte,
forkleeder, skeer, krukker, langbzenke, badstaevne, spydspidser,
fiskekroge, dolkeskaft, ansigtsmaling, masker, taler-stokke,
padler, flad, armband, gamachebukser, piber og spille-pinde (jfr.
billede 9).*° Spergsmilet om den religipse betydning af en
sd udpraeget sekuler brug af totemdyrets symbol eller billede
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kan besvares ved at pege pa, at enten anses totemdyret for at
vaere klanens forfader eller for at have haft relation til den
menneskelige forfader i urtiden. P4 den made har i det mindste

Billede 7

Fototryk med tilladelse fra Dover Publications, Inc., New York af figur
8, ’'The Water People” i Gladys A. Reichard, Navajo Medicine Man Sand-
paintings, New York 1939. Billedet illustrerer flere af denne artikels
omhandlede ikonografiske kategorier. Dette sandbillede tilhgrer myten
om Tvillingegudernes haendelser i urtiden i forbindelse med oprindelsen
af meendenes »’Shooting Chant”. Billedet beskriver den del af myten, hvor
den yngste Tvilling besoger tordenfolkene; de dbenbarer dette billede for
ham og belerer ham om, hvordan billedet skal bruges og om de dertil
knyttede ofringer, bonner og sange. Billedet viser vandregionernes guder
og krefter, dvs. himlen, soerne, bjergene og de underjordiske vandkilder.
Midt i billedet ligger der en sort se omringet af fire sorte bjerge, pa hvilke
der er fire guldsmede, som symboliserer ren vand. Fra disse omrader
vokser der bli majs, bld benner, sort squash og bli tobak. Planterne
deler billedet i fire verdenshjorner, som hver domineres af en Torden
med den pigeeldende verdenshjornes farve: sort mod gst, gul mod syd
bla mod vest, lysered mod nord. Tordenskikkelserne er fugleagtige med
menneskehoved, skyfodder, torden- og regnhale, regnbuckroppe, vand
og lynild falder fra vingerne og de har lynpileviben. Til venstre for de fire
tordenskikkelser stir vandokse med en skikkelse, der ligner tordenvaesener.
Disse har arme i stedet for vinger og horn. De beerer hver en majskolbe,
en magisk ring og en vandkrukke. Derudover holder den sorte mod ost
fem zig-zag lyn, den bli mod vest fem lynild, den gule mod syd fem
solstraler og den lyserode mod nord fem regnbuer. Til hojre for de fire
tordenskikkelser stir vandheste, som ligner bisonokser. Disse baerer ogsd
vandkrukker og magiske ringe, og ogsd de har skyfedder og regnbue-
kroppe. Stregen fra mund til hjerte symboliserer dyrets livskraft; den ret-
vinkel dobbelt stang pa ryggen er symbol for flugt fra farer og derved
evnen til at beskytte mod farer. Fuglene i de fire retninger er svaler.
Billedet omringes af en lynslange og bevogtes mod ost af bveren for-

oven og odderen forneden.
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symbolet selv, om ikke brugen af det, en religis betydning.

Plantevaesener
Majs er den plante, der oftest fremstilles ikonografisk. Billed-

erne kan slet og ret forestille selve planten; men i mange til-
felde hentydes der til en Majsgud/-gudinde. Det sidste er
tilfzeldet i hele den sydvestlige del af Nordamerika, hvadenten

27




Indianernes ikonografi

det forekommer hos pueblofolkene eller athapaskanfolkene.
Imidlertid forestilles Majsguden i reglen antropomorf. Andre
vaesener, som pa en eller anden méide har indflydelse pa planter-
nes vackst, fremstilles ogsd ikonografisk. Muy’ingwa, spiringens
gud hos hopierne, forlener sin magt til alle planter; men pa
alterskaerme ses han som et tvehornet maskeret vaesen, som er
overstrget med majskorn eller som holder en majsplante som
stav. Yukierne fra den nordlige del af Kalifornien optreeder i

Billede 8

Tegnet efter Deborah Waite, “Kwakiutl Transformation Masks,” bidrag i
Douglas Fraser, ed., The Many Faces of Primitive Art. A Critical Anthology,
Englewood Cliffs 1966, 266-300, figur 7 af Poul Nerbo. En kwakiutl-
maske, ejet af Gwa’axenouxu familien, udstillet ved American Museum
of Natural History, nr. 16/8532. Masken er 44 cm. bred nir den er dben.
Billedet viser den samme maske i lukket og dben tilstand. Den ibnes med
et system af snore. Ansigtet inde i masken er ogsi en maske. Derfor
kaldes disse masker for “transformationsmasker” eller “’forvandlings-
masker”. Masken repraesenterer Tordenfuglen. Ifelge kwakiutl-tankegang
blev maskene brugt af de mytiske skikkelser som hjeelpemiddel til at
skifte form. Lévi-Strauss opfatter det siledes, at forvandlingsmasken
har den funktion at bidrage med en serie mellemtrin, som sikrer for-
vandlingen fra symbol til betydning, fra det magiske til det normale,
fra det overnaturlige til det sociale. Sidanne masker bide tildeekker
og afslerer samtidig med, at mennesket, som baerer masken, adskilles
fra repraesentationen (Anthropologie Structurale, Paris 1958, 289). Men
der er to aspekter, der er vasentlige at inddrage i denne forbindelse. For
det forste: nar de indfedte pistir at genstanden er levende, tiltrods for
dennes materielle form, kan den ikke opfattes som “maske” i ordets
egentlige betydning. Genstanden hverken tildeekker eller afslgrer noget
som helst i forhold til mennesket. Maskens forvandlingsaspekt kan kun
henvise til den guddom, som den legemligger i kultens sammenheeng.
For det andet: kwakiutl-fortellinger beretter, at menneskeslegterne
blev skabt ved, at guderne steg ned til jorden, tog deres dyremaske af og
blev til mennesker! (Jfr. Sam D. Gills interessante redegerelse i Native
American Religions. An Introduction, Belmont 1982, 72).
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ceremonielle sammenhange som deres hulk’ilalinder, fordi
disse har en steerk indflydelse pd agernhesten. Disse skuespillere
er kleedt i kostumer af bark og blade.*®

Halucinogeniske planter som peyote, jimson weed (datura)
og den steerke vilde tobak bliver afbildet mere eller mindre
realistisk og hentyder til disse steerktvirkende planters dnder.
Jfr. i evrigt navajoernes fremstilling af planter i billede 7.

Mennesker
Denne kategori omfatter ikke alene menneskelige forfwedre,
men ogsi en blandet samling vaesener, som har menneske-

Billede 9
En collage tegnet efter Franz Boas, Primitive Art, Oslo 1927, figurer 167,
168,169, 173, 211, 218, 241, 288d af Birgit Liin.

a. Bagsiden og endestykket pa en kwakiutl-langbaenk. Motiverne, der
er malet pa banken, er en mand og en heg. Manden sidder i midten og
har dyregrer og ansigtsmaling. Hegens hoved er delt i to stykker, som
stir henholdsvis til venstre og hejre for manden. P4 bankens langside,
som er foldet ud til venstre pa dette billede, er hogens vinge tegnet.

b. En tsimshian-hat, som bruges ved dans. Hatten, der er lavet af tree,
symboliserer spzzkhuggerhvalen.

¢. En tsimshian-trommeskind, hvorpa der er malet en orn bide forfra
og fra siderne. Boas er i tvivl angiende tegningen omkring ernen, men
billedet synes at vaere af et menneskeagtig vasen set forfra og fra siderne.

d. En tlingit-stok, som bruges til at draebe swler og helleflynder. Stok-
ken er af udskiret tree og repreesenterer spakhuggerhvalen. Loeg meerke
til, at rygfinnen er bejet over hojre luffe og at halen er bejet fremad -
her er motiv og funktion giet op i en hojere enhed.

e. En tilingit-skil af udskaret bjergfir-horn. Skikkelsen repraesenterer
en hog.

f.  Haida-ansigtsmaling som symboliserer et hagenaeb.

g En ske af udskiret horn, ukendt oprindelse. Skikkelsen reprasen-
terer ravnern.

h. Tlingit-rangle med hog motiv.
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skikkelser, men som ikke forekommer i de ovrige kategorier.
Den forste ikonografiske type er skikkelser in effigie som fore-
stiller mennesker, der engang har levet. Disse forekommer
almindeligvis pa begravelsespzele pd nordvestkysten. Men de
forekommer ogsi andre steder, f.eks. bruger maiduerne, yokut-
erne, luisefioerne og titbatulabalerne i Kalifornien allesammen
at afbraende en skikkelse, der forestiller en prominent person
in effigie, to ar efter dennes dod."

Menneskeskikkelsen kan ogsd vere fysisk udtryk for fore-
stillinger, som ikke kan udformes ikonografisk pa anden vis.
Shoshonierne og crowindianerne tager en stenfigur frem under
Soldansen, som bliver haengt pd en stav eller p& midterpalen.
Denne stenfigur har form af et ganske lille menneske. Man
siger, at den forestiller Soldansens And.*? Figurer eller statuer
i menneskeskikkelse kan symbolisere smi, elveragtige vaesener,
som kan have en raekke funktioner og ansvarsomrider, og som
ogsd i ceremoniel sammenhaeng spiller en rolle. Hos hopierne
spiller de marionetdukker, der forestiller henholdsvis Sa’lako-
pigerne og Kooyemsi-drengen, en vigtig rolle for menneskenes
frugtbarhed; men man opfatter dem samtidigt som levende
menneskeborn. Da shawnee’ernes hojgud skabte denne stammes
hellige bundter, anbragte han en treestatuette, der forestillede
en lille dreng inden i bundterne. Denne statuette bliver levende
i rituelle sammenhang og fungerer som budbringer til hej-
guden. Bide hopiernes og shawnee’ernes dukker optrader
ved ceremonier.*3

Menneskeafbildninger kan ogsi forestille helte eller ind-
stiftere af kulter. Det er f.eks. tilfzldet med mange statuer
pa puebloaltre og med forskellige afbildninger pi totempzle
langs nordvestkysten.

Geodynamiske vaesener

Denne kategori er en slags religios geomorfologi. Rent talmees-
sig spiller dette tema ingen dominerende rolle, men ikke desto
mindre er det serdeles vigtigt. Det geodynamiske veesen, der
treeder tydeligst frem, er jorden. Det er sjzldent, at en egentlig
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fremstilling af dette veaesen forekommer. 1 antropomorfiske
ikonografier som f.eks. navajoernes er der ikke noget i vejen
for at illustrere Moder Jord som en overdimensioneret men-
neskekvinde. I almindelighed symboliseres Moder Jord ved et
frugtbarhedssymbol, f.eks. majskolben. Jorden kan afbildes
direkte som symbol eller denotativt. Hos delaware’erne f.eks.
bliver jorden symboliseret ved den kempeskildpadde, som
frelste menneskeheden fra syndfloden, og pd hvis skjold den nye
jord blev skabt af Nanabush. Jordklumper kan ogsd bruges til at
symbolisere Moder Jord, som det er tilfzldet med cheyenne’
ernes Bisonkranie-alter i medicinteltet. Kvinderne, som ideolo-
giske repraesentanter af Moder Jord, bringer jordklumperne til
altret til minde om jordens skabelse. Jorden kan ogsi sym-
boliseres af f.eks. pawnee’ernes calumetgenstande (jfr. billede 2).
Ifolge pawnee’ernes strengt dualistiske verdensbillede reprasen-
terer hver af de to pibergr sin egen sfeere; det mandlige ror
er i dette tilfaelde farvet graesgront og symboliserer jorden.
Til slut ma naevnes, at et menneske kan spille rollen som Moder
Jord, som det f.eks. sker af en kvinde iarapahoernes Soldans.*

Den nzeste gruppe geodynamiske vaesener er bjerge. Bortset
fra nogle fi isolerede omrader af grkenlaviand og andre flade
streekninger er det meste af Nordamerika dakket af bjerge.
Bjerge anses oftest for at veere levende eller i hvert fald at
indeholde liv, nemlig i kraft af at de er gudernes bolig. Dette
geofysiske motiv er meget vigtig og genfindes da ogsi i iko-
nografien. Motivet afbildes almindeligvis i Kalifornien og den
sydvestlige del af Nordamerika i sandbilleder eller som sma
hgje af ler, jord eller sand. Bjerge kan ogsa vaere afbildet i
moderne malerier, som det er tilfaldet i hopimalerier af San
Francisco Bjergene naer Flagstaff, som opfattes som katsina-
ernes bolig.* Et andet tilfzlde af moderne maleri er cheyenne’
ernes afbildning af det Brglende Tordenbjerg, hvor Soldansen
blev skanket til en ung medicinmand.*® Bjerge forekommer
ogsi i den traditionelle inddeling af verdenen i fire, seks, ti
eller tolv omrider, hver med deres egen kosmografi og egen

gudeverden (jfr. billede 7).
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Til slut ber sten og forhistoriske redskaber omtales. Red-
skaber som gamle pibehoveder, morterer og knive og alle
slags sten, der har en markelig facon, eller sten, hvis form
ligner dyr, planter eller mennesker, opfattes som forlenet med
liv og kraft. Stenene symboliserer det, de ligner.

Tilsyneladende holder indianerne den slags forhistoriske
redskaber endnu mere i @re, end vi gor. Hos de kaliforniske
yukier anses obsedianshamanens smukke forhistoriske knive
af obsedian at vere faldet ned fra himlen. Oprindelsen af de
forhistoriske stenpiber, morterer og stedere, som de kalifor-
niske shastaer finder, szettes i forbindelse med overmenneskelige
kraefter. Den slags genstande kaldes aheki, ander”, og man
mener, at de har magt til at bevaege sig bide over og under
jordoverfladen.

Abstrakte symboler

De dynamiske og gennemstiliserede geometriske symbolmenstre,
som forekommer pd stentsj fra den sydvestlige del af Nord-
amerika, og som forestiller skyer, regn, lyn, solen osv., er
allerede blevet omtalt, skgnt de ogsd herer til denne kategori.
Kulturer med kunstnerisk hgjtudviklede ikonografier, som
sydvesten og langs nordvestkysten samt birkebarks-illustra-
tionerne i skovomriderne, har udviklet en rakke tegn, som
refererer til de i det pigeldende ikonografisk systems impli-
cite abstraktioner. Dette fenomen optraeder under si mange
og sd forskellige former, at de ikke kan opregnes her. Et ganske
tilfeeldigt eksempel er tilstreekkeligt til at vise, hvad det drejer
sig om. I ojibwacrnes Midewiwin-ruller stir symbolet for bjorne-
spor i en bestemt sammenhang, symbolet for en praests fire
forgaeves forseg pi at gi ind i Midehuset. De fire forgaeves
forseg kan ogsd blive symboliseret med fire enkel tremmer.*®
Dette sidste minder om noget, der kunne blive til udviklingen
af et skriftsprog, men det ber nzevnes at en sidan udvikling
skete forholdsvis tidlig ved cherokee’ernes udvikling af deres
eget alfabet. Andre stammer er ogsd begyndt at skrive pa deres
egne sprog, men de bruger i reglen en forenklet form af det
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internationale fonetiske system.

Konklusion

Denne artikel, som mi opfattes som et forste forseg, skulle
kunne danne en referenceramme for videregiende ikonologiske
detailstudier og teoretiske diskussioner, der har direkte relevans
til det nordamerikanske omride.

Noter

Tak til Jorgen Lundkvist i forbindelse med fordanskningen af manuskriptet
og tak til Birgit Liin som har tegnet billeder 2-5 og 9 og Poul Nerbo
som har tegnet billede 8. Ogsi tak til Dover Publications, Inc., New York,
som har givet tilladelse til at reproducere billeder 6 og 7 fra Gladys A.
Reichard, Navajo Medicine Man Sandpaintings, New York 1939, figurer

2d og 8.

1. Werner Miiller, Die Religionen der Waldlandindianer Nordamerikas,
Berlin 1956, 57.

2. Denne artikel er en betydeligt udvidet udgave af mit bidrag til

Mircea Eliade, ed., The Encyclopedia of Religion, 17 bd., New
York (der sigtes mod udgivelse i slutningen af 1985), “Icono-
graphy: North American Indian Religions”. 1 modsaetning til de
rigeligt dokumenterede afrikanske og melanesiske omrader er der
ingen omfattende ikonografiske studier af det nordamerikanske
omride. Spredte informationer kan hentes fra de forskellige
Annual Reports og Bulletins fra Bureau of America Ethnology,
som omhandler almene etnografiske studier af indianerstammer og
fra Edward S. Curtis’ imponerende fotoveerk The North American
Indians, 20 bd., 20 portfol. i 4 bd., Cambridge 1907-1930. Wolf-
gang Haberland, The Art of North America, New York 1964 (en
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regionalt og alment etnografisk med veegt pa forhistorisk kunst
men knap med overvejelser vedrorende betydning og funktion. Der
er flere generelle vaerker om kunst som sidan blandt nordameri-
kanske indianer. Den mest omfattende er Norman Feder, American
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Summary - "The Religious Iconography of the North American Indians -
An Introduction”. After a brief introduction to the literature on art and
iconography among native peoples of the world, Erwin Panofsky’s de-
finition of iconological studies and its implications are accepted with
certain reservations. A typology of the religious iconography of native
North Americans is then developed in this article based upon the epistemo-
logy of the History of Religions. This is accomplished by focussing upon
the inherent typology exhibited by indigenous mythology and by emphasi-
zing the relationships between the visual motives and their religious

meanings.
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