RELIGI@OS IKONOGRAFI OG
POLITISK AGITATION

Om billedet »Belejringen af Konstantinopel«
pa seks kirker fra det 16. 4rh. i Moldavien

Af Carsten Rais

Denne artikel omhandler et specielt ikonografisk tema i det mol-
daviske kirkemaleri. Det drejer sig om en fremstilling, »Belejrin-
gen af Konstantinopel«, som findes pa en rakke kirkers ydermure
i det nordlige Moldavien (Bukovina), en provins i det nuvzrende
Rumaznien. Jeg vil soge dets historiske og dokumentariske baggrund
blandt Konstantinopels belejringer og endvidere udrede temaets
placering i den byzantinske ikonografiske sammenhzng, det indgar
i. Herved vil billedets betydning for og placering i Moldaviens
daveerende politiske situation blive afdeekket, og man vil se, hvor-
ledes det er sammenkadet med de politiske forhold i omraderne
nord for Donau i det 15.-16. arh. Der er tidligere publiceret tre
analyser af billedet.’ De har vidt forskellige indfaldsvinkler og vil
indga med forskellig vaegt i den tolkning, som artiklen munder ud 1.

1. Introduktion til billederne

Seks eksempler pa »Belejringen af Konstantinopel« er i dag bevarede,
og der har sandsynligvis aldrig eksisteret flere, da alle kirkerne fra
begyndelsen af det 16. arh. i Moldavien er i forholdsvis god stand.
Kirkerne med billedet »Belejringen af Konstantinopel« ligger inden
for en radius pa ca. 30 km. Det drejer sig om landsbykirkerne i
Arbore, Baia og Balinesti, den tidligere metropolitkirke i Suceava
(Skt. Georg-kirken) og klosterkirkerne i Humor og Moldovita. Det
specielle ved det nordlige Moldaviens kirkemaleri er den nyskabel-
se, der indtreeder i begyndelsen af det 16. arh. Fra den tidligere
traditionelle byzantinske udsmykning af kirkerummet opstdr her
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ideen om at bemale kirkerne udvendigt og ikke blot med enkelte bil-
leder, men med en tofal bemaling af de udvendige mure. En lang
reekke ikonografiske temaer skildres i denne bemaling, som kendes
fra ialt fjorten kirker, men kun pa seks findes skildringen af Konstan-
tinopels belejring. De befinder sig alle pa den sydlige murs vestlige
ende og er hele bemalingens starste billede. De skiller sig desuden ud
ved som de eneste at have en historisk og dokumentarisk baggrund.
Som typiske emner i den gvrige bemaling kan naevnes »Jesu stamtav-
le«, »Den sidste dom« og »Det kirkelige hierarki«.

»Belejringen af Konstantinopel« ligger som en lang sokkel under
en fremstilling af Akathisthymnen, der skildres i op til 29 scener.
Det er meget forskelligt, hvor godt fremstillingen af »Belejringen af
Konstantinopel« er bevaret. I Bilinesti er alle farverne vaek, og bil-
ledets oprindelige tilstedeveerelse kan kun fastslas ved fundet af en
stump af himlen, driber af ild og et brudstykke af et tarn.? P4 Skt.
Georg-kirken i Suceava kan der anes et omrids af hele sceneriet.
Lidt bedre er det i Baia; men i Arbore, Humor og Moldovita har
vi seerdeles godt bevarede billeder. Farverne er neesten helt intakte,
og kun meget sma omrader er udviskede. I denne artikel vil jeg kon-
centrere mig om billederne fra Moldovita og Arbore, nar det gzlder
den nejere analyse og kun inddrage de ovrige sporadisk. Nar det
gelder billedernes udferelsestidspunkt og tilknytning til den politiske
situation er det dog nedvendigt at inddrage alle seks billeder for at
kunne se nogen sammenhzeng.

2. Billedet fra Moldovita

Pa kirken i Moldovita-klostret er fremstillingen af »Belejringen af
Konstantinopel« et nzesten en meter hgjt og over tre meter langt bil-
lede, der ligger som en sokkel under en fremstilling af Akathisthym-
nen i 24 scener (se illustration p. 51, 52 og 54). Billedet er det bedst
bevarede af de seks fremstillinger, og alle dets mange episoder er
helt tydelige. Den befestede by, Konstantinopel, ligger til venstre
pa en halve. Helt yderst til venstre ligger pa en @ en by, der ligeledes
er befaestet. Den lille by angribes ikke, har ingen forsvarere og hul-
lerne i murene til kanoner stdr tomme. Konstantinopels mure har
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»Belejringen af Konstantinopel« pd Moldovita-klostret, detalje. (Foto: Carsten Riis
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seks hjernetarne, hvoraf to er bygget i etager og rager hejt op over
alt andet i byen. Over byen vajer tre faner. 1 byens midte er de
syv heje, som Konstantin den Store byggede sin nye hovedstad pa,
fremstillet i stiliseret form blandt byens huse og kirker. En stor del af
pladsen i byen optages af en lang procession, der rackker hele vejen
rundt inden for den befastede bys mure. @verst til venstre baeres en
ikon med Maria og Barnet hejt haevet, og en dug med Jesu ansigt
{en Mandylion) bredes ud. Kejserinden gar tet ved ikonen med sit
folge af hofdamer. Nederst til hojre ses kejserens kronede skikkelse
og lige foran ham en stor mzengde kirkelige embedshavere med kors
og evangelier i haenderne.

Fra murene og de to hgje tarne sender bueskytter og kanoner
deres pile og kugler mod fijenden, der angriber fra land og vand. I
den voldsomme kamp er et skib sunket, og sefolk kaemper i belgerne
blandt knaekkede master og vraggods mod druknedoden. Halvdelen
af hele billedet er optaget af fjendens talrige landstyrker, der rykker
frem mellem hgje bjerge og dybe dale. Foran landstyrkerne udspyr et
batteri af kanoner deres kugler mod byens mure. F jenden er fremstil-
let som tyrkere og beerer tyrkiske dragter og hovedbekladninger fra
det 15. arh. Deres leder rider pa en stor gra skimmel og baerer som
den eneste en gron turban 0g magtens symbol, en kolle, pa sin hajre
skulder. De gvrige styrker er delt op mellem almindelige landstyrker
med hvide turbaner og de specielt traenede janitsharer med en hvid
fez pa hovederne.

En enkelt kaemper mod fjenden uden for byens mure. Han baerer
en flad gren typisk moldavisk hat,? og han har netop faxldet en
angriber med sin lanse. For fodderne af tyrkernes leder falder
den sliede til jorden. Denne tvekamp passer egentlig darligt ind
i helhedskompositionen, der tydeligt er lavet med henblik pa at
fremhzve den belejrede by og den store meengde angribere. @verst
til venstre i billedet sender to stiliserede himle deres regn af ild og sten
mod angriberne. Lige over byen kan en lille oprindelig inskription
pa kirke-slavisk endnu lzeses: SAE UAPHIPAAL, Oversettelsen
er: »Her er Tzarigrad« (Kejserby, Konstantinopel).*
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3. Billedet fra Arbore

»Belejringen af Konstantinopel« pa Skt. Georg-kirken i Suceava,
landsbykirken i Baia og klosterkirken i Humor har helt samme
karakter og indeholder de samme elementer, som billedet fra Mol-
dovita ger. P4 kirken i Balinesti er »Belejringen af Konstantinopel«
sa pdelagt, at der ikke kan siges noget preecist om billedets udseende;
men pd landsbykirken i Arbore er en fremstilling af billedet bevaret,
der er helt anderledes end de pvrige.

»Belejringen af Konstantinopel« er nederst mod vest pa sydmuren
under fremstillingen af Akathisthymnen; men belejringsbilledet er
her kun ca. 0,8 m hojt og ca. 1,5 m langt (se illustration p. 56). Den
befaestede by i midten angribes fra hav og land af skibe og skarer
til hest, der rider frem og tilbage foran murene med deres faner.
Den lille befaestede by sverst til venstre ligger ode hen. I Konstan-
tinopel selv ser man i forgrunden en stor kirke og bag den huse,
paladser og mindre kirker. Til venstre i byen gir processionen. Den
er meget kort, og man kan ikke se kronede hoveder eller fornemme
gejstlige. Den lille procession er ret udvisket; men ved seerlig omhyg-
geligt eftersyn kan man se, at den ikon, der bares i spidsen, kun
forestiller Maria. Her er der intet Barn, ingen dug med Jesu ansigt,
ingen kors og evangelier; den enlige Maria-ikon bares frem.

De angribendes dragter er ikke fremhzevet pa nogen made, og
heller ikke deres leder er markeret seerskilt, og der foregar ingen
tvekamp uden for murene. Bortset fra ildregnen fra himlen er der
en vis ro over denne fremstilling af »Belejringen af Konstantinopelx,
Der er ingen kanoner pa nogen af siderne, ingen skibe synker, og
ingen sofolk drukner. I byen kan der ikke ses en eneste forsvarer
pd murene eller i tirnene; kun den lille procession afslerer, at der
overhovedet er liv. ‘

Det er klart, at denne fremstilling ikke viser den samme heftige
kamp om Konstantinopel, som vi si p4 Moldovita og de ovrige fire
kirker. P4 en made er det et mere statisk og stiliseret billede uden
fortaellende kraft og dramatisk effekt. Oven over byen til hgjre er en
lang og indholdsrig tekst pa kirke-slavisk bevaret:
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BATG:, SA6 NPIAG XOGPOH IPE Gh TEPILCH: H3HYAI

H3KhiXhl. HATRIH - HAGAOHORAGHHL, - HY 11APHIPAY |

Gh BOHGKOH- Rh \HMH HPAKAIA HAPk- H MOAITRAMH-

GTLIA H KOWA - PASTHRAGK - HA Hh H BE HCHOGTHY

Il HLIX TPOM H AOXAR | H OrHL H NOTONHX ELGEX
Rh MOPH.

d. h. Im Jahre 6035 kam Kaiser Chosroi mil den Persern
und.... nund Skythen (?) und Libyern ( ?) und Goelzenanbeler
gegen Konstanlinopel mit Heeren, in den Tagen des Kaisers
Irakli. Dirchs Gebel geriet die Heiliye und  Golfesgebirerin
in Zorn (ber sie und Goll hdl iiber sie Donner nnd Regen und
Feuer herabgeschicki und hat sie alle im Meere erirdnld.

Arstallet ma vaére en fejlskrivning for 6135, i vestlig tidsregning ar
627. Den omtalte kejser er sandsynligvis kejser Heraklius (610-641).
Se naermere i artiklens afsnit om de historiske belejringer af Konstan-
tinopel og note 33.

»Belejringen af Konstantinopel« pa kirken i Arbore er den eneste
med en udferlig indskrift, og tolkningen af den har stor betydning
for forstaelsen af billedernes historiske forleeg. Den medvirker ogsa
til at afdaekke deres funktion og ideologiske baggrund i den politiske
situation i Moldavien i det 16. arh.

4. Billedernes udferelsestidspunkt

De seks billeder med motivet af Konstantinopels belejring blev
udfert i Moldavien inden for en kort Arraekke. En liste over deres

arstalsbestemmelse ser siledes ud:®
Skt. Georg  : 1522-1534

Baia : 1532 (sandsynligvis)
Humor : 1535

Moldovita  : 1537

Balinesti : 1550-1540

Arbore : 1541
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Listen kan opstilles p& baggrund af inskriptioner pé selve kirker-
ne, men nogle af dem er lidt uklare med hensyn til at skelne mel-
lem opforelsesaret for kirken og aret for udferelsen af bemalingen,
som sjeeldent er sammenfaldende.” En enkelt af disse inskriptioner
findes pa kirken 1 Arbore over deren mellem naos og pronaos:®

+ 3.HE. HH. ... T¥Ph4H GEA3AA- APTOGHKI 30YTPik||
GHH......... AGHX HCOBICAX A\HA AOYRH|...... HAATHA.

N & 3A0TH||RA... 3 @ 6.

Oversattelsen siger: »Cimo cine wie die Tiirken sagten. Dragosch
Maler, Sohn des Priesters Koman aus Jasi hat gemalt. Ana die
Tochter des alten Arbure hat gezahlt Ana 20 Gulden (tatarische
Goldmiinzen) Jahr 7049 (1541)<.°

5. Billedernes skildring af Konstantinopel

Det moldaviske kirkemaleri har en betydelig lsengere historie end
de fa ar, hvor belejringsscenen bliver udfert. Kirkemaleriet har sin
oprindelse tilbage i 1400-tallets slutning under Stefan den Store
(Stefan cel Mare) og far sit fuldendte hojdepunkt i udsmykningen af
den store klosterkirke i Sucevita i 4r 1600. Tilsyneladende har der
ikke eksisteret noget fast bemalingsprogram, da de religigse temaer,
der behandles, varierer meget fra kirke til kirke.

Fra de to tekster fra Moldovita og Arbore ved vi, at den
by, der er pa billederne, er Konstantinopel. Bortset fra enkelte
lokale helgenskildringer og »Belejringen af Konstantinopel« har
de alle en baggrund og et forleeg 1 den almindelige byzantinsk-
ortodokse ikonografi. Men »Belejringen af Konstantinopel« er speciel
og mangler forleg og paralleller i den ikonografiske standard, der
ellers er afgerende for ikonfremstillingen og ikonopfattelsen i den
ortodokse teologi.m De malere, der har virket i Moldavien, har i
deres udformning af billederne med belejringsscenen haft langt friere
hznder end i udformningen af noget andet religiost tema.
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De har dog ikke kunnet arbejde friere, end bestemte forestillinger
i samtiden om Konstantinopel betingede. Konstantinopel var i det
estromerske rige ikke blot en by eller hovedstaden, men ogsa det
religiose centrum, personificeret ved partriarkens tilstedevaerelse.
Konstantinopel var et af de fire oldkirkelige patriarkater, og Mol-
davien herte ind under dette patriarkat. I teologiske kredse blev
Konstantinopel endog opfattet som »Det nye Jerusalem« og i dens
lange historie samledes der i byen en ufattelig meengde kirkeskatte
og uvurderlige relikvier.'' Ud over at veere det absolutte centrum
i hele det ostkristne omrade var Konstantinopel ogsad en by med
stor rigdom, som bl.a. udsprang af dens centrale placering pa han-
delsvejen mellem Asien og Europa. Mange trade meodtes i det byzan-
tinske riges hovedstad og foregede dens magt og rigdom. Da bil-
lederne i 1500-tallet blev malet i Moldavien, var denne zra forlaengst
ovre, men opfattelsen af Konstantinopel som ortodoksiens centrum
var efter alt at demme ikke svaekket og lever til en vis grad endnu
i dag i den ortodokse kirke. P4 Balkan havde de mange store og
velorganiserede klostersamfund veeret vigtige baerere af denne tradi-
tion efter Konstantinopels fald i 1453. Konstantinopel havde derfor
1 1500-tallet i Moldavien snarere faet karakter af et symbol; et sym-
bol for den estlige kristendoms storhed, magt og selvsteendighed.

Nar man ser pa byen Konstantinopel pa »Belejringen af Konstan-
tinopel«, kan man se, hvad der menes med at sige, at Konstan-
tinopel fremstilles som et symbol. De megtige mure, processionen
med evangelier, kors, fornemme dragter og ikoner, kejserparret og
det keempende forsvar fra byens hgje mure. Billederne viser ogsa
Guds beskyttelse af byen. Det er blandt angriberne, at der lides tab.
Sofolkene keemper blandt de vilde belger, og den enlige forsvarer
nedlegger en fjende. Tydeligst er Guds beskyttelse af byen vist ved
den ild- og stenregn, han lader falde fra himlen mod angriberne. Vi
far ikke skildret en by, der er ved at falde i fijendens hzender, men
derimod en stolt og troende by, der fremviser al sin praegtige rigdom
og forlader sig pa Guds frelse i den treengte stund.

Man fir ogsi et fingerpeg i retning af, at malerne skildrer
Konstantinopel som et kristenhedens symbol, hvis man ser pa den
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made, de fremstiller byens indre pa. Man kunne godt forestille sig,
at malerne har bestrabt sig pa at fi historiske detaljer korrekte.
Men det har de ikke. Det har ikke veaeret meningen, at »Belejrin-
gen af Konstantinopel« skulle vaere et stykke historisk-dokumentarisk
ikonografi. Man har snarere koncentreret sig om at fi de ovenfor
nzvnte centrale elementer i den estkirkelige teologis opfattelse af
Konstantinopel skildret. Derfor har man uden problemer erstattet
bygningerne i dens indre med lokale moldaviske bygningsveerker, da
det ikke er en historisk by, man skildrer, men et symbol, og samtidig
et symbol, der ikke eksisterer faste normer for udfgrelsen af. Det
er nerliggende at forestille sig, at billederne i det mindste ville vise
Hagia Sophia-kirkens karakteristiske profil, men nej. Det er i stedet
metropolit-kirken Skt. Georg fra Suceava, man finder i Konstan-
tinopels indre. 1 Moldovita og Humors fremstillinger af Konstan-
tinopel er der ikke vist nogen serlig igjnefaldende bygninger, og
da det gar for vidt at g& ind pa moldavisk arkitektur fra 1500-
tallet, som disse bygninger er,'? er det nerliggende at tage kirken,
som ligger yderst til venstre i Konstantinopel pa kirken i Arbore.
Det er her, man finder Skt. Georg-kirken fra Suceava. Skt. Georg-
kirken er ikke saerpraeget inden for moldavisk kirkearkitektur; men
netop dén fordeling af tarn, tage og spir og deres indbyrdes place-
ring findes kun pa Skt. Georg-kirken i Suceava og klosterkirken i
Voronet. Kirken i Voronet er forst endelig fuldfert efter billedernes
udferelsestidspunkt, sa der er ingen tvivl: kirken i Konstantinopels
indre pa Arbore-kirken er Skt. Georg-kirken i Moldaviens daveerende
hovedstad, Suceava.

Konstantinopel er kristenhedens centrum i estkirken ogsa i 1500-
tallet. Men malerne og de kredse, der har haft indflydelse pa bil-
ledernes udformning, har ogsa godt vidst, at denne by var faldet i de
hedenske tyrkeres haender i 1453. Derfor maler de symbolet Konstan-
tinopel og overforer deres egen situation til byen. Konstantinopel er
et symbol for deres egen hovedstad, Suceava. Jeg vil vende tilbage
til disse fortolkninger senere, men nu forst gennemga billedernes hi-
storiske baggrund, deres tilknytning til Akathisthymnen samt Mol-
daviens historiske forhold mellem 1525 og 1550.
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6. De historiske belejringer af Konstantinopel

Hvis man seger det historiske forlaeg for belejringsscenen pa kirkerne
1 Moldavien, er der flere muligheder. Det byzantinske riges hovedstad
oplevede i dens lange historie en rakke belejringer fra forskellige
fjender. Som bekendt overlevede den dem alle undtagen den store
tyrkiske belejring i 1453, som beted enden pi Konstantinopels hi-
storie som kristen by og samtidig den endelige oplesning af det
ostromerske rige efter mere end 1000 ars bestien.

To elementer i billederne kan give et fingerpeg om, hvor i
Konstantinopels historie man skal finde forlegget. Det gaelder
processionen inde i byen og regnen af ild og sten fra himlen vendt
mod angriberne. Dette kan pege mod en underfuld redning af byen
med indgriben fra de hgjere magters side. En af den slags episoder i
Konstantinopels historie foregik i 626.

Det byzantinske rige havde pd det tidspunkt laenge haft problemer
med perserne, som rykkede deres omrade frem pa Anatolien. Fra
nord gjorde forskellige folkeslag af slavisk oprindelse samtidig anslag
mod de byzantinske grezenser. Det dominerende folkeslag mod nord
var avarerne. I flere &r havde kejseren givet store indremmelser til
avarerne for at kunne koncentrere sig om perserne, som han indledte
et arelangt felttog mod i 622. 1 626 var kejseren Heraklius (610-641)
1 provinsen Lazica og havde fremgang i sit felttog, der da ogsd endte
med persernes sammenbrud i 627. En persisk hzerdeling benyttede
imidlertid muligheden for at rykke frem bag kejserens linier gennem
Anatolien. Perserne indtog Kalkedon pa Bosporus’ asiatiske side og
afskar Konstantinopels forbindelse til Asien. Avarerne brad samtidig
deres fredsaftale og foranstaltede en belejring af selve byen Konstan-
tinopel, der 14 bag tykke fastningsmure. Byen sad som en lus mel-
lem to negle, og kejseren med hovedparten af haeren var borte.

Vi kender skildringen af belejringen fra digteren Georg fra Pisidia,
der var samtidig med begivenheden og diakon under patriarken
Sergius (610-639). Fra Georgs vaerk kendes historien om, hvorledes
Sergius holdt store vigilier i kirkerne og sluttelig organiserede en
procession med den helligste Maria-ikon i spidsen, hvorefter avarerne
blev slaet tilbage. De flygtede i vild uorden, og persernes planlagte
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landgang over Bosporus matte opgives; Konstantinopel var reddet.'?

Men ud over processionen og stenregnen er der flere elementer,
man mé tage med i betragtning, nar det historiske forleeg for bil-
lederne soges. Iszer pa »Belejringen af Konstantinopel« fra Moldovita
og Humor er det uomgeengeligt, at maleren har gjort sig umage
for at udforme angribernes dragter, udrustning og endda personlige
fysiognomi, si betragteren ikke kan vaere i tvivl om, at det drejer
sig om tyrkere fra det 15. arh. Samtidig er det vigtigste forsvars- og
angrebsvaben kanoner, der er trukket frem i billedernes komposition,
og som endda i ét tilfeelde ses med hele ladningen flyvende ud af
mundingen. Som et tredje element kan man underspge Konstan-
tinopels historiske udseende og den lille by everst til venstre pa alle
billederne. Sammenhangen mellem disse ting afdaekkes ved at kaste
et blik pd Konstantinopels definitivt sidste belejring i forsommeren
1453.

7. Konstantinopels belejring i 1453

Billedet fra Moldovita er baggrund for dette afsnit (se illustration
p. 52). Forst byens udseende og placering i landskabet. Det sidste
kendte kort over Konstantinopel er fra 1422:'* (se illustration p. 63).

Den moldaviske maler har i sit billede forsegt at fremstille
- Konstantinopel som en stor borg ombkranset til alle sider af tykke
mure. Den ligger efter kortet helt tydeligt pa en halve. P4 den anden
side af »Det gyldne Horn« ligger bydelen Pera. I den la den steerkt
befaestede borg Galata.'® Galata og Pera var beboet og suverznt
styret af folk fra Genova. Deres rolle i belejringen er omdiskuteret.
Barbaro'® spilder ikke en mulighed for at beskylde dem for at have
indgaet en form for alliance med tyrkerne mod Konstantinopel og
dens indbyggere, der hovedsageligt var graekere og venetizianere.
Venedig var Genovas store handelsrival, og forholdet mellem dem var
pa det tidspunkt meget speendt. Pears og Schlumberger17 kommer 1
deres analyser til, at Galata optridte neutralt, men let kunne have
vanskeliggjort tyrkernes belejring ved at forhindre deres transport
af bade over Pera-halveen. Selve »Det gyldne Horn« var hermetisk
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Jukket med en gigantisk keede pa tveers af havnen. Tyrkerne kunne
ikke udstraekke deres angreb til ogsd at gelde sgsiden, indtl de
fik den idé at sleebe bidene over land ind i havnen. Projektet var
en kraftanstrengelse og kraevede et meget stort antal maend til at
trekke badene pa ruller over landjorden. Det lykkedes tyrkerne pa
denne helt uforudsigelige made at fa spsat deres flade lige neden
for Konstantinopels mure; men hele transporten kunne vaere blevet
afvaerget, hvis Pera og dens indbyggere fra Genova havde villet det.'®
De s& passivt til og blev til gengaeld ladt i fred af de tyrkiske styrker.

Det er sandsynligt, at malerne i Moldavien seger at illustrere dette
ved den lille helt fredelige by everst til venstre i billederne. Jeg kan
ikke finde andre muligheder til at forklare den lille bys tilstedeveerelse
og den fred, den henligger i. Hvis det er borgen Galata i Pera, har
malerne haft et ganske godt historisk forleeg. I samtidens Europa var
der, ifolge Barbaro,'? en stor eftersporgsel efter sjenvidneskildringer
fra Konstantinopels fald, og det kan vaere fra en af dem, at malerne
har haft det historiske forlag til deres billeder.

Skildringen af angriberne viser tyrkere. P4 et samtidigt billede
af den sultan, der indtog Konstantinopel, kan man tydeligt se den
typiske turban, der er gengivet pa billederne fra Moldavien og mest
tydeligt pa Moldoviga-kirken.‘z0

Det vigtigste handvaben i 1453 var buer og lanser,?! og disse ses
ogsa tydeligt pa billedet. Ligeledes ved man, at janitsharerne var
treenet til bade at fungere som kavaleri og infanteri,?” og sadan er
de netop vist pa billedet fra Moldovita.

Som det sidste, der skal traekkes frem, kan vi se pa kanonens rol-
le. Belejringen af Konstantinopel i 1453 var det forste slag i verdens-
historien, hvor kanoner fik en afgerende rolle. Tyrkerne radede over
verdens storste slagkraft 1 kanoner, og fra Barbaros sjenvidneskil-
dring ved vi, hvordan disse kanoners daglange hamren mod Konstan-
tinopels mure til sidst nedbred forsvarsveerket og tillige moralen i
byen. Pears fremhaever ogsa kanonens helt afgorende rolle i tyrkernes
overlegenhed.”® Pa dette punkt ses atter malernes ret gode infor-
mationer om de historiske forhold i belejringen i 1453.

Der kan ikke vaere nogen tvivl om, at det historiske forlaeg for den
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belejring, der skildres i Moldovita, ma vaere den store tyrkiske belej-
ring af Konstantinopel i 1453.

8. Den politiske situation i Moldavien®*

Efter organiseringen af Moldavien som et fyrstedomme 1 1300-tallet
kommer en omtumlet tid, hvor omradet presses fra alle sider af
slaviske stammer, polakker og ungarere. I 1400-tallets begyndelse
kebes der fred med tyrkerne ved betaling af tribut. Efter Konstan-
tinopels fald i 1453 far tyrkerne frigjort den fornedne kraft til at
indlede et storre pres pa omraderne nord for Donau. I nzesten et halvt
arhundrede holder den store moldaviske forerskikkelse, Stefan den
Store (1457-1504), tyrkerne tilbage. Han er samtidig en ivrig stotter
af kristent kirke- og 4ndsliv og iveerksatter byggeriet af utallige
klostre og kirker i omradet.?® For hans efterfalgere bliver situationen
stadig vanskeligere. Ungarn og Transsylvanien mod vest er omdan-
net til tyrkiske vasalstater, og lejlighedsvise tyrkiske felttog i Wal-
lakiet mod syd har berevet dette omrade dets suveraenitet.

I 1527 indtager Petru Rares den moldaviske trone efter interne
magtkampe med dele af hgjadelen, der statter en politik med at
kebe sig fred med tyrkerne. Petru Rares er en bemzerkelsesvaerdig
regent, der straks kaster sig ud i store projekter med kampe mod
habsburgerne mod vest og polakkerne mod nord. Si langt gar det
forholdsvis godt med hans planer. Da der nu er ro ved granserne
mod est, nord og vest, indstiller han tributbetalingen til tyrkerne og
rykker heerstyrkerne mod syd og angriber de fremskudte tyrkiske stil-
linger dér. P4 det tidspunkt bliver Petru Rares’ stormagtsintentioner
for patreengende for tyrkerne, og i sommeren 1538 lgber de Mol-
davien totalt over ende. Petru Rares selv flygter mod nord og tager
ophold hos den gamle fjende, Polen.

Tyrkernes ekspansion pa Balkans nordligste dele i denne tid
havde ikke til formal at besaztte omraderne og indlemme dem
i det ottomanniske rige, men snarere det formal at undga
selvsteendighedsbevaegelser og opror og ferst og fremmest at sikre en
stor og konstant tributbetaling. Tyrkerne indsatte helst lokale folk
til at forvalte magten og segte at holde sig vaek, sa lang tid der ikke
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var problemer. Men de fik problemer med den prins (voivod), der
blev indsat efter 1538-felttoget, og derfor kunne det lykkes for Petru
Rares i 1541 at vende tilbage til tronen efter dygtig overtalelse og
rige gaver. Han madtte acceptere en livvagt pa 500 tyrkere, tribut-
betalingen forhejet fra 4000 til 12000 dukater arligt, og hans sen
holdt i husarrest i Stambul (Konstantinopel).

Petru Rares er et godt eksempel pd tyrkernes styreform i disse
omrader i 1500-tallet. Han og hans stormeend kunne endda stette
kirkelivet, han regerede praktisk taget suveraent, han kunne fore
krig mod tredje-part osv.; men han matte ikke under nogen
omstendigheder anfaegte tyrkernes overhsjhed, og tributbetalingen
skulle falde punktligt. I 1546 dede Petru Rares, og Moldavien
oplevede i resten af arhundredet storre pres fra tyrkernes side og
stigende vanskeligheder med at betale det hejere og hejere tribut-
belgb.

9. »Belejringen af Konstantinopel« og Akathisthymnen

Den ortodokse kirkes mest bergmte og udbredte hyldestdigt til jomfru
Maria er Akathisthymnen. Dens oprindelse er usikker. Efterhanden
er dog opnaet enighed om, at den har en forbindelse med belejrin-
gen af Konstantinopel i 626. Nogle forskere har tillagt Byzans sterste
digter, Romanos, zren som ophavsmand?®® og opfattet Akathisthym-
nens progmium som en tilfgjelse af patriarken Sergius (610-639) efter
redningen i 626.%” Denne opfattelse kan udspringe af, at indlednin-
gen til det store lovprisnings- og takkeepos s kraftigt understreger
Maria som forkeemperinde for Konstantinopel:

»Der fiir uns kimpfenden Herzogin als Siegespreis, aus Wehe erldst,
weihe das Dankeslied ich, deine Stadt, dir, Gottesgebirerin. Dein ist
die Kraft, die nichts bekdmpft. So befreie mich aus jeder Gefahr, auf
dass ich dir Rufe: Gegriisst du, jungfraduliche Braut.

I sit autoritative veerk om den byzantinske litteratur ger Krum-
bacher?® sig til talsmand for, at Sergius har skrevet hele Akathist-
hymnen, og at progmiet er en tilkendegivelse af, i hvilken anledning
han har skrevet denne hymne til Maria.

I vores sammenhang er det blot vigtigt, at der ikke er tvivl om
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Akathisthymnens tilknytning til den underfulde redning af Konstan-
tinopel under persernes og avarernes belejring i 626. Sergius kan have
aktualiseret en zldre og maske alment kendte hymne af Romanos
ved at tilfeje proomiet om den keempende Maria, eller han kan have
brugt den historiske begivenhed, der var hzendt i Konstantinopel,
som udgangspunkt for en hel ny hymne, der senere skulle opna en si
vigtig og central plads i den ortodokse kirkes liturgi.

10. S. Ulea: »Originea si semnificatia ideologica
a picturii exterioare moldovenesti«*’

I sin fyldige artikel fra 1963 kommer Ulea ind pa »Belejringen af
Konstantinopel« fra en anden vinkel end den tidligere ret spar-
somme forskning, der hovedsageligt var udgaet fra det tyske univer-
sitet 1 Cernauti i mellemkrigsarene, indtil denne by blev indlemmet
i Sovjetunionen efter 2. verdenskrigs afslutning. Hvor denne nzesten
udelukkende beskaftigede sig med billedbeskrivelse, datering, histo-
risk forleeg, fejl i udferelsen osv., er Uleas hovedzerinde at sgge en
politisk og ideologisk baggrund for skildringen netop i Moldavien og
netop pa den tid.

Ovenfor blev sammenhzngen med Akathisthymnen og dens pros-
mium berert. Det kommer Ulea ogsa ind pé, og han forstar fremstil-
lingen af »Belejringen af Konstantinopel« som en illustration af
Akathisthymnens indledningsvers. Ulea ser derfor den allernzermeste
sammenhang mellem Akathisthymnen og »Belejringen af Konstan-
tinopel« pa kirkemurene i Moldavien. Den sidstnaevnte er ikke blot
en sokkel under Akathisthymnen, men direkte en del af denne cyk-
lus. Malerne i Moldavien har simpelthen udvidet den almindelige
illustration af Akathisthymnen i 24 scener svarende til dens 24
elementer med endnu en scene til at illustrere indledningsordene,
som kan henfores til begivenhederne i Konstantinopel i 626.

Ulea er opmarksom pa, at det kun er billedet fra Arbore, der
passer helt til denne udlegning. Han er ikke blind for, at de
svrige eksempler pa »Belejringen af Konstantinopel« faktisk viser den
tyrkiske belejring i 1453. Men han mener ikke, at det er en fejl,
der er begaet. P. Henry’' gjorde sig til talsmand for, at malerne i
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stedet for at male persere og avarere valgte en begivenhed i mere
frisk erindring, og ikke var klar over, at de dermed odelagde hele
ideen bag at skildre Akathisthymnen og Konstantinopels belejring i
626 sammen.

Ulea indvender til dette, at ingen regent, prins eller stormand
ville kunne acceptere en si fatal begivenhed for det byzantinske riges
hovedstad og estkristendommens centrum i sit bemalingsprogram.
Derfor ma der vere tale om en simpel anakronisme. Man har i
virkeligheden ikke veeret klar over, at belejringen i 626 ikke kunne se
sidan ud. Det historiske kendskab har ikke veeret si indgaende, at
man kendte til forskellen mellem krigsudrustning, pakladning osv. i
626 og 1453. For Ulea er intentionen bag »Belejringen af Konstan-
tinopel« klar. Det er en illustration af Akathisthymnens progmium
og skulle tjene til en erindring om den sejrrige udgang for kris-
tenheden ved belejringen af Konstantinopel i 626. Jomfruens hjalp
seges overfort pA Moldavien ved at male typiske moldaviske silhouet-
ter i Konstantinopels indre pa billederne. Det er baggrunden for alle
billederne, men man har i arbejdet p4 murene uforvarende begiet
en raekke anakronismer, mener Ulea.

Arsagen til den helt anderledes udformning af billedet pa kirken
i Arbore sager Ulea i det faktum, at den er malet sidst af dem alle
og i Petru Rares’ anden regeringsperiode efter det tyrkiske felttog i
1538. Arbore-billedet stammer fra 1541, hvor det tyrkiske greb er
blevet strammere. Ulea opfatter derfor ikke dette billedes rensning
for alle tyrkiske elementer som et resultat af, at historiekundskaberne
er blevet bedre, men som et resultat af en fjernelse af tyrkiske ken-
detegn fra de fem tidligere billeder til brug i dette nye billede, der
skulle males under zndrede politiske forhold.

Fjernelsen af de tyrkiske elementer andrer ikke billedets
ideologiske og idémassige indhold, der stadig er lige anti-tyrkisk og
ligger 1 tanken om at illustrere Akathisthymnen og tilfeje en proe-
miumsillustration lige netop i denne tid. Ideologien bag billedet
er ikke knyttet til, om det rent faktisk forestiller tyrkere eller ej,
men til dets blotte tilstedeveerelse. Maske har tyrkerne ogsa fornem-
met dette, for efter det »rensede« billede p& Arbore-kirken opherer
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illustrationen af bade Akathisthymnen og »Belejringen af Konstan-
tinopel« i al senere moldavisk religiost ikonografi.

11. Trzk af en tolkning
»Belejringen af Konstantinopel« i det moldaviske kirkemaleri i Petru
Rares’ to regeringsperioder (1527-38 og 1541-46) er et centralt
ikonografisk tema. P4 den mest igjnefaldende plads pa de udven-
dige mure lige ved siden af indgangsderen har man placeret dette
billede. Det er det starste enkelte billede pa alle de seks kirker, hvor
det er reprasenteret. Samtidig er det placeret i umiddelbar sam-
menhang med den ortodokse kirkes kendteste og mest udbredte tak-
ke- og lovprisningsepos, Akathisthymnen, hvilket ogsd understreger
den betydning, man m4 have tillagt fremstillingen af »Belejringen af
Konstantinopel«. Problemet er, at der ikke findes nogle paralleller
eller samtidige moldaviske kilder, der kan forklare baggrunden for
og formalet med at skildre en belejring af Konstantinopel i et klas-
sisk byzantinsk-ortodokst ikonografisk program. De eneste kilder til
arbejdet er de seks billeder pa kirkerne og en undersogelse af de sam-
tidige politiske forhold; tolkningen kan alene hvile pé disse to ting.

At billederne er en kilde er selvindlysende, og vi har tidligere fulgt
de spor, de gav, men man kunne rimeligvis sperge, hvorfor netop
politiske forhold skal inddrages i en tolkning af religies ikonografi.
Det skal de af to arsager. For det forste fordi billedernes udfsrel-
sestidspunkt falder sammen med Petru Rares’ to regeringsperioder.
De var kendetegnet af en steerk modstand mod den tyrkiske frem-
rykken syd og vest for Moldavien og desuden af en levende interesse
for kirkelige forhold, der bl.a. viser sig i kirke- og klosterbyggeri
0g 1 store bemalingsprogrammer. For det andet fordi billedernes
indhold har en politisk karakter. Det er ikke decideret historisk-
dokumentarisk ikonografi, men dog en illustration af en politisk-
historisk begivenhed - en belejring af Konstantinopel. Som det
nedenfor vil fremgi, tror jeg, at man kun kan forsta meningen bag
»Belejringen af Konstantinopel«s kampskildring ved at kende Mol-
daviens daveerende politiske forhold.

Tidligere i artiklen si jeg pa, hvorledes malernes historiske
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kundskaber om Konstantinopels belejringer har veeret. P& Baia,
Balinesti, Moldovita, Humor og Skt. Georg-kirken i Suceava vises
et ret godt kendskab til Konstantinopels topografi, faestningsmure,
bydelen Pera samt viben og dragter ved den tyrkiske belejring i
1453. Man kan kalde dette for billedernes historiske aspekt.

Men som det er fremgdet, er det ikke hele indholdet i billederne.
De har ogsa et religiost aspekt. Det kom frem i behandlingen af
Konstantinopel som et symbol. Det religiose aspekt i billederne findes
i processionen, ild- og stenregnen og ved tilknytningen til Akathist-
hymnen. Disse tre ting heenger sammen med beretningen om den
underfulde redning, Konstantinopel skulle have undergéet i 626 ved
Jomfru Marias indgriben.

Den hidtidige forskning har i haj grad vaeret rettet mod at fa klar-
lagt det problem, der opstar herved. I korthed om der i »Belejringen
af Konstantinopel« er sket fejl, anakronismer eller hvad, nar tilknyt-
ningen til Akathisthymnen, processionen og ild- og stenregnen s
klart peger mod 626, mens billederne sa tydeligt viser den tyrkiske
belejring i 1453. Min opfattelse er, at man i det historiske aspekt
skildrer belejringen i 1453, og i det religiose aspekt skildrer belejrin-
gen i 626.% Billederne bestar af disse to lag.

For at forstd det historiske aspekt, som rummer skildringen af
belejringen i 1453, er det nedvendigt at inddrage den politiske situa-
tion i samtiden. Petru Rares har naturligvis ikke kunnet acceptere
en skildring af den fatale belejring i 1453 i den tid, hvor hans eget
land stod i en lignende situation. Men malerne har fiet instruks om
at skildre de angribende hzere som tyrkiske, og det er gjort med stor
akkuratesse, som det iszer kan ses pd Moldovita. Det er umuligt at
afgere, om man i Moldavien i 1500-tallet har kendt de historiske
forhold omkring belejringen i 626 mht. udrustning og pakledning
og dermed begaet en bevidst fejl, eller om man blot har skildret den
fjende, man kendte, og dermed begiet en anakronisme. Det er heller
ikke afgarende, for vigtigere er det at kaste et blik pa de elementer,
som malerne direkte mod bedre vidende har indfajet i »Belejringen
af Konstantinopel«.

Det drejer sig om den abenbare skildring af den moldaviske
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hovedstad, Suceava, i Konstantinopels indre og den kampende rytter
med den moldaviske hat pa billederne fra Humor og Moldovita. Ryt-
teren er ved dens darlige placering i kompositionen tydeligvis bevidst
anbragt. Disse to forhold synes at vaere gode indikationer for, at man
har indtolket sin egen politiske situation i Konstantinopels. Konstan-
tinopel symboliserer Moldavien ved at vare skildret som Moldaviens
hovedstad, og rytteren er et symbol pa den moldaviske kamp mod
tyrkerne. Det er her det historiske og religiese aspekt modes og bliver
til de billeder, som man endnu i dag kan se.

Det religiose aspekt med Jomfru Marias redning af Konstan-
tinopel er udgangspunktet for billederne. Den kristne tro pa, at
Jomfruens undergerende kraft hjalp Konstantinopel i belejringen 1
626 er baggrunden for det religiose aspekt og vises ved »Belejrin-
gen af Konstantinopels« sammenkadning med Akathisthymnen. Det
historiske aspekt med den tyrkiske belejring forer den moldaviske
fjende ind i sammenhzengen, og de to ting smelter sammen i den
moldaviske redaktion i 1500-tallet. Det er i virkeligheden Moldavien
under det tyrkiske pres i 1500-tallet, det hele drejer sig om, og
Konstantinopels belejring bruges som en ramme til at vise dette i,

Med denne tolkning er vi straks ovre i formalet med pludselig i
denne korte arrakke at lave »Belejringen af Konstantinopel«. Den
har pa dens fremtreedende plads péa kirkemurene skullet virke som
et incitament til yderligere kamp og samtidig som en fortrestning
om, at de kristne havde stgrre magter pa deres side. »Belejringen af
Konstantinopel« har veeret politisk agitation til stette for Petru Rares’
militzere aktioner mod tyrkerne. Billederne er udtryk for en religiss
tolkning af den politiske situation, som man selv stod i; en tilken-
degivelse af, at modstand hjalper, som rytteren viser. Billederne har
tjent til at holde moralen oppe. Det kan ogsa tankes, at de tillige er
ment som en anrabelse og ben til Jomfru Maria om atter at bruge
sin magt, som hun brugte den, da Konstantinopel i 626 blev reddet.
Det er nok at g4 for vidt at kalde »Belejringen af Konstantinopel« for
en militzer hverve- og opildningsplakat; men den kan meget vel have
haft nogle af dennes funktioner.

Det mangler nu at kunne forklare, hvordan billedet og den lange
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tekst fra Arbore passer ind i denne tolkning (se illustration p. 56).
Det er billedet uden tyrkere og kanoner og en tekst, der anferer, at
det er persernes belejring i 626,% det drejer sig om. Det er pafalden-
de, at billedet er malet i 1541 i Petru Rares’ anden regeringsperiode
(1541-1546) under det forpgede tyrkiske pres og intervention i lan-
det, som Ulea ogsa fremhzever. De fem gvrige eksempler pa »Belej-
ringen af Konstantinopel« herer efter al sandsynlighed hjemme 1
den forste regeringsperiode (jvf. arstalsliste p. 57), hvor Petru Rares’
frihedsbestraebelser har medgang endnu. Sidan er det ikke i 1541,
men man forseger alligevel at lave en »Belejring af Konstantinopel«
i forbindelse med Akathisthymnen. Man fjerner alle anti-tyrkiske
elementer og tilfgjer for at veere sikre pa ikke at blive misforstdet af
den tyrkiske besattelsesmagt en lang tekst, der understreger, at det
er den persiske belejring for mange, mange 4r siden. Siledes @ndres
kun det historiske aspekt i billedet og ikke det religisse. Derfor har
billedet haft nejagtig den samme funktion som de gvrige: at virke
politisk agiterende og benfaldende til Jomfru Maria efter hjelp i
kampen mod tyrkerne.

»Belejringen af Konstantinopel« er netop pa dét sted pa kirken,
netop i dén ikonografiske sammenhzeng og netop i dén politiske
situation et enestiende og raffineret tema i den sen-byzantinske
ikonografi. Billedet er enestaende, dels fordi det har s& klare politiske
undertoner, dels fordi det ikke har noget entydigt ikonografisk
forleeg (jvf. note 10). Dets raffinement ses i den forandring billedet
undergar, da den politiske situation forandres og til sidst bliver sa
vanskelig for det selvstzendige Moldavien, at billedet fuldstzendig
fiernes fra det ikonografiske program. I ca. 20 ar blev dette billede
malet, og var en made at tolke de historiske forhold pa ved hjelp af
den kristne tro og habet om frelse i noden.
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Se note 1.

Se note 1.

I det religiose aspekt kan man opfatte »Belejringen af Konstantinopel«
som en illustration af Akathisthymnens proemium, som anfert af
Ulea, 1963.

Teksten fra Arbore indeholder en arstalsopgivelse uden mening. Ved
at pavise en naerliggende skrivefejl i den kirkeslaviske tekst far Henry,
P., 1930, fastslaet, at teksten taler om begivenhederne i 626.

Summary

»Religious iconography and political agitation. About the painting 'The
Siege of Constantinople’ as found on six churches from the 16th century in
Moldavia. « In the first decades of the 16th century the late Byzantine icono-
graphy flourished in Moldavia on church exteriors. On six churches within
a radius of 30 kilometres are found a siege scene, »The Siege of Constan-
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tinople«, in connection with a painting of the Akathist Hymn. The article
seeks the historical background of the painting in the siege of Constantinople
by the Turkish army in 1453. It uncovers, through an interpretation of the
painting from the Moldovita Monastery, the Moldavian painters’ knowledge
of the fall of Constantinople. At the same time, this was the defeat of the
centre of the Orthodox Church to which Moldavia belonged. From the con-
nection with the Akathist Hymn and the explanatory text which follows the
painting on the church in Arbore, the religious aspect of the paintings is
connected to the Persian siege of Constantinople in 626, where an inter-
vention by Virgin Mary was believed to have saved the city. During the
Turkish pressure in the 1530, this tradition is moulded into an anti- Turkish
ideological manifest in Moldavia. This takes place by altering the historical
scene for the events in 626, and in this manner the situation of Moldavia is
incorporated into the paintings. The church of Arbore has been painted as
the last one and has an account which varies in considerable degree from
the five others regarding the historical aspect, because at that time Turkish
control of the area increased. However, its religious aspect is still Chris-
tian and anti- Turkish. After 1541 the picture is no longer painted, probably
because of even stronger Turkish control,
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