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rio. Uma drea especialmente fértil em terminologia nova & a drea de processamento de dados,
da qual Aurélio tirou tanto termos vindos do inglés (hardware, software, backup, buffer, byte,
cftip ¢ outros muitos) como 0s — ¢m menor ou maior grau — “verndculos™ (banco de dados,
mas nio hase de dados, calculadora, computradorizar, micro. ¢ minicompuiador, unidade
central de processamento etc.). Das outras esferas da vida, Aurélic introduziu inovagSes lexi-
cais nos mais variados dominios, p. ex. das ciéncias e da polftica e da cconomia internacional
e brasileira; observa-se que a nova moeda do Brasil (o cruzado, de Margo de 1986) também
entrou, ¢ o novo significado de golo de 50 crurados (¢ ji no de cruzeiros), mas nio o signifi-
cado de 100 cruzados para a palavra perna, que continua, na 2% ed., como equivalente a 100
cruzeiros. Podem-se mencionar, para terminar, algumas das novidades na letra A: temos gig-
told (termo desconecido, fora do Irio, em 1973), gidético (de AIDS, que também estd),
alemdo-ocidental e alemio-oriental (palavras duma realidade jd "antiga™), alto-astral (e as-
tral, tanto como baixe-astral), ambignial, amorzinho (e fazer amorzinho, como regionalismo
do Nordeste brasileiro), anticomuniimeo e anifcomunista, antifascisme e anitifascista, o artigo
anrropologia crescen muito, devido a um longo comentdrio a anrropologia cultural, ¢ temos
apartheid, apartiddrio e apartidarismo, apds-guerrg, ateizapfo e ateizar, aué e a expressio ji
um pouca caduca, et que devia ter sido incluida na 12 edicgio, redo azul.

Foram introduzidas duas modifacages na apresentagio grifica, além da substituigio do
tipo romano pelo tipo lineal. Na 123 edigdo as entradas escreviam-se todas com maiiisculas
iniciais; na 2% faz-se uma distingdo entre maifisculas 56 para as palavras que normalmente se
escrevem com maidscula inicial, e mindsculas para todas as outras palavras. Na 2% edi¢do as
palavras-entrada nfio comecam ligeiramente i esquerda do alinhamento, como na 13, sobres-
saindo apenas pelo tipo diferente (negrito) dos caracteres, o que torna a consulta menos facil
- & o Aurdlido continua a ser um dos diciondrios da lingua portuguesa de consulta indispen-
sdvel.

Birger Lohse
Copenhaga

Littérature francaise

Ross Chambers: Mélancolie et opposition. Les débuts du modernisme en France.
Corti, Paris, 1987. 243 p.

La mélancolie est, sans aucun doute, un signe des temps. Aprés Soleil noir. Dépression et mé-
lancolie de Julia Kristeva (Gallimard, 1987), le dernier livre de Ross Chambers se propose
dexplorer ce phénoméne qui hante notre modernité. De part et d’autre, on constate la pré-
sence d'une méme attitude réceptive 4 I'égard de la mélancolie, un désir de la prendre an sé-
rieux comme une “lucidité supréme” (I. Kristeva) ou comme une "expérience de la vérité"”
(R. Chambers). L'optique des deux ouvrages est cependant fonciérement différente: I. Kri-
steva, pour sa part, étudie la mélancolie, qu’elle associe 4 la dépression, dans une perspective
freudienne, et elle la situe "au carrefour du biologique et du symbolique”. Pour Ross Cham-
bers, en revanche, la mélancolie est moins une expérience individuelle, profondément enra-
cinée dans la psyché de I'individu, qu'un phénoméne social, dont les eeuvres de Nerval, Bau-
delaire et Flaubert témoignent de fagon exemplaire.

Toutes les formes de mélancolie ont en commun un sentiment de “mangue” {p. 223},
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qui plonge I'individu dans “I'indifférenciation, l'in-différence™ (p. 223): elle résulte de la dif-
ficulté qu'éprouve 'individu 4 se distinguer d'un contexte social qu'il refuse et condamne.
La mélancolie apparait donc essentiellement. sinon comme une perte, du moins comme un
décentrement de Uidentité, comume une “vaporisation™ du je cartésien. malire de soi, et elle
se traduit dans les textes par la thématique du brouillard. Cette perte s'origine duns un cadre
social particulier: le déclin de la Deuxiéme République, le coup d'Ftat et 'avénement du Se-
cond Empire sont les faits qui ponctuent le contexte historique (frangais) dans lequel vient
s'inscrire la mélancolie. Ce contexte n'est cependant pas analysé Ven soi”, comme le ferait
par cxemple une sociocritique soucieuse darticuler 'ordre textuel sur Uordre social; K.
Chumbers retrace la fagon dont les textes donnentt & lire dans un ici-maintenant leur rapport
a cette réalité historique. Celle-ci est analysée dans la mesure ol clle est devenue enjen dans
la relation de lecture.

De plus, si les textes donnent a lire un contexte social particulier, ce n'est pas pour le re-
fléter, mais aussi — et surtout — pour s'en distancer. E1 ¢'est 1d que réside le probléme cen-
tral qui constitue la spécificité de Uécriture mélancolique, du “modernisme’: les contraintes
sociales sont telles que la distanciation ne peut pas se faire ouverterment, au nom de valeurs
alternatives. mais clle doit se faire de fagon détournée. Pour déerire cette éeriture, R. Cham-
bers la modéle sur le “'geste oppositionnel” décrit par Michel de Certeau. Face 4 un pouvoir
centralisateur de plus en plus puissant, lindividu des sociétés industrialisées développe des
"stratégies oppositionnelles” qui n'affrontent pas ouvertement l'ordre régnant, mais qui
cherchent & ruser avec lui, 4 le contester par une sorte de guérilla développée au sein méme
du champ maftrisé par le pouvoir. De méme, 'écrivain confronté au monde indifférent qu'il
refuse, 5’y oppose lui aussi de fagon détournée. 1l en résulte, dans les textes, une “tension”
{p. 36} entre la “fonction narrative™, qui correspond plus ou moins au “message™ donné &
lire, et la "fonction textuelle™ qui équivaut i 'autoréflexion 4 laguelle se livre le texte, a la
fagon dont il témoigne du rapport qu'il entretient avec la réalité sociale.

A cette double fonction correspond un double systéme d’adresse: en fonction narrative,
I'auteur s'adresse au narrataire, c'est-3-dire au lecteur dont la place est prévue, inscrite dans
le texte; en fonction textuelle, en revanche, l'auteur s'adresse secrétement & un “lecteur fu-
tur™ chargé d'interpréter le texte. A ce niveau, le texte se donne a lire, dans san rapport avec
le contexte socio-politique, 4 un “bon lecteur™ (p. 228) radicalement différent du lecteur
conlemporain de l'ecnivain. Cest dans cette adresse d'enoncation” (p. 226} que les textes
protestent contre la situation politico-sociale: le "bon lecteur™ sera celui qui aura la perspi-
cacité de voir cette “vérité"” cachée, ce “non-dit” du texte. La fonction textuelle assure ainsi
le texte d’une possibilité de “survie™ {p. 36) illimitée, car il ne reste plus enfermé dans un
contexte de production historiguement défini. Dans le texte moderniste, marqué par le cli-
vage entre fonction narrative et fonction textuelle, I'identité textuelle n'est plus identifiable
4 un sujet cohérent et autonome, aussi le texte devient-il le lieu d'une "duplicité™ { p, 233),
d’une “dynamigque oppositionnelle™ (p. 233).

Ce double jeu caractérise de fagon globale les textes mélancoliques des années 1850,
méme si chaque éerivain lui donne une &laboration particuliére, R, Chambers interroge & ce
propos trois auteurs. Nerval, Baudelaire et Flaubert. Ces écrivains, qui sont chacun a leur
maniére "oppositionnels”, radicalisent une inquiétude déjid présente dans le premier Roman-
tisme frangais qui se veut apolitique mais qui témoigne ¢n fait contre un systéme social, voire
contre un régime particulier. Les textes du premier Romantisme comportent les signes de la
mélancolie, mais ils ne réagissent pas encore a la situation d'aliénation ambiante, Clest le cas,



Comptes rendus 151

par exemple, de "Tristesse en MeY"' de Th. Gautier: la mélancolie y apparait comme une ten-
tation vite dissipée, et la fin du poéme constitue unretour a une identité stable, 3 un je maitre
de son discours. Le refus de la "fureur” prend un sens politique quand on le lit en regard de
la “Préface” d'Emaux et Camées qui thématise explicitement un refus de I'histoire, de 'ac-
tualité politique. Alors que Gautier refoule toute opposition, Hugo libére sa colére, quitte a
ce que sa voix devienne "une voix politique parmi les autres” (p. 61) (" Au peuple™). Clest
ce moi centralisé qui sera précisément absent des textes modernistes, tous marqués par I'im-
possibilité d'une prise de position ouverte et univoque vis-2-vis du cadre social qu'ils refusent
néanmoins,

Cette ambiguité ou duplicité traverse I'écriture politique des années 1830, par rapport &
laquelle Léo Burckart de Nerval (1838) a une valeur exemplaire. Dans cette pidce qui relate
un assassinat politique dans I'Allemagne post-napoléonienne de 1819 — transposition trans-
parente des réalités frangaises de la monarchie de Juillet —, représentants du pouvoir et ¢tu-
diants révolutionnaires finissent par se confondre "dans un méme exercice de la duplicité”,
et il s'avére done impossible de savoir si la pidce est ""du cdté du pouvoir ou du ciité de 'op-
position” (p. 74). Le discours textuel de Lo Burckar! “participe ainsi 4 ce qu'il dénonce™
(p. 92}, & un monde marqué par lafaussetc et la duplicité. Ce n’est que beaucoup plus tard,
dans les annédes 1850, que le texte nervalien se fera oppositionnel par un “travail d'éeriture™
(p. 94) particulier: en abordant la thématique du Valois, "éeriture nervalienne se privatise.
Ce repli sur les réminiscences personnelles “'sous une forme fragmentée et dans des conditions
aléatoires™ (p. 98), constitue la réaction spécifiquement nervalienne au monde de l'aliéna-
tion, au politique. R. Chambers montre ainsi que le narrateur d'dngéligue réagit a la de-
mande d'un discours moneologique, 3 'obligation d"éerire le vrai que 'amendement Riancey
lui impose, par une multiplication des voix, par un discours dialogique. Cet "effet de chorus™
(p. 107} marque le retrait de la narrativité a sujet individuel, et conteste ainsi les exigences
de 'autorité. L'espace du Valois matérialise cette "complicité communautaire™ (p. 113) qui
est appelée 4 constituer un contre-poids 3 la modernité industrielle, et I'attachement du je
nervalien au Valois le montre "fidéle 4 d'autres valeurs” (p. 114}, Dans Aurélia, le narrateur
s'efforce d'abolir I'aliénation sociale dans laquelle sa “maladie™ le place: sans renier la valeur
particulidre qu'il accorde i la maladie, il s'agit de gagner pour ces valeurs la sympathie, I'inté-
rét du lecteur. Pour ce faire, le narrateur d'Aurélia fera chtoyer le langage de 'autorité médi-
cale et son discours personnel. Tout cela nempéche pas qu'il reste en définitive "a la merci
de "autre™ (p. 126), du lecteur qu'il sollicite 3 entrer dans son jeu sans pouvoir I'y contrain-
dre.

Alors que le texte nervalien ne s fait oppositionnel que dans la nostalgie d’'une harmonie
sociale, le texte baudelairien est plus ouvertement combatif. La figure du fumeur du houka
dans le poéme liminaire des #lewrs duw Mal représente 4 la fois le pouvoir bourgeois en place
et le podte méme. Le poéte et le pouvoir se réfléchissent ainsi comme en miroir, et tout se
passe comme $'1ls étaient semblables, identiques. Mais en méme temps, le texte s'efforce de
se distancer du discours social: dans un monde envahi par 'hypocrisie et qui risque d'envahir
jusqu'au poéte méme, le poéme setforce d'opérer un geste de disjonction et de "rétablir
une différence” (p. 149). De méme, le cygne du poéme du méme nom figure une tentative
d'évasion hors de 1a cage du contrile sacial. — évasion qui ne peut se réaliser que par une
“lecture pro-révolutionnaire™ (p. 173). En méme temps, toutefois, il est impossible de ré-
pondre a ce "désir de sens” (p. 174), d’exaucer détinitivement la demande d’évasion: il est
impossible de cldturer, et ne reste finalement que le travail dans le temps, dans la duplicité,



152 Comptes rendus

Flaubert radicalise encore cette problématique, dans la mesure ol le risque d'indifférencia-
tion par rapport au discours dégradé du monde v devient encore plus grand. Sur le plan de
I'énoncé, le texte flaubertien “se rapproche dangercusement de lindistinetion™ (p. 191). Par
I'emploi du discours indirect libre, le discours textuel “épouse™ un personnage-cliché com-
me Charles Bovary. Toute possibilité de distinction se situe sur le plan de U'énonciation : c'est
dans et par un acte de lecture que le texte doit acquérir 'identité différenciée. La distancia-
tion iromgue ne suffit pas a sauver le texte de U'indifférenciation, car elle se confond avec
P'univers exploiteur d'un Homais et elle verse ainsi 3 son tour dans 1" "indifférence™ (p. 199).
Pour devenir un texte “non-indifférent”, le texte doit prendre modéle sur Emma. Celle-ci
est. indubitablement, en proie 4 la mélancolie, mais sa maladie est d’origine sociale, et elle
apparait ainsi comme une werine. Le mal dont soulffte Emma se retrouve au niveau des
caractéristiques discursives du texte, qui est lui aussi travaillé par un brouillage de identité.
Malgré le fait que le texte est ainsi travaillé par le discours du monde, le "bon lecteur™ a
comme “tiche” de “rester sensible 4 une sincérité d'expression, & une émotion authentique™
{p. 210} qui se cache derriére la fagade factice. De 13 la nécessité d'une “lecture dadhésion™
ip. 210}, ou encore d'une “lecture associative™ (p. 215}, appelée 4 "épouser I'immense de-
mande de bonheur qui se lit dans laveuglement du personnage”™ (p. 215). Ce faisant, il exé-
cute I"acte de différenciation sans lequel le texte tomberait dans l'indifférence et cotnciderait
avec le discours social. Reste, bien entendu, que personne ne peut contraindre le lecteur &
effectuer cet acte, et le type de communication qui est postulé par le texte flaubertien se vit
dés lors nécessairement dans la conscience du manque, voire de I'échec (p. 220).

La caractéristique commune de tous ces textes que R. Chambers place sous le dénomina-
teur commun du "modernisme" est bien cette menace de brouillage, d'illimitation par rap-
portt au discours de la société ambiante. Le texte moderniste, mélancolique reléve donc de
I'indifférence qu'il condamne cependant. Son seul espoir de différenciation réside dans une
certaine adresse d'énonciation™ (p. 228), dans une demande de lecture adressée au "bon lec-
teur”. Il s'ensuit que I'identité textuelle résulte, en derniére analyse, d’une relation (d'inter-
prétabilité), et qu'il n'est jamais possible de 1'assurer définitivement.

La lecture demandée par les textes modernistes est donc une communication & haut ris-
que, qui reste fonciérement de "ordre de la demande, de la proposition faite au lecteur res-
ponsable. La relation entre ce lecteur et le texte reléve de l'ordre de la confiance: tout com-
me le texte moderniste est confiant de trouver o bon lectaur, celui-ci agt appald 3 "foire con
fiance aux textes” {p. 12), & avoir "foi” en eux. Pour R. Chambers, le sens du texte ne reléve
donc pas uniquement des structures inhérentes, de la matérialité du texte - comme c'était
encore le cas pour le structuralisme — mais il fait I'objet d'une relation de confiance mutuelle,
voire méme d'amour (p. 233), entre texte et lecteur, avec toute la précarité qu'elle implique.
De ce fait, R. Chambers contribue 4 affranchir la critique du critére de l'immanence de tout
sens et de celui de la cléture textuelle pour privilégier, avec le T. Todorov de Critique de la
critigue, la vie infinie des textes dans le monde des hommes. Le texte n'impose plus de lec-
ture, pas plus d'ailleurs que le lecteur ne puisse maftriser le texte et lui attribuer une signifi-
cation univoque. 4 la fagon de concevoir I'expérience littéraire en termes de maitrise, Ross
Chambers substitue une autre relation, consciente a tout moment du risque, de la possibilité
de l'échec, et ol la réussite de fa communication apparait comme un rare moment de conni-
vence. "' La parole humaine est comme un chaudron félé oll nous battons des mélodies i faire
danser lesours, quand on voudrait attendrir les étoiles™: cette phrase célébre de Madame Bo-
vary résume ce que U'expérience de I'écriture moderniste, tout entiére traversée par la cons-
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cience de sa faillibilité, a de tragique. Cette condition de 'éerivain refléte aussi, comme en
miroir, celle du lecteur, qui n'est 4 son tour le plus souvent que 'ours qui danse.

Bruno Tritsmans
Anvers

Marc Eigeldinger: Mythologie et intertextualité. Editions Slatkine, Genéve, 1987,
278 p.

Baudelaire par Gautier. Présentation et notes critiques par Claude-Marie Sennin-
ger. Avec la collaboration de Loin Cassandra Hamrick. Bibliothéque du dix-neu-
vidme sidele, no. 12, Editions Klincksieck, Paris, 1986. 256 p.

Dans son nouveau livre, si riche de nouvelles inspirations, Mare Eigeldinger (ME) a rassemblé
seize articles parus de 1976 a 1986, tous écrits sous le dénominateur commun de I'intertex-
tualité. En méme temps, I"auteur a poursuivi ses recherches portant sur les éléments mythigues
dans la littérature depuis le Romantisme (cf. notre compte rendu de Lumiéres du mythe, du
méme auteur, Revue Romane 19,2, 1984). Dans une introduction succinete et utile pour
son propos, ME résume et éclaire le concept d'intertextualité, trés distinet de I'établissement
des sources et renvovant plutdt i une pratique de D'écriture. L'intertextualité "établit des
corrélations entre un texte et d'autres textes antérieurs ou contemporains, auxquels il se ré-
fére™ (p. 10). L'auteur distingue quatre formes principales d’intertextualité (la citation, I'al-
lusion, le pastiche et la parodie, la mise en abyme ol un récit second est enchissé dans un
récit premier), et cing champs de maidriau différents (champ littéraire, p. ex. la présence de
Comme il vous plaira dans Mademoiselle de Mawpin; champ artistigue, p. ex. le Mosé de Ros-
sini dans Massimillz Doni de Balzac; champ mythique, p. ex. les allusions mythologiques dans
les Mluminations; champ biblique {4 intégrer, 4 mon avis, au champ mythique), p. ex. dans
Une saison en enfer; enfin le champ philosophique qui n'est pas traité dans cat ouvrage). En-
fin, les fonciions de U'intertextualité qui sont au nombre de trois: référentielle et stratégique
(la référence renvoie & un modéle ou i un domaine culturel enjouant “le rile d’embrayeur™);
transformatrice et sémantique (aucun matériau d’emprunt ne sort indemne, quant a son sens,
du transfert au nouveau texte); enfin descriptive et esthétique (I'intertextualité servant d'or-
nement ou véhiculant un sens figuré).

Le premier terme du titre de I'ouvrage de ME, la mythologie, appartient aussi au domaine
de lintertextualité — c'est ce qui ressort de la premiére section intitulée " Aspects de la my-
thologie romantique™ avec des articles sur le mythe de Don Juan chez Musset (Mamouna),
transformation d*un mythe écrit depuis Tirso de Molina jusqu'id E. T. A. Hoffmann; surla
dimension mytheologique de "La Maison du berger” de Vigny; sur Baudelaire et la mytholo-
gie du progrés ol sont démontrés les heurts du progrés et de idée de la faute originelle.

Le champ artistique est au centre des études suivantes sur Gautier et la présence du théatre
et des arts plastiques dans ses textes de fiction. L'accent est mis sur Mademoiselle de Maupin
et la mise en ahyme, dans ce roman. de la pidce de Shakespeare. ce "miroir interne™ (p. 801,
ainsi que sur la fonction de la toile de Rubens dans fLa Toison d'or. L'investigation de ME
culmine dans Arrig Marcella, dans cette “vaste intertextualité mythique™ (p. 11 1) qui devient
une “réalité onirique™ pour le personnage principal.
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