Vanguarda como poesia negativa : Aldo Palazzeschi e
Alberto Caeiro

por

Jan Hupfeldt Nielsen

Quando sc fala da relagio entre Fernando Pessoa ¢ 0s movimentos de van-
guarda historicos,' & costume falar sobretudo do heterénimo Alvaro de Cam-
pos ¢ também de certos poemas de Pessoa orténimo. Isto, de facto, nao é de
estranhar, porque ¢ possivel observar ligagdes bastante ¢bvias entre o pri-
meiro Campos e o futurismo italiano, o futurismo italiano como foi propaga-
do pelo chefe ¢ instigador F. T. Marinetti. Assim — tentando definir breve e
rapidamente alguns pontos em comum que estdo a base seja da experiéncia
futurista de Marinctti scja da de Campos — podemos em primeiro lugar
assinalar a relagdo que os dois poetas entretém com a realidade, ou, para
melhor dizer, com a realidade exterior da Modernidade, E uma relagio que
se contradistingue sobretudo pela aceitagdo guase incondicionada dos fend-
menos produzidos pela evolugdo técnica ¢ urbanistica. Claro estd que me
refiro 4s amadas «mdquinas» de Marinetti, a todas as coisas que podem
gerar no homem futurista a sensagdo de velocidade e dinamismo, de movi-
mento, de vida em suma, Perante esta rcalidade, a atitude de Marinetti ¢ de
Campos € portanto duma aceitagao regozijante (estou consciente de fazer
uma descrigio muito redutiva do primeiro Campos, mas todavia a redugio
conserva, a meu ver, um valor de verdade fundamental), e a estética que
corresponde a esta atitude ¢ essencialmente uma estética mimetista. Desta
maneira, o produto poético tende a ficar uma imagem da realidade concebi-
da como realidade dinamizada, e, no caso de Marinetti e até certo ponto
também no de Campos, visa a produzir o equivalente estético da Moderni-
dade. De facto, para Marinctli a montagem (literaria) ¢ encarada como o
equivalente estético da Modernidade, ou seja, como 0 equivalente do dina-
mismo, da vida dinamizada. Por isso, podemos, enfim, definir a estética de
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Marinetti ¢, como disse, também em certa medida, a de Campos como uma
cstética positiva,

A indicagao dum lado construtivo e positivo da vanguarda histérica implica
naturalmente a existéncia dum lado negativo. Ao contririo do ramo positivo,
a modalidade negativa ndo tem como fundamento a aceitacao incondiciona-
da das maravilhas da Modernidade, do dinamismo do presente. O trago
fundamental que distingue a modalidade a que chamo negativa é antes a
rejeigio do passado. Por conseguinte ndo lemos aqui uma tentativa de criar o
equivalente da Modernidade. Temos somenle a expressa vontade de rejeitar
a historia, obviamente nao a historia como facto, mas a historia como a
historia das belas-artes ¢ sobretudo como a historia’ da sobrevivéncia de
modalidades pertencentes a esta histdria. Trata-se, neste caso, da historia
literdria e € exactamente perante a historia literaria (e, como veremos, pe-
rante o piblico literdrio) que o lado negativo da vanguarda historica assume
uma atitude que podemos definir como (sempre latente) disponibilidade de
negagio, Dai resulta que o sobredito ramo positivo da vanguarda histérica (o
futurismo de Marmnetty/Campos) se baseia sobretudo numa visdo literdria
que tem como releréneia principal o presente, 0 mundo exterior das dinami-
cas miquinas, enquanto 0 ramo dito negativo faz as contas com a sua propria
historia. A referéncia é, portanto, intra-literéria.”

Ora, 0 meu intuito com esle arligo € exactamente, através duma compara-
¢do parcial com o poeta italiano Aldo Palazzeschi, que representa nitida-
mente a supramencionada modalidade da disponibilidade de negagio no
futurismo italiano, de mostrar que nio s6 Alvaro de Campos mas também
Alberto Caeiro se inserem, s¢ nao num movimento de vanguarda propria-
mente dito, a0 menos na logica da modalidade negativa do futurismo italia-
no. Quero, consequentemente, ver Caelro através duma Optica intra-literd-
ria, através duma Oplica de vanguarda,

Primeiro Palazzeschi, uma descrigao sintética da sua poesia juvenil.

A produgdo poética de Palazzeschi escrita antes da Primeira Guerra
Mundial, divide-se em duas fases nitidamente distintas. Assim, a sua primei-
ra fase define-se normalmente como de expressdo crepuscular, como fazen-
do parte do «crepuscolarismon literario italiano.” A esta fase pertencem os
trés primeiros volumes de poemas de Palazzeschi, Cavalli bianchi (1903),
Lantema (1907) e Poemi (1909). Os poemas que constiluem a base destes
volumes podem ser definidos como uma espéeie de anti-poesia muito pes-
soal ¢ muilo a baixa vor ¢ ¢, entre outras coisas, neste aspecto que vejo (¢
escusado dizé-lo) algumas afinidades com a poesia de Alberto Caciro.
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Vamos ver, entdo, um exemplo do estilo de Palazzeschi da primeira fase,
do «crepuscolarismo». O poema € de Cavalli bianchi (1905) e intitula-se «Le
fanciulle bianche». Cito 0 poema na integra visto ser baslante breve.

La gente cammina pian piano

sull’erta che mena alla chiesa.

E un lungo viale fra gli alti cipressi.

La chiesa @ la vetta del monte.

La gente cammina pian piano.

A mezzo dell’erta, a sinistra,

v'& un grande cancello che chiude un giardino.
La dentro passeggiano le fanciulle bianche.
Fasseggiano lento pel grande giardino.
Non hanno un sorriso.

La gente passando si ferma a guardare.

Uma simples observagdo formal patenteia de imediato que o poema consiste
quase exclusivamente de frases principais. S6 duas pequenas [rases subordi-
nadas qucbram a cadeia das [rases principais. Todas aquelas frases pringi-
pais sd0 curtas e parece que estao derramadas na estrutura do poema como
se nao houvesse entre elas qualquer nexo légico. Por isso, 0 poema cria uma
impressao dum conjunto de observagoes que nao recebe nenhuma clabora-
¢d0 ou organizagao da parte dum sujeito interpretante. A estrutura *alomisti-
ca’ do poema indica, portanto, uma dupla auséncia: a auséncia de sentido ou
de interpretagio como, pelo menos, o sentido logico dd a impressao de
desaparecer no espago entre as frases, e a auséncia do poeta que, embora
saibamos que estd atrds de tudo, parece anular-se como sujeito que ordena e
interpreta. (E ébvio que o poeta ndo desaparece total e literalmente, Ainda ¢
ele que nos d4 a descrigao dos fendmenos do mundo ¢ € através disto que a
sua presenca ¢ afirmada. Masnao nos surge como um sujeito que se comove
sentimental ou intelectualmente com os fenémenos observados).

QOutra coisa em que se¢ pode reparar ¢ a falta de adjcctivos *pesados’.
Adjectivos como <«lungo», «alto», «grande» ¢ «bianco» podem quase ser
definidos como objectivos, enquanto que adjectivos como, por exemplo,
'triste’ e 'alegre’ j4 descrcvem ¢ avaliam ecstados de alma. Notéavel €, por
conseguinte, que a frasc que descreve o estado de alma das meninas brancas
(«le fanciulle») evite o uso do adjectivo triste e em vez disso recorra a uma
caracterizagao negativa, {«Non hanno un sorriso»).

Dum ponto de vista formal, podemos assim afirmar que o poema se
aproxima de um zero emocional, que € anti-expressivo, (tecnicamente falan-
do, claro estd). E podemos também dizer que temos nas maos um anti-poe-
ma, pelo menos se assumirmos como padrio e como expressao paradigmati-
ca da poesia 0 poema € a po€lica romanticos.
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Scobservarmos de seguida a situagao que o pocma descreve veremos que
a simplicidade continua a prevalecer. Algumas pessoas que vao a igreja
param para olhar algumas meninas brancas. E mais nada. Frisando noutra
mancira: um sujeito olha para um objecto. Este sujeito anodnimo («la gente»)
¢ um sujeito tolalmente passivo que nido reage a impressao visual. Olha. Por
1550, tslamos peranle um sujeito que s6 da mancira mais clemenlar, quase s6
gramalicalmente, se manilesta como sujeilo ¢ esta asseveragao ¢ reforgada
pelo facto de cle, nos scus tragos distintivos, ser muito semelhante ao objec-
to. A deserigiao do sujeito («la gente») e o objecto («le fanciulle») ¢ quasc
idéntica no que diz respeito 4 acgdo deles: «La gente cammina ..» ¢ «La
genle cammina ..» ¢ «... passeggiano le lanciulle» e «Passeggiano...».

Deste modo, lemos uma passividade total, um poeta que estd para desapa-
recer como ordenador ¢ interpretador da realidade, ¢ temos, noutro nivel
textual, um sujeito que estd para s¢ anular numa identidade dum objecto
PasSIvD.

A imobilidade, a ndo-acgao que reina no poema sublinha-se também tanto
pela redundéancia lexical como pela reiteragdo de inteiras frases. Acrescente-
sc a esta redundéncia, que se encontra no poema isolado, uma redundéncia ¢
uma reiteragao que se encontram no nivel de volume: o protagonista ¢ quase
sempre «la gentes, 0 tema ¢ quase sempre (em abstracgdo) o do enconlro
entre um sujeito passivo e ‘objectivado’ e um objecto igualmente passivo, a
topografia lambém sofre poucas mulagbes ¢ uma outra coisa ¢ o lempo
narrativo que dum modo geral é o presente sem histdria.

Resumindo esta ripida andlise podemos concluir que a anti-poesia da
primeira fase de Palazzeschi se distingue sobretudo pela relagio passiva
entre um sujeito que tende para se awto-anular por contiguidade com um
objecto passivo que forma a scgunda parte da relagio em questio e podemos
acrescentar que o proprio poela, pela manifesta tentativa de outorgar ao
Ieitor uma nao-interpretacad da realidadce, estd também para desaparecer.

Pary terminar a breve descrigao do Palazzeschi «crepuscular» ¢ a fim de
mostrar que também a anti-pocsia €, naturalmente, uma lindissima pocsia,
apresento outro exemplo de Cavalli bianchi. O titulo do poema ¢ «La veechia
del sonno».

Cent’anni ha la vecchia.

Di rado I"an vista aggirarsi nel giorno.

Sovente la gente la trova a dormire vicino alle fonti.
Nessuno la desta.

Al lento romore dell'acqua la veechia s'addorme,

e resta dormendo nel lento romore '

dei giorni dei giorno dei giorni.*
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Em 1910, Palazzeschi encontra Marinetti ¢ entra para o grupo futurista, O
encontro mudara radicalmente a pocsia de Palavzeschi, mas permanece fiel
a sua indole pessoal. Adere ao futurismo, faz parte do «grupo», mas nao
adapta a poctica de Marinetti (alids «as palavras em libcrdade» foram so
teorizadas em 1912) nem utiliza nos seus poemas muitos conceitos marinet-
tianos. Porém, no scu pessoalissimo estilo muda, ou secja, inverte radical-
mente as estruturas assinaladas na sua primeira fase. Assim, onde antes
viamos um sujcito marginalizado, quer dizer, um sujeito que cstava na perife-
ria do circulo a fitar um objecto passivo no centro do mesmo circulo, agora
VCMOs um sujeito que conquista o centro ¢ que comega a fazer valer a sua
vontade e as suas idelas perante o objecto. De L'incendiario (1910) um tre-
cho do inicio do poema eponimo.

In mezzo alla piazza

del paese,

& slata posta la gabbia di ferro
con l'incendiario.

Virimarra tre giorni

perché tutti lo possano vedere.
Tatti s’aggirano torno torno
all'enorme gabbione,

durante tutto il giorno,
centinaia di persone.

Aparentemente ainda observamos a mesma estrutura do olhar mais ou me-
nos passivo (e, ainda por cima, parece um objeclo preso numa gaiola e, por
isso, imével), mas s6 aparentemente porque, como o poema progride sintag-
maticamente, reparamos que «tutti», «le persone» ou o anterior sujeito ané-
nimo, de facto, ndo ¢é o verdadeiro sujeito. O homem que csta vez sc faz
sujeito € o poeta, € 0 seu modo de entrar, a sua mancira de conquista que
espelha um poeta muito confiante em si proprio, afastam qualquer nogéo de
passividade. Agora a relagao entre sujeito ¢ objecto € antagdnica.

Largo! Largo! Largo!
Ciarpame!

Piccoloi esseri
dall’essalazione di lezzo,
fetido bestiame!

(-r)

Largo! Sono il poeta!

A diferenca entre a fase crepuscular ¢ a fase futurista de Palazzeschi lorna-
se evidente. Ainda podemos falar de anti-poesia, seja pela forma coloquial,
seja pelas rimas "atrevidas’, seja pelos temas insolitos ¢ insolentes, seja pela
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agressividade em frente do leitor/do objecto, contudo trata-se de outro tipo
de anti-poesia.’ O que importa aqui evidenciar sao as mudangas na relagio
basica entre sujeito ¢ objecto. Afinal o sujeito adquiriu as caracteristicas dum
sujeilo, age sobre o objecto, € consequentemente a passividade ¢ imobilidade
sdao substituidas pela agressividade. E além disso, ¢ importante precisar que
0 novo sujeito nao ¢ um sujeito qualquer, € o poeta. O poeta que antes eslava
para desaparecer ¢ anular-se, ressurge com loda a pompa ¢ circunstincia
que um pocta pode pedir. Ainda de «L'incendiarion, o pocta a rezar,

[0 sono il sacerdote,
questa gabbia ¢ lalware,
quell'uomo & il signore!®

Em resumo: onde antes tinhamos um pocta tio humilde que quase nao cra
poeta, um sujeito tao passivo ¢ 'objectivado’ que gquase nao cra sujeito, assi-
stimos agora a uma lransfiguragdo radical. Surge o pocta orgulhoso ¢ sobera-
no que redine em si tanto o sujeilo precdrio como o poeta precdrio. Falta so
acrescentar que o pocta transfigurado nao ¢ o cantor da Modernidade dina-
mizada nem de qualquer outra coisa positiva. Vive, dentro das estruturas dos
poemas de Palazzeschi, uma relagao anlagdnica com «la gente», denomina-
¢do que muitas vezes representa explicilamente o piblico, os leitores do
poeta. O piblico, porém, ndo ¢ o Gnico alvo da troga ¢ agressividade do
poeta. Também a tradigao literdria leva boa parte das bengaladas da sempre
vigilante disponibilidade agressiva do poeta futurista. Assim, Palazzeschi pa-
rodia o decandentismo tanto como estilo literdrio como estilo de vida, paro-
dia ¢ inverte a tradigdo da lirica das flores, parodia ¢ inverte o melancélico
poeta romantico que passcia tristemente nos ldgubres cemitérios, ete. Como

em Caeiro, 0s poelas constituem o alvo da zombaria. De «La ficra dei morti»
(1913).

I pucti cantano
malinconicamente

qucsta fiera:

Lutti alla stessa manierd,
questa giornata grigia e nera.
{Ma si pud benissimo cantare
anche in un’altra maniera).

()

Deste modo, Aldo Palazzeschi, o pocta crepuscular ¢ o pocta futurista, numa
apresentagao muito rapida.
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Apos a descrigao do jovem Palazzeschi chegamos ao segundo elemento da
comparagio assinalada no inicio deste artigo, Alberto Caeiro. Mas, antes de
comegar a apresente¢do do heterdnimo pessoano, ¢ importante sublinhar
que a prometida comparacao nao decorre conforme principios que visam a
desvelar influéncias sofridas, neste caso influéncias sofridas pelo heterénimo
Caeiro, visto que a sua produgio poética € posterior 4 de Palazzeschi. Antes
trata-se aqui de evidenciar que também a poesia de Caeiro deve ser encara-
da através duma cerla 10gica de vanguarda, ou seja, através da modalidade
de negagao que jd vimos que Palazzeschi exprime. Normalmente, na critica,
isto ndo acontece. Em vez de estudar Caeiro numa perspecliva intra-litera-
ria, € habitual salientar os aspectos filosoficos da sua poesia e aqui sobretudo
a parte da filosofia que tem a ver com a teoria de conhecimento. Portanto, o
foco de interesse afasta-se da relagdo literatura-literatura para s¢ aproximar
da relagao literatura-mundo dos fendmenos; e esta relagao constitul so-
mente um dos niveis na poesia de Caeiro.

Pode-se dizer, entdo, que O guardador de rebanhos e¢xpde um projecto
explicito, e este projecto é exactamente um projecto filosofico. Ja foi descrita
diversas vezes a teoria de conhecimento que este projecto envolve ¢ por cssa
razao limitar-me-ei a uma breve exposicao.

E o desejo do «eu» de O guardador de rebanhos de entreter com o mundo
dos fendmenos uma relagao «pura», uma relagao que permita as coisas se-
rem percebidas com toda a realidade e veracidade que 1€m. Para alcancar
este estado de objectividade, em que as coisas podem ser captadas em si, é
preciso que o «eu» se liberte de si mesmo, da sua subjectividade; é preciso o
«eu» tornar-se um aparelho registador que vé ¢ ouve, que sente sem que as
sensagoes fiquem coradas pela subjectividade. Na relagao eu - coisas (a
relagdo de base na pista filosdhica de Caeiro) o «eu» tende a auto-apagar-se,
a ficar uma membrana que deixa passar as coisas sem modificd-las. Pierre
Hourcade define, assim, a descjada objectividade de Caeiro:

A percepcio da natureza, ou anies, cada percepgdo do mundo exterior,
cncontra em si mesma o seu im € a sua justificagho. As coisas exislem em si

e por si.”

José Auguslo Seabra define da seguinte maneira a ambigao objectivante de
Caeiro:

Caeiro apresenta-se, anes de mais, como o poetla das sensaches esiremes.
(...} H4 nele, em suma, uma identificagio das sensagdes com o scu objecto,
por uma redugdo, que se poderd dizer fenomenoldgica.”
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Numa ldgica rigida, uma légica que alids quase nenhum poema de Caciro
consegue ou quer seguir, a vontade de objectividade tem vdrias consequén-
cias. Tudo € o que parece ser, tudo €, por conseguinte, superficic ou, para
melhor dizer, a habitual distingao entre superficie ¢ profundidade torna-se
obsoleta ¢ com o desaparccimento desta distingdo desaparece também a
metafisica tradicional. (Pode-se falar, com Scabra, de anti-filosofia). Tudo ¢
presenga ¢, por conseguinte, conceitos como lembranga e histéria sao consi-
derados como ilegitimos. (Pode-se falar de anti-historia). Tudo o que existe
ha-de ser aceite, consequentemente tudo ¢é legitimo. (Pode-se falar de anti-
tica. (Note-se a contradigao com o axioma anterior)). A verdade ¢ conereta
c apenas a coisa mesma pode representar-se a si propria. (Pode-se falar de
anti-cstética).

A esta logica, a estes axiomas devia corresponder uma poesia de pura
enumeragao ou de pura tautologia. No poema XLI de O guardador de
rebanhos encontramos de facto o que podemos definir como um trecho
duma enumeragao com principio interminavel («Vi que nao ha Naturcza,
/Que Natureza ndo existe, /Que hd montes, vales, planicies, /Que ha arvores,
flores, ervas, /Que ha rios ¢ pedras, ... «), ¢ no poema XXXV vemos um lindo
exemplo de tautologia («O) luar através dos altos ramos»), mas cstes trechos
sao muito esporadicos. O que podemos realmente observar na obra de Caci-
ro ¢ uma poesia de aparéncia tdo simples que s¢ assemelha a prosa. Foi
exactamente isto que levou Seabra a definir a obra de Caeiro como «o grau
zero da poesia», 0 «grau zero» porque a pocsia caeiriana parccia de tal
forma prosaica que quase abandonava a linguagem conotativa que €, por
definigdo, a linguagem da poética, ¢ por isso é que podemos, em plena
concordancia com o préprio Caeiro ¢ com Seabra, definir a poesia de Caciro
COmoO anti-poesia.

Mas trata-se, naturalmente, duma anti-poesia dissimulada. Para eviden-
ciar csta ideia, Seabra (¢ com ele muitos outros) enumera todas as figuras
retoricas que se encontram em O guardador de rebanhos: analora, metéfora,
quiasmo, reiteragao. Hourcade também aponta para as «aparentes contra-
digoess, e entre elas salienta o contlito entre os axiomas ¢ 0s muitos exem-
plos de antropomorfismo que saltam aos olhos nos poemas do cremita. Estas
«conlradigoes», porém, o jogo entre poesia e anti-poesia, nao levam os dois
peritos a abandonar o ponto de vista mormente filosofico. Assim Scabra vé a
dissimulagao como um expediente usado pelo pocla, com «mestria», para
conferir & sua poesia um ar de «espontancidade». A manobra paradoxal, a
anti-pocsia dissimulada, serve para equilibrar a relagdo entre conteddo
(axiomas) ¢ forma. Afinal a anélisc de Scabra permancee dentro dos moldes
duma visao filosofica, ¢ a mesma coisa vale quanlo a Hourcade. Ele vé as
«contradigbes» como a encenagao do «perpétuo conflito entre a sensagao, a
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percepgao do mundo exterior ¢ a sua inevitdvel claboragio pela consciénciar»
{p. 174). Problema estritamente filosdhico.

Até aqui, o nivel a que chamei o projecto explicilo de Caeiro, onde a
anli-poesia € encarada exclusivamente como anti-filosolia. Como no caso de
Palazzeschi, o conceito do sujeito desempenha um papel central, mas,
contrariamente ao andamento de Palazzeschi, o sujeito estd sempre presente
nos poemas de Caeiro. E um sujeito, porém, que queria aulo-apagar-se ¢, se
estd repetidamnete a explicar o mundo, & somente para explicar que nao ha
nada para explicar. Isso também faz parte do nivel 6bvio de Caeiro, faz parie
da anti-poesia filoséfica.

Finalmente chegamos ao projecto implicito, o qual, penso eu, constitui a
mais profunda razido de ser da poesia de Caeiro. Esle nivel consiste num
iinterrupto didlogo consigo mesmo e com a tradigao literdria. (Ao falar de
dois niveis ou de dois projectos, € claro que a separagao € uma abstracgao.
Nos poemas, os niveis funcionam naturalmente juntos).

Em termos de didlogo consigo mesmo podemos observar vérias pistas.
Assim, a obra de Caeiro constitui o nicleo do «Movimento ncopagao» de
Fernando Pessoa, um movimento que ainda por cima se ramifica em dois
campos mais ou menos discordantes. Estd insenda no movimento literdrio
do «Sensacionismo» ¢ é também uma das pegas fundamentais no inteiro jogo
heteronimico. Finalmente encontra-se, como ja foi dito, em didlogo com a
maior parle da histéria literdria. Como veremos, todas estas relagdes visam
preponderantemente 4 negagio, primeiro a negagao e depois, no espago
vazio, 4 instalagdo do novo génio. E assim fica 6bvia a razdo por que Caeiro
deseja escrever «o grau zero» da poesia. E que, escrevendo esle «grau zero»,
pode ao mesmo tempo, se ndo no poema isolado, pelos menos num sé vo-
lume, rejeitar toda a tradigao literaria e exibir-se como aquele que cria o
absolutamente novo, o genial e o incompreensivel. E este duplo movimento,
cuja base € fundamentalmente intra-literdria, que constitui o niicleo na obra
caciriana.

Com o modo dialogante nao se pode estranhar que grande parte dos
poemas sejam de facto meta-poemas. Assim o poema introdutor de O guar-
dador de rebanhos (1) apresenta os trés principios fundamentais no circuito
literdrio. Comeca com uma descrigdo geral do «eu» falante, mas no verso 29
apreendemos que esse mesmo «eu» € um poela. «Ser poela nio € uma
ambigao minha». Mais a frente encontramos uma referéncia aos versos ¢ a
maneira como o poeta os escreve. «Quando me sento a escrever versos». E
finalmente, para cumprir o circulo, também ¢ introduzido o leitor. «Saiido
todos os que me léem». E ndo basta que os leitores sejam simplesmente
mencionados, a justa maneira de recepgdo ¢ indicada pelo poeta. Como se vé
nada falta - produtor/poeta, produto/poema, consumidor/leitor. Uma refe-

© Revue Romane 28 2 1993



246 Jan Hupfeldt Nielsen

réncia 130 explicita ao mundo e ao circuito literdrios ¢ algo bem estranho
num poeta que devia entreter uma relagao exclusiva entre 0 «cu» ¢ as coisas.

A quase totahdade dos poemas que nido se podem definir como explicita-
menle meta-poéticos sao-no implicitamente. Um exemplo nitido do didlogo
com a lradigdo pode ser observado no poema nimero X. O poema ¢, de
facto, escrito em forma de didlogo.

014, guardador de rebanhos,
Ad ] beira da estrada,
Que te diz 0 vento que passa?

Que € vento, € que passa,
L: que jd passou antes,

I: que passard depois.

E atioque te diz?

Muita coisa mais do que 1550,
Fala-me de muitas oultras coisas.
De memdrias ¢ saudades

IX de coisas que nunca foram.

Nunca ouviste passar o vento.
O vento s6 fala do vento.

O que The ouviste foi mentira,
E a mentira estd em ti.

Outros exemplos dum didlogo directo encontram-se nas Rimas inconjuntas, ¢
ainda outras formas de presenga imediata do parceiro de didlogo/da tradigio
véem-se no poema XXX («Se guiserem que eu tenha ... «) ¢ nos «Inconjun-
tos» (Ah! guerem uma luz melhor ... «).

Com os supramencionados exemplos, podemos afirmar que todos os poe-
mas de Caeiro oferecem provas do que néo sio (¢ dentro do préprio organis-
mo os 4 pocmas 'doentes’ exemplificam isto). E s6 com a representagio da
imagem negaliva que os poemas de Caeiro conseguem ter existéncia, Surgem
como a negagao da tradicao. A pequena nota de Ricardo Reis sobre as
influéncias sofridas por Caciro, onde ¢ definida a relagao entre Caciro ¢
Pascoaes, descreve muito bem o prosscguimento.

‘Talvez Caeiro proceda de Pascoaes; mas procede por opusigiio, por réacgdo.
Pascoeas virado do avesso, sem o tirar do lugar onde estd, da isto - Alberto
Caeiro.”

Anteriormente foi dito que os poemas de Caeiro dialogam também interna-
mente com o universo poético de Pessoa, ¢ é dbvio que O guardador de
rebanhos ¢ a pega principal no caso do neopaganismo. Por isso, seria justifi-
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cével, penso eu, encarar os escritos em prosa de Ricardo Reis e de Pessoa
ortdénimo sobre o assunto, sobretudo como elucidagdes dos poemas de Caei-
ro. Tratarei do neopaganismo neste lugar, porque parece que funciona da
mesma mancira como 0s poemas supramencionados, quer dizer como nega-
¢ao e rejeicdo duma tradugédo especificamente literaria.

(O movimento neopagao nao €, no jogo de Pessoa, um nico ¢ solido
movimento. Existem duas fracgoes divergentes: Uma ortodoxa (Reis, Mora e
Caciro) e outra, a que Pessoa chama «superior», de compromisso (Pessoa
ortonimo). Num texto central para a compreensao da indole do ncopaganis-
mo, Pessoa descreve os dois ramos do movimento e lenta também individua-
lizar o ponto que liga os ramos divergentes. Sintomaticamente o trago co-
mum & negativo.

Em casos destes, em que 0s dois ramaos entre si divergenies constituem uma
corrente, sucede que a sua unido essencial provém dum inimigo comum a
combaler, da comum aversio, porventura, em que a especificidade da cor-
rente assentas.”

O «inimigo comum», ¢ bem conhecido, € toda a cultura crista (decadente,
desequilibrada, mérbida) e parece que, antes de uma revolta literéria, esta-
mos perante uma critica de cultura, de religiao e filosofia. Mas sé aparente-
mente. Resulta, de facto, que grande parte da critica do neopaganismo visa
rejeitar correntes literdrias tradicionais, e nos seus escritos sobre o neopaga-
nismo Pessoa orténimo faz distingdo, por exemplo, ndo sb entre culturas e
religides mas também entre as estélicas cristds e pagas o que, consequente-
mente, di ocasiao de rejeitar a eslética cristd «dos sentimentos intimos».
Pessoa recusa a estética de expressao «cristista», mas nunca chega, no mes-
mo texto, a definir positivamente uma estética do paganismo. A negagao
reina.

Qutra critica literdria pode ser observada num texto de autoria de Ricardo
Reis. Reis passa cm revisla trés «interpretagdes modernas do paganismons,
Trata-s¢ do renascimento italiano, do classicismo francés ¢ do decadentismo.
Todas aquelas tentativas falham, ¢ falham por causa de razdes estéticas; isto
¢, Reis entende mais ou menos inconscientemente (ou muilo consciente-
mente?) o campo de batalha do paganismo come sendo o campo da estética.
Neste campo de batalha sdo antes de mais os poetas decadentistas Walter
Pater e Oscar Wilde a levarem pancada. Sio os poetas mais recentes e, por
1550, ameacam mais a posi¢ao de Caeiro como o tnico € o totalmente original
do neopaganismo. Por conseguinte, o exorcismo ¢ correspondentemente
forte.

Nos textos sobre o sensacionismo verifica-s¢ 0 mesmo padrdo. Grande
parte da energia gasta-sc na tentativa de rejeitar um passado literario. Aqui
us alvos sdo o classicismo, ¢ romantismo e o simbaolismo.
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Quanto aos (extos que inserem a poesia de Caeiro nos movimentos litera-
rios ¢ culturais inventados por Pessoa, podemos concluir que a modalidade
deles ¢ sobretudo negativa, que recusam, ¢ podemos também concluir que os
alvos sao, em grande parle, os movimentos literdrios anteriores. Porém, para
ndo deixar divida alguma quanto ao caricter fortemente negativo do ncopa-
ganismo, cito do trecho final do «Programa geral do ncopaganismo portu-
gués».

Mas, de comum, nds, ncopagdos purtugueses, rejeitamos a obra cristd por
completo, na sua forma directa, ¢ nas suas formas indirectas. Assim, rejeita-
muos: a democracia, todas as formas de governo ndo anstocrdlico, todas as
f[Grmulas humanitdrias, todas as férmulas de desequilibriv como, por exem-
plo, o imperialismo germéanico ou a democracia aliada; rejeitamos o feminis-
ma, porque ...

)
Nisto estamos 1odos de acordo.

Rejeitamos o spartanismo idiota dos eugenistas, ¢ do aperfeicoamento d
magiuna das ragas. Rejeitamos a fdrmula tradicionalista, porque a dnica
verdadeira tradiglo civilizada € a tradigfo pagi: as outras 540 tradigoes locais
cstéreis de efeito civilizacional, prejuidicais 3s nagdes. Povo conservador,
povo morto. !

Voltemos aos poemas de Caciro, aos poemas meta-poéticos de O guardador
de rebanhos. Em muitos deles sdo mencionados «0s poetas» ¢ sempre numa
inten¢do polémica. Esla polémica, porém, normalmente nao se dirige a um
poeta especifico ou a uma corrente literdria especifica, (embora, de vez em
quando, seja possivel). E uma condenacio e rejeicio dos poetas em si mes-
mos. Um exemplo desta rejeicdo universal encontramo-lo no poema V, a
invectiva contra a metafisica. Neste poema, cujo tema imediato é a metafisica
¢ 0s seus males, neste poema, que real ¢ aparentemente faz as contas com a
filosofia, neste pocma, afinal, assistimos também & associagdo cntre pocsia ¢
filosofia.

Mas abre us olhos e vé 0 50l,

E jd ndo pode pensar ¢m nada,

Porque a luz do Sol vale mais que 0s pensamentos
De wodos os filésofos e todos os poetas.

A filosofia e a poesia sao aqui a mesma coisa, 0 mesmo mal. Por isso, quando
Caeiroesta a condenar a filosofia, estd também, ¢ sobretudo, a rejeitar toda a
tradicdo e toda a histéria da poesia. No poema XXVIII lemos:

Os poetas misticos sdo fildsofos doentes,
E os filgsofos s&o homens doidos.
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No poema XXXIX vemos:

Porque o dnico sentido oculto das coisas

E elas ndo terem sentido oculto nenhum,

F mais estranho do que tedas as estranheszas
E do que 0s sonhos de todos 0s poetas

E 0s pensamentos de todos os fildsofos,

)

E evidente que Caeiro tenta libertar-se da tradigao poética, porque a poesia
ai é considerada um espago para reflexdo e para interpretagio do mundo. E
0 espago onde brincam os simbolos, 0 espago «das coisas para tras», e é s6
limitando a liberdade deste espago que a verdadeira poesia pode alcangar a
sua liberdade. No poema XXIV diz-se que se trata de:

()

Uma aprendizagem de desaprender
E uma sequestragiio na liberdade daquele convento
De que os poetas dizem que as estrelas s3o as freiras clernas

(..)

A mengao do poeta (e do filosofo) e também a negagio do poceta.

Ha também meta-poemas que se apoderam dos topoi mais sagrados da
poesia romantica e, de seguida, invertem-nos. Um exemplo bem conhecido
sao os dois poemas sobre o luar. No primeiro (X1X) Caeiro mostra-se pro-
positadamente como vitima da maneira tradicional de encarar a lua. Af os
raios da lua existem s6 em fungdo doutra coisa, sdo prenhes de significagio
simbélica ¢ de vagas lembrangas. No segundo (XXXV) Caeiro entra em
didlogo com «os poetas todos» e escreve a famosa tautologia do luar. Assim
¢ que esvazia e inverte os topol cldssicos.

Ainda outros poemas discutem a forma da poesia e também aqui «o0s
poetas que sdo artistas» (XXXVI) sdo rejeitados juntamente com as rimas
(XIV) e toda a tradigdo formal da poesia.

Em suma, Caeiro rejeita tudo e isso cria-lhe graves aporias, porque ainda
estd obrigado a servir-se dos antigos meios de expressdo. A lingua prepara-
lhe armadilhas e, conscicnte disso, o problema é tratado pelo poeta nao-poce-
ta nos poemas XXVI, XXVII ¢ XXXI, onde diz exactamente ser obrigado a
«usar a linguagem dos homens/Que di personalidade as coisas, /e impbe
nomes as coisas» (XXVII). Também Reis trata, nos seus textos sobre Caeiro,
em extenso o assunto e reconhece que o poela ndo conseguiu inteiramente
rasgar «a névoa crista» nem de libertar-se pessoalmente da influéncia dela.
Isso prejudica a obra, ainda admirével, de Caciro.™
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Diintervengao de Reis, assim como do proprio acto de pér em causa nos
poemas 0 andamento dos mesmos poemas, constam pelo menos duas coisas:
em primeiro lugar, as «contradigbes» dos poemas nao sc baseiam (cxclusiva-
mente) no «perpétuo conflitos entre a percepgao do mundo e a elaboragio
dela pela consciénceia, mas antes num jogo muito conscicnle com a histdria,
com a histéria como histéria de literatura ¢ de cultura. (As contradigocs sao
os rastos da luta contra a tradigao ¢ ¢ assim que Reis/Pessoa as encena); em
segundo lugar, os esforgos de Caeiro revelam-se (nos textos de Reis ¢ tam-
bém nos poemas) como uma vontade de tabula rasa’ lotal. Aspiram a nao-
cullura, & nao-poesia e também ao nio-pocta. Por isso, nao se pode estran-
har que Reis, (Europa-América, 439, p. 169) num famoso passo, defina Caci-
ro somente nos aspectos negativos: «Esta maneira de olhar para uma pedra
pode ser definida como a maneira totalmente ndo-poética de a olhar.» E
mais i [rente [ala de «auséncia de sentimento», de «sentimento negativos.

Aqui € que lemos a poesia dialogante ¢ meta-ficcional de Caciro: numa
relagdo inteiramente negativa com a historia literana e cultural e s6 no se-
gundo lugar ¢ como meio e veiculo na relagdo filosofica cu — mundo dos
fendmenos.

O pocta esta morto, o poeta viva! Assim ¢ que nos quatro ultimos pocmas de
O guardador de rebanhos podemos assistir 4 jubilante ressurreigao do poceta.
Depois da extingao da tradigao ¢ dos poctas, ¢ no vazio que deixa esta
expurgagio, que o verdadeiro poeta pode enfim assumir todo o scu poder ¢
gloria. Neste respeito o poecma XLVI1 é extremamente revelador. Normal-
mente € lido como a declaragao mais radical do poeta quanto a vontade de
atingir uma poesia totalmente pura ¢ objectiva («Procuro encostar as pala-
vras a ideia/E nao precisar dum corredor») e também como a sua oscilagio
cnlre o sucesso ¢ o fracasso com este projecto (¢ isto é uma leitura inleira-
mente permissivel e plausivel), mas aqui o que interessa, no enlanto, € a
encenagao da transfiguragao do poeta. Sintagmaticamente o poema desdo-
bra-sc assim: na primeira parte o pocta descreve a sua mancira de escrever,
define a sua intengdo com a mesma escrita dele, refere as dificuldades que o
peso da cultura lhe apresenta, explica a sua contra-estratégia que consiste
essencialmente no auto-apagamento: «Alberto Caciros/<homem» — «animal
humano». Um andamento em direcgio a anulagao do «eu», portanto, ¢ num
tom muito modesto. Mas na estrofe seis 0 «Ainda assim» indica a mudanga
das coisas. Apesar da anulagdo, ¢ por causa dela, o pocta surge como «al-
guém» e nao ¢ um «alguém» comum.

Ainda assim sou alguém.
Sou o Descobridor da Naturesa,
s0u o Argonauta das sensacoes verdadeiras.
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‘Trago ao Universo um novo Universo
porgue trago ao Universo ele-prdprio.

Estas afirmacoes do EU do poeta, que o retratam como o «Descobridor» e
como o grande criador do Universo, téem Obvias conotagdes prometeicas.
Sao de facto reivindicadas todas as propricdades criadoras do poeta, o poeta
volta a ser o génio criador do mundo. Nesta luz, a jd referida auto-descrigao
«modesta» muda de cardcter. «Alberto Caeiro» anula-se, nao ¢ «nem sequer
(...) um homem», mas, se aqui ndo é um «Supra-Camdes», pelo menos ¢ um
super-homem. O auto-anulamento acontece em fungao da ambigao do poeta
de se tornar o poeta criador super-humano, Assim, quando o poeta denomi-
na o seu proprio nome (¢ € o dnico poema em que o0 nome «Alberto Caeiro»
surje), € sO por aparente modéstia que ao mesmo lempo o rejeita («nao
Alberto Caeiro»). A rejeicao do proprio nome € 0 aclo que prepara a transfi-
guragio no grande «alguém» ¢, por isso, a invocagio do nome constitui antes
de mais um momento de grande soberania ¢ altivez, E exaclamente o poeta
Alberto Caeiro que sabe transbordar os scus limitcs humanos. E ¢ nesla
perspectiva que, na iltima cstrofe do poema, a descrigdo do nascer do sol
deve ser entendida. O sol nasce triunfalmente criando um novo dia, um novo
mundo, da mesma maneira que o poeta cria todo o universo. Caeiro, «perfei-
tamente sabedor», € o poeta-sol. Depois do trabalho da negagao, finalmente
o renascimento, a nova luz. (Veja também o trecho do poema V, pagina 248).

O jibilo é amplamente testemunhado nos escritos de Reis sobre Caeiro. A
novidade absoluta e a originalidade sio sublinhadas. Assim:

Talvez eu tenha logrado apontar a natureza extraordindria da inspiragdo de
Caeiro, a fenomenal novidade da sua poesia, 0 seu génio espantoso e sem
precedente, toda a sua atitude.

()

Caciro podia ser infiel ao seus pricipios; nunca podia ser inoriginal.™

Os textos de Reis sao cheios de referéncias & «profunda originalidade» dos
poemas do poeta-sol € nao ¢ exagerado dizer que a mensagem central de
Reis ¢ a de evidenciar a originalidade, a novidade ¢ a unicidade do pocla
Cagiro. Trata-se de edificar ¢ justificar uma posi¢io como renovador excep-
cional da histéria literdria. Por isso, o retrato [eilo por Reis atinge clara-
mente tragos de megalomania, Caeiro ¢ comparado com Aristoteles, escre-
veu, diz ainda Reis, «a maior obra que alma portuguesa tem feito», os versos
sao «imortais» e o proprio poeta aproxima-se a «um deus, ou um semideus».
Quase tudo estd resumido neste verso do poema XXVII do «semidcus»
proprio:

Bendito seja eu por tudo quanto ndo sei
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E nos podemos acrescentar — por tudo quanto nao sou.

Assim ¢ que Caciro entra na logica da vanguarda. Nos seus poemas, desdo-
bra-sc uma teoria de conhecimenlo objectiva, mas esla teoria serve, sobretu-
do (além de ser em certa medida também objectivo em si mesma), como
pretexto para rejeitar toda a historia literdria e cultural, para alcangar um
«grau vero» da poesia ¢ deste grau zero levantar-se como o novo criador
duma originalissima pocsia nao-poesia. Como Palazzeschi, escreve uma poce-
sia negaliva, uma anti-poesia (por diferentes que scjam as duas variantes),
mas cnquanto que a poesia da segunda fase de Palazzeschi ataca o piblico ¢
a lradi¢ao numa agressividade desvelada, os poemas finais de O guardador de
rebanhos auto-celebram-se. Uma coisa muito importante, porém, tém em
comum. A poesia negativa, a modalidade negativa, cria a premissa para o
estrondoso ¢ jubilante retorno do poelta, seja o poeta criador do mundo ou o
poeta destruidor. Num s6 movimento, num sé volume, Caciro cumpre as
duas fases de Palazzeschi.

A aporia do poela, a vontade de ‘tabula rasa’, o retorno do poeta. Eis
Caeiro numa perspectiva intra-literdria.

Jan Hupfeldt Nielsen
Viborg, Dinamarca

Notas

1. Digo vanguarda histdrica para manter uma nitida distingdo entre 0s movimentos
origindrios como futurismo, dadafsmo e surrealismo e a neo-vanguarda dos anos
sessenta (e até hoje).

2. E escusado dizer que também o ramo positivo da vanguarda histGrica tem um
aspecto de rejeigdo, mas a deferencid-lo do negativo hd a cstética referencial gue
se desenvolve depois do acto de rejeigao.

3. O «crepuscolarismo» italiano ndo era um movimento literdrio; mas, nos primeiros
anos deste séeulo, era possivel observar em virios poetas um senlimento ou uma
convicgdo da impossibilidade da poesia na sociedade moderna, industrial ¢ prosai-
ca. Normalmente Guido Gozzano € considerado como o "chefe ideolGgico’ deste
vago sentimento.

4. A influéncia do simbolismo em Palazzeschi € Gbvia, ¢ grande parie do mundo
imagindrio que os poemas evocam esté ligada ao imagindrio simbolistico. I tam-
bém o caso de «Le fanciulle bianches. A combinagio de igreja ¢ de meninas
brancas hd de evocar ideias de virgens presas ou de lantasmas. Existe, portanto,
toda uma dimensdo da poesia de Palazzeschi que transcorro com olhos fechados.

5. Deve ser dbvio que a anti-poesia «sottovoces ou «grau zeros € bem diferente da
anti-poesia que encontramas, por exemplo, no dadaismo. Entre ‘Tristan Trarae o
primeiro Palazzeschi & Caciro hd um salio consideravel.
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6. O homem, 0 «Senhors, que estd preso na gaiola, € provavelmente um retrato de
Marinetti € 0 poema uma celebragio do mesmo Marinetti.

1. Pierre Hourcade, in: femas de literatura portiguesa, 1978, p. 172-173.
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9. Gbra em Prosa de Fernando Pessoa, Europa-America, 439, p. 168,

10. Obra em prosa de Fernando Pessoa, Europa-América 471, p. 119. O texto em
questdo € de Pessoa orténimo (presumivelmente). Intitula-se «Programa geral do
neopaganismo portuguéss,

11. «Programa do neopaganismo portugués», Pessoa oriénimo (1), in Obra em prosa
de Fernando Pessoa, Europa-América, 471, p. 120,

12. Obra em prosa de Fernando Pessoq, Europa-América, 467, p. 207-208.

13. Obra poética de Fernando Pessoa, Europa-América, 439, p. 169,

Resumo

O objectivo do artigo ¢ abordar o heterdnimo pessoano Alberto Caciro numa pers-
pectiva de vanguarda. Uma suposigio de base do artigo € que existem um ramo
positivo ¢ mimético ¢ outro negalivo ¢ intra-literdrio na feceta literdria da vanguarda
histérica. Comparando Alberto Caciro com o poeta futurista taliano Aldo Palazzes-
chi, 0 artigo quer mostrar que Caeiro pertence ao lado negativo da vanguarda histori-
cd. Inserido neste lado negativo da vanguarda a primeira preocupacio da poesia de
Caciro ndo € o problema filoséfico da relagdo ¢u — mundo mas a relagdo literatura —
literatura. Assim Caeiro rejeita toda a tradigdo literdria para se instalar como o pocta-
50l que cria um novo mundo, umanova literatura,
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