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Palabra humana: desnuda y angustiada

Releyendo la obra de Bergamin, cuando se cumplen ya sicle anos de su
muerte, se convence uno cada vez mas de que se la entenderia mucho mejor
si se buscara su esencia por los caminos del sentimiento en lugar de hacerlo
por los de la razén intelectual, La brillantez y la agudeza de los ensayos de
Bergamin, donde ¢l autor polemiza sobre lo divino y lo humano, afilando los
argumentos como armas arrojadizas de la inteligencia, han velado para mu-
chos la raiz fundamentalmente poética de su obra, haciéndose asi dificil el
reconocimiento de la rica produccién lirica del autor, que queda, por asi
decirlo, como algo aparte y fuera de contexto.

Tanto pesa la visidn intelectualizada de la figura del poeta, que preten-
diendo establecer una unidad entre los diversos géneros cultivados por Ber-
gamin, no faltan quicnes se refieren a su obra lirica como poesia filosdfica,
inlerpretando asi la poesia desde la perspectiva de los ensayos, cuando lo
acerlado seria quizd interpretar la produccion ensayistica desde la perspecti-
va de la obra poética, que asi ocuparia el lugar que le corresponde como
culminacién de un proceso de depuracion de su escritura que termina en la
vejez, cuando Bergamin escribe la mayor parte de sus versos.

El pensamiento poético de Bergamin estd presente ya en sus ensayos, pero
como bien dice Nigel Dennis', las inquictudes mds personales e intimas no se
nos comunican sino de una manera oblicua o, hasta podriamos decir, pudo-
rosamente velada. Bergamin no ha encontrado todavia la palabra desnuda
que pueda dar vida y forma a ese pensamicnto, conmoviendo su sentimiento.
Pues, como nos dice Unamuno, lan admirado por Bergamin, no es otra cosa
¢l senlimiento sino «pensamicnto en conmocions.
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Podemos decir que la trayecloria poética del autor estd determinada por
esa basqueda de la desnudez que consiste en irse vaciando de iméagenes y
palabras superfluas, como quien va quitindose mascaras engahosas —algo
que debe haber resultado dificil para una imaginacion tan rica y una expre-
sidn tan barroca como la de Bergamin- hasta llegar a la palabra irreductible,
que por estar ya en la frontera del silencio, nos pone ante la revelacion de lo
indecible, que ¢s lo méximo a que puedc aspirar la poesia.

El pocta mismo nos habla al [inal de su vida de ese lento aprendizaje de la
palabra sencilla, por la que ¢l viejo se hace lan sabiamente ignorante que
encuentra la inocencia del nifio.

{...} lo que hago, cuando ahora escribo ¢n verso con ese antibarroquismo
que me elogian es reescribir mis antiguas cosas, desenmascararlas, desnudar-
las y hasta descarnarlas, dejarlas en su esqueleto. Por eso lo que pienso,
escribo y siento ahora, a veces les parece a mis lectores un rejuvenecimiento,
pero no es tal, es mds bien una no vuelia a la nifez, es un encuentro con un
lenguaje que en la nifiez no se halla y se encuentra a traveés de una vida muy
larga que ha sido toda clla un aprendizaje de escritor; mis versos no tienen
més mérito que un mérto que no me pertenece, el haber llegado a los
ochenta aflos y haberme encontrado con el niflo, ni siquiera el adolescente,
sino el nifio que yo era hace setenta afios, y el que habla ahora en mis versos
sin duda es aquel nifio que a aquella edad no sabfa hablar y ha encontrado
ahora un viejo y diabdlico no profesional, un amatenr de las letras que lo
traduce.?

Es importante lener en cuenta ese largo proceso de maduracion de la
expresion poética en Bergamin para no engafarse respecto a la sencillez de
su poesia. Palabra sencilla no equivale aqui a palabra facil o simple, pues esa
sencillez es el resultado de una condensacion de imdgenes y sintesis de
sentidos que confieren a cada palabra un peso y una profundidad singulares.
Esta poesia podra tener toda la sencillez de una infancia ideal, pero no es
desde luego una poesia ingenua. En cada imagen de cstos versos se funden
significados diversos y hasta contradictorios, convirliéndose cada palabra en
un arma de doble filo. Y es precisamente en esas paradojas irreductibles
para la razon donde reside el misterio que, segln Bergamin, constituye ¢l
centro de toda verdadera poesia.

Pero ese proceso de depuracion de que hablamos no tiene mucho que ver
con la crecacion de lo que se ha venido llamando una «poesia pura», enten-
diendo por tal la que se deshumaniza metiéndose en su intemporal torre de
marfil. Lo que Bergamin intenta es precisamente lo contrario: arraigar su
poesia en lo mds hondo del senlimiento, humanizdndola y convirtiéndola asi
en esa «palabra en el tiempo» de la que habla Antonio Machado en expre-
sion tan citada por Bergamin. Por eso deciamos al comienzo de estas paginas
que la verdadera esencia de su obra hay que buscarla por los caminos del
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sentimiento o del corazon, pues, como veremos mdis adelante, es el corazon
humano lo que ocupa ¢l centro de su obra lirica y lo que esa palabra desnu-
da, desnuda de razones intelectuales, quicre revelarnos en todo su misterio.

Por ¢so, para definir lo que ¢l entiende por verdadera poesia, el autor en
una de esas ocurrencias suyas tan disparaladas y certeras, la denomina «poe-
sia analfabetar, poesia iletrada, hecha a base de la palabra viva del senti-
micnlo y no de la letra muerta de la razon.,

En uno de sus ensayos més geniales, «La decadencia del analfabetismo»,
Bergamin nos habla de la diferencia sustancial entre estas dos poesias:

Ha habido una estilistica literaturizacion de la poesia. Por un alambicamicn-
to sutil, la poesia s¢ pasteuriza literalmente, csterilizdndose: esterilizdindose
imaginativamenie el pensamiento. Poesia destilada o eslerilizada no es poe-
sia pura: ¢s poesfa letrada o literaturizada... La poesfa pura ¢s, sencillamente,
la mds impura: la pocsia anallabeta. La pocsia es el analfabetismo integral,
porque integra espiritualmente todo. La poesia ¢s el campo analfabético de
gravitaciGn universal de todas las construcciones espirituales humanas... To-
da arquitectura espiritual ticne siempre un contenido imaginativo, poético,
homogénco: genéricamente y genuinamente humano. Por eso, ¢l estado
podtico es un estado de aforanza infantil o popular: de afioranza del analfa-
betismo; porque es una afioranza paradisiaca del estado del hombre puro. E
poeta afiora ignorar, afiora la infancia, la inocencia, la ignorancia analfabeta
que ha perdido.?

Esa aioranza del anallabetismo perdido que lleva a Bergamin a una lucha
por liberar la palabra, dejindola e¢n un estado de inocencia o ignorancia
poética, no es sino una nueva version de la idea romdntica, que encuentra en
la naturaleza y en el estado natural del hombre la fuente de toda poesia. E
igual que el romdntico Herder veia ya en el pueblo al verdadero poeta y
escuchaba la voz del pueblo en sus cantares como la expresion poftica mas
pura, Bergamin cree ver ese estado de analfabetismo poético, propio del
nifo, en las manifestaciones de la creatividad popular y muy especialmente
en las del pueblo andaluz, al que considera pucblo analfabeto o poético por
excelencia:

Las mds hondas raices poéticas del analfabetismo espafiol son andaluzas; el
lenguaje popular andaluz €5 todavia el mds puro, esto es, ¢l mds puramente
analfabeto.?

Lainfluencia de est¢ mundo popular andaluz ¢s decisiva cn la obra entera
de Bergamin. No es s6lo fuente de inspiracién romantica del pensamiento
poético de sus ensayos, sino una picza clave en el logro de esa palabra
desnuda por la que da expresion a su poesia. En la copla popular andaluza el
poela encuentra en carne viva la expresion de las emociones més elementales
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del corazén humano. En este canto, que tiene algo de grito o gemido, que,
como dice Garcia Lorca, es tan primitivo que «vicne del primer llanto y el
primer beso», no hay nada que perturbe la transparencia del mas vivo senti-
miento.

Esta raiz que la poesia de Bergamin tiene en la copla popular andaluza es
lo que hace que su palabra desnuda no se quede en mero juego de estilo,
como ocurre con la llamada pocsia pura, sino que s¢ convicrta en voz verda-
deramente humana. Lo que ticne de copla andaluza la poesia analfabeta de
Bergamin es lo que tiene ya no sélo de expresion desnuda de razon, desinte-
lectualizada, sino de voz profunda, de voz honda.

Esa profundidad especial cs la gran virtud que el poeta halla en el canto
andaluz, que por eso se llamaria «cante jondo» u «hondo»:

Asi ahonda pofticamente ¢l pueblo analfabeto andaluz las tinicblas de su
ignorancia cuando canta: cuando canta fiondo. En la profunda sombra de
ese canto luce de un modo incomprensible la precisin de la verdad; como
en la poesia mds pura o en la masica: la verdad que refleja, o en la que
resuena —por la palabra, por la voz, por el grilo—, €sta divina espiritualidad
popular o infantil analfabeta de Andalucia.®

Convicne precisar, sin embargo, ¢cn qué consiste la profundidad de ese
canto donde Bergamin encuentra la verdad de su poesia. En otro ensayo
suyo, «Musarana y duende de Andalucia», al hablarnos de lo que constituye
ese talante eminentemente poético del andaluz, nos dice que lo que le pre-
dispone para ¢l sueiio crcador no es s6lo su actitud perezosa ante la existen-
cia ni los influjos almosféricos de su ticrra paradisiaca, como sefala Ortega y
Gassct?, sino que hay algo de mas misterioso y estremecedor, algo que Gar-
cia Lorca llama «duende» y que Bergamin representa con la temible figura
del toro, imagen del lado sombrio de la existencia:

En este paraiso..hay algo que se yergue, altivo, poderoso, dominador, con
espiritu oscuro y sed de infernales apetencias fogosas...; algo méds que la
serpiente demonfaca o diabdlica, algo que, porque tiene cuernos, puede
parecernos también satdnico: hay el toro. El toro bravo. Un toro que s
como un fantasma de espanto, pero también de maravilla (por la sorpren-
dente concentracion impetuosa de su lumbre); un toro que arremete y pene-
tra con su violencia dominadora hasta entrirsenos por €l pecho para herir-
nos mortalmente en €l corazdn, Poreso la versidn que nos ofrece el Aldsofo
de Andalucia nos parece jusia, certera y acertada, pero no bastante para
encerrar en clla esa profunda emocidn mdgica que la envuelve; ese secrelo
oscuro y penetrante de su ser; esc misteriosisimo sentido que la traspasa y la
trasciende de significacion singular, mas alld o mds acd, de sf misma, y que
junta al sentir perezoso de su apariencia paradisfaca esa otra honda «jondas,
vOE, qué €5 grilo y €5 canto; voz en grito..o quendo o gemido, ansioso,
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angustioso, angustiado, agonizante, en gue s¢ ensombrece su canto; quejido,
gemido o aliento, respiro apenas suspiranie, eniremetiéndose por un laberin-
lico empedo oscuro que entrafa —musarafa— ese gusanillo mortal, duende,
dngel, gracia...especilicamente andaluz.”

La enigmdtica imagen del toro, sombria y luminosa a la vez, con csa
ambivalencia de significados que caracteriza a la palabra poética irreductible
de Bergamin, expresa no sélo la magia del canto andaluy, sino sobre todo la
angustia profunda que constituye la base de la obra lirica del autor mismo.
La presencia constante de la muerte en sus versos, como produclo que son
de una vejer tremendamente lacida, y el vacio que provoca en el sentido de
la existencia humana, producen esa agonia que da verdadera fuerza a la
pocsia de Bergamin y constituye la clave de su misterio.

Como ese toro luminoso y sombrio a la vez la angustia cn Bergamin ticne
un caricter ambivalente. A través de la angustia, como dice Heidegger, en
quicn Bergamin se apoya, sc le hace al hombre patente la Nada; pero al
mismo tiempo ¢l rechazo que le provoca esa presencia de la Nada le remite a
la realidad del Ser. A través de la angustia, pucs, la Nada viene a afirmar cl
Ser. También ¢n Bergamin ¢l sentimiento de angustia, la caida cn ¢l pozo de
la angustia, como ¢l lo llama, es la experiencia que afirma la condicion
humana y lo que hace posible al mismo ticmpo, superdndola, acceder a la
revelacion de lo transcendente o divino. S6lo a través del sufrimiento que
produce la conciencia de ser un ser para la muerte, perdido en el laberinto
de un mundo puramente temporal y finito, donde cualquier sueno se revela
como enganoso y vano, solo descendiendo al inhierno del vacio y la desespe-
ranza s¢ produce la verdadera humanizacion del hombre. Es, en resumidas
cucntas, lo que ¢l fildsofo alemdn nos dice al hablarnos de la existencia como
«ser en el tiempo» y «ser para la muerte».

De csta forma también la pocsia desnuda y analfabeta de Bergamin se
hace humana al ahondarse arraigando ¢n ¢se sentimienlo de angustia que
produce la presencia de la muerte.

Porque ¢s que ademds solo alli, ¢n lo mas proflundo del pozo de la angus-
tia, cuando ya no sc sicnte mas que ¢l vacio de la nada y hasta la creacion
poctica picrde su sentido, aparecicndo como una mentira més, se despierta
en nosolros una nueva fuerza, una ansicdad misteriosa, y nuestros ojos se
abren para la revelacion de «lo otro», de una verdad que estd més alla del
timpo y del suesio del hombre:

Envuelios por esta pregunta acerca de la nada, adentrdndonos ¢n esa clara
noche de la nada que es la angustia, £nos senlimos OSCuramente €n un
poro?...[a verdad en el fondo de este pozo, agujero o catalejo profundo por
el que miramos la naturalexa y la historia, es decir, ¢l mundo, fes ¢l Ambito
entera de la verdad humana? Cuando ahondamos en esla anguslia que es
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noche clara del espiritu, ino vislumbra puesio deseo, vecino de nuesta vo-
luntad, alld en lo ahlio, la linea luminosa de su brocal abierto en la tierra como
un alborear de su desvelo? ¢ No se traspasa nuestra angustia oscuramente de
esta clara ansiedad? Pues si la noche de la nada es clara por su angustia, (no
£5 porque esla angustia e sicnie o presienie esclarecida por el alborear de la
ansicdad como por la raya sangricnta de su aurora?®

Como pocla angustiado la palabra de Bergamin es hermana de la de un
Migucl de Unamuno y de la de todos ¢sos escritores de la literatura universal
que ¢l autor en sus ensayos sitda a las puertas del infierno, en su interior o
definitivamente perdidos en él; pero al hablarnos de esc alborear ensangren-
tado que se produce en la clara noche de la angustia, su inspiracion es
claramente mistica y estd bebiendo de la [uente de los grandes poctas misti-
cos espanoles, con los que lo emparenta su cristianismo heterodoxo. Tam-
bién San Juan de la Cruz nos habla de la «noche oscura», donde el alma sale
«con ansias, en amores inflamada» en busca del amado. Y Santa Teresa de
esos infiernos, «donde unas almas s¢ purifican al arder y otras se consumen».

Pero esa «raya sangrienla de la aurora», marca también en la poesia de
Bergamin la [rontera de lo indecible, Su palabra desnuda y analfabeta, pro-
fundamente humana, deja entonees paso al silencio,

El corazon ardiendo

Segin venimos diciendo, la poesia de Bergamin nos parece una poesia del
sentimicnlo, una poesia que se propone justamente ahondar en el sentimien-
1o humano. Podriamos llamarla poesia del corazén, como lo es también la
copla «analfabeta» del pueblo, que canta con el corazdn. En el corazén se
sitiia tradicionalmente la fucnlte del sentimicnto y, como vamos a intentar ver
en lo que sigue, la imagen del corazon ocupa también el centro de gran parle
de los poemas de Bergamin. Sc trala de una imagen riquisima, central no
sOlo por su importancia, sino porque constituye el verdadero centro geogra-
fico no s6lo de la subjetividad del «yow, sino de la naturaleza y del universo
entero. Es un centro donde se cruzan fuerzas de signo contrario, que al
chocar producen una energia nucva, sicndo a la vez luente de vida y guarida
de la muerte, sicndo, en resumen, ¢l pozo mismo de la angustia.

Esle corazim, como imagen de ambivalencia poética irreductible, es a la
vez también sombrio y luminoso. Sombrio como manadero de sangre oscura
y luminoso como corazdn ardiendo. Y cste corazdn en llamas, a su vez, es al
mismo licmpo imagen del infierno y «llama de amor viva» del mas profundo
centro del alma, seglin ¢l poema mistico de San Juan, en donde se esconde
Dios.

Revue Romane 25 2 1900



Muchos de los poemas de Bergamin nos abren el espacio de la intimidad
del «yo» como un paisaje del alma, por cuyas galerias nos adentramos iguoal
que cn los poemas de Machado, hasta llegar a ese centro ocupado por el

corazon.

Este espacio puede cstar representado por imdgenes distintas, Una de las
mas sugerentes es la del laberinto habitado por ¢s¢ monstruoso y solitario
minolauro que es ¢l corazon. Esa soledad absoluta del corazén, perdido en
su laberinto humano de sangre y de tiempo, la comparte s6lo con el alma,
Ariadna, que sc orienta por los corredores de ese laberinto gracias al hilo de

SU SUChO:

El corazén no sabe

que estd en su laberinto
cOmo un monstruo inocente
prisionero o perdido;

que sdlo Ariadna, el alma
pendiente de su hilo,
puede, 5i no lo rompe,
CncOnirar su camino

por el confuso dédalo
de pucrtas y pasillos:
profundas galerias,
lejanos espejismos

que prolongan sus sombras
¥ SUS €C0s €quivocos
poblando de fantasmas

su absolulo vacio.

Indtilmenie busca

su sangre otro latido

que le responda, dandole
un palpitar distinto.

Vacio y solitario

corazdn, de 1w abismo
sdlo el alma es guardiana,
solo el alma es testigo.?

La imagen del alma como guia del corazdn a traves del laberinto o como
lazarillo de un corazon ciego aparcce repetidamente en los versos de Berga-
min. Pero esa imagen del alma ¢s también ambivalente, pues el alma es, ella
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misma, prisioncra de las redes del tiempo, prisionera del suefio que va tejien-
do con su propio hilo y que es el sucfio mismo de la poesia:

De la red que teje clalma
con el hilo de su suedo

se va quedando ella misma
prisionera sin saberlo

Prisionera de una sombra
que transparenta ¢l silencio
eslelar, en que la abisma

la noche oscura del tiempo. 1

Frente a esa trama de sueno ilusorio que teje el alma, la que va tejiendo la
muerle cobra una realidad siniestra y definitiva:

Siento que ¢l alma se me va quedando
presa de los fantasmas que imagina:

de una sombra de amaor, espectro 0 sucho,
gue ¢l hueco oscuro de un silencio abisma.

El hilo de la muerte va wejiéndome

la misteriosa trama de la vida,
mintiendo al corazén su descniano
antes que el eco de mi voz se extinga.'!

Esta pareja de corazén y alma, habitantes solitarios de las galerias inter-
iores bajo la sombria vigilancia de la muerte, que luchan por liberarse para
hacerse cada vez mas prisioneros, aparece lambién repetidamente en los
versos de Bergamin en el espacio poctico de una morada donde arde el
fuego del hogar, imagen del corazén ardiendo, que da su calor al alma y
alimenta su sucio. Es un fuego reducido ya, por lo general, a brasas o
rescoldos o dando sus dltimos destellos, por la proximidad de la muerte que
el pocta siente cada vez mas cercana. Cuando ese fuego del corazén, que es
el ardor del sentimiento, sc apaga, cl alma, prisionera del corazon pero
alimentdndose de su sangre, se sicnte perdida, se adormece o muere:

iAy!, la joven cenicienta
se senlird envejeoer
Jjunto al fuego, como Helena.

Y cuando se encuentre vicja,
removiendo sus cenizas,
s seplird otra vez huérfana.
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il alma dormida sueda
un cucniao ql.li: nunci iiL‘Ele_l,
que esld ardiendo en la candela. !

En la intimidad del «yo» del vigjo pocta de «corazon cansado» asistimos
asi a una lucha agdnica por mantener encendido ese fuego donde se quema
la sangre del sentimicnto, alimentando a la poesia. Pero cn los versos angus-
tiados se impone una y otra vez la imagen de la muerte, escondida cn cse
tiempo que va avanzando inexorablemente, cuyos pasos se confunden con el
latido del corazon:

Me golpea la sangre en ¢l oido

con un latido lento

del corazon, abriéndole al sentido

con ese golpear de su latido

¢l hueco de su vscuro sentimiento,
«Golpe de hazada en tierras, repetido
en eco tencbroso por el vienlo,

como un triste gemidao,

COmMO un largo lamento;

y, al fin, reloj de palpitar sangriento. !

Otras veces los versos de Bergamin nos sitGan cn un espacio exterior de
parque o jardin, paisajc inlimo, que s¢ convierte también cn paisaje del alma,
porque su centro siguc ocupdndolo el corazon. El corazon solitario, apagado
y vacio del poeta, que a veces se alza todavia cn llama de poesia, proyecta su
destino cspecialmente en la imagen del arbol, arraigado y preso en cl barro
material como el hombre, con ramas que se alzan temblando en el aire,
buscando un infinito sonado, y con un corazon que lale en el pajaro que
cobija en su nido:

Vosotros los mds altos,
estremecidos drboles:
almezes, olmos, dlamos...
choperas, cipresales,

Vosotros, los altisimos
sefores del paisaje:
rectos, erguidos troncos,
apretado follaje.
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Buceando en la tierra
raices inlernales,

snis de la luz urdimbre,
de los cielos, raigambre.

Le dais su voz al viento;

a la niebla hospedaje.
Cobijo es vuesira sombra
de oscuras soledades.

Al rumor de las apuas
dormido en el bozeaje
interpretdis los sucios
de las nubes distantes.

Vuesiras ramas, penachos
altivos, blandos, [rigiles
dedos de verdes hojas,
acarician el aire:

pulsan en el silencio
melodioso, la sangre
que arrebuja en el nido
su latido entrafiable:

y sefialan al vuelo
perdido de las aves

los abiertos caminos

que nunca siguid nadie.

Este paisaje s¢ dilata a veces hasta converlirse en un espacio de dimen-
siones cdsmicas, inmensidades nocturnas habitadas por astros solitarios, que
son otra imagen del corazén del pocta, porque sus destellos se confunden
con ¢l latido de su sangre:

El cristal de la noche transparenta tu vida

con esa lejanfa intima del recuerdo

gue s nubla en tu almay empana la estrellada
lo mismo que un espejo.

Contemplando esa quicta ilusidn de los astros
desvelarse a tus ojos de mislerioso ensucrio
siente 1u corazon, «vacio y solilarios,

que ¢l latir de su sangre palpita en los luceros.!®
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Arbol y lucero son asi imdgenes del corazon que el poeta baraja constan-
temente en sus versos, exprimicndo todo su sentido poético. Tan ambiva-
Icntes como la imagen misma del corazdn. Las encendidas hojas de otono y
las estrellas brillantes son imédgences del corazon ardiendo: pero las hojas
muertas y esos astros cuya luz es ilusoria, pucs son ¢n realidad cstrellas
extinguidas hace ya mucho tiecmpo, aparccen como imédgenes de la muerte
del corazdn:

Huesped oscuro de su noche oscura,
¢l corazdn cansado,

desvelado de amor como de sueho,
2 muere de cansandio.

Apenas si ya siente, en su latido,
latir ¢l del lucero, solitario
corazdn del abismo tenebroso
donde mueren los astros. 1

A lravés de esas imdgenes la anguslia del poeta se convierle en algo
universal. Son frecuentes en la lirica de Bergamin los poemas donde el cora-
zOn parece totalmente sumergido en el pozo de su propia angustia, en la
noche oscura que no parece ya creer en una aurora. Pero lo més caracteristi-
co son quizd los momentos de penumbra, entre dos luces. En este sentido
parece sintomdtico que el autor sitie sus poemdas mas en las horas del ama-
necer, después de una noche de vela y pesadilla, que en las del atardecer,
como hacen muchos otros poctas. La raya cnsangrentada del alba se insinfia
asi como esa linca luminosa del brocal del pozo de la angustia, como la
revelacion de un més alia donde el alma despicrta al otro lado del suefio de
la vida y de la muerte y el corazén termina su agonfa:

Apenas de su suefio se despierta

la noche tenebrosa

que encicnde con su sangre el horizonte
de agonizanie aurora:

Y es como un mar de luz que desafia
su mds profunda sombra,

y que rompe en la playa de 1os ciclos
COMmo una sola ola:
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Como el ala de un vuelo que en ¢l nido
de tu vacio corazdn se posa,

y el alma se despierta de si misma
como si fuese otra.!?

Maria Pilar Lorenzo
Universidad de Ciencias Empresariales, Copenhague
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Resumen

El articulo trata de prevenir contra una lectura demasiado intelectualizada de la obra
del poeta y especialmente de la lirica, que supone la culminacién de su produccion
literaria. A base de citas sacadas de la prosa de Bergamin se pone de relieve el
esfucrzo de toda una vida de escritor por dar con la genuina expresion poética de los
sentimientos mas elementales del corazon humano. En la segunda parte del articulo
se muestra cGmo precisamente la imagen del corazon, angustiado y esperanzado a la
vez, ocupa el lugar central de gran parte de los versos del autor.
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