Sobre cuentos populares hispanicos

por

John Kuhlmann Madsen

Los altimos decenios han visto un crecido interés por la cultura popular en
sus mds variadas manifestaciones. En muchas partes, una reaccidén o protesta
contra un mundo alienante o incomprensible se ha transformado en una
«busqueda de las raices», tanto las colectivas como las individuales. Este
interés por lo popular ha tenido un efecto no desdefiable en los estudios
humanisticos de estas materias. Asi, los especialistas —etnélogos y folkloris-
tas— han visto crecer su campo de trabajo, a la vez que se han multiplicado
las teorias empleadas en el estudio del material reunido. Ademds, los conoci-
mientos ofrecidos por una multitud de trabajos especializados han hecho
necesaria una revision de algunas interpretaciones de las culturas en cues-
tibn.

Por lo que se refiere al acervo de transmision oral -leyendas, mitos, cuen-
tos, anécdotas—, la dimensi6n historica se ha buscado mas que nada en los
mitos y leyendas, mientras que los cuentos populares han contribuido a la
interpretacién de las circunstancias vitales de los pueblos en que se narra-
ban.!

En las lineas que siguen, voy a ocuparme de los cuentos populares, género
que ademis ha despertado tanto interés entre los literatos y tedricos de la
narratologia, desde que se tuvo conocimiento de las teorias de Vladimir
Propp sobre la morfologia de los cuentos rusos. Mi punto de partida es una
serie de ediciones, reediciones y estudios sobre los cuentos populares hispa-
nicos.” Tomaré en cuenta los aspectos formales y narratologicos, pero mas
que nada me cefiré al contenido tematico e ideolégico, para ver hasta qué
punto este material debe contribuir a la definicion de lo esencialmente hispa-
nico,
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En la introduccién a la reedicion de los Contos Populares Portugueses, de
Adolfo Coclho, sc traza la historia de las colecciones de cuentos en Portugal,
desde que en 1575 aparecieron los Contos ou Histénas de FProveito e Exem-
plo, de Gongalo Fernandes Trancoso. Como indica el titulo, esta coleccion
estd en la linea educativa: de «proveilo ¢ exemplo».* Esta misma linea se
sigue en los siglos XVII y XVIII. Es en la época roméntica cuando aparecen
los primeros estudios serios de indole cientifica o filoséfica, con el tinte
ideoldgico tipico de aquel movimiento:

Em Portugal, o gosto e o interesse esclarecido pela tradigio popular, enten-
dida como a literalura oral, as crengas ¢ Os costumes, manifestam-se de
modo expresso no dealbar do Romantismo, coincidente com o advento do
Liberalismo, como uma afirmagiio de puros valores literdrios, nomeada-
mente em Garrett e em Herculano, cuja actividade se desenrola ao longo da
primeira metade do sécolo XIX, reflectindo o que se passava entdo na Euro-
pa em geral € mormenie na Inglaterra € na Alemanha, representando uma
das linhas de forca em que se apoia € que contribuem para a definigfo
daquele movimento, pela sua equiparagfo com as rafzes genufnas da identi-
dade nacional, a exallacio medievalista e a recusa da heranga classicista.?

Veiga de Oliveira refiere, en su introduccion, cémo Adolfo Coelho, que
trabajaba con las manifestaciones populares en la segunda mitad del siglo
pasado, concedia gran impotancia a la relacién entre la pedagogia (o educa-
cifn) y la etnografia «...ou, méis concretamente, ao papel essencial que cabe
aos elementos tradicionais na educagio, nomeadamente, o conto popular € o
jogo...». Para Veiga de Oliveira, la teoria global de Coelho —su «Etnica»— se
caracteriza del modo siguiente:

A sua obra... forma... un todo coerente; ¢ todas as suas monograiias secto-
riais eram afinal achegas ou contribuigtes parcelares que enconlravam o seu
verdadeiro lugar na sua subordinagio especulativa a essa Ftnica, que era
afinal o conhecimento integral do povo porlugués — 0 NossO «ser €tnicos. I
considerada na sua globalidade, ela ¢ afinal a busca incessante, analitica ¢
metddica, da resposta 3 pergunta fundamental que estd presente em Lodos
0s seus trabalhos, mesmo se nio habitasse claramente 0 seu espiritu: «Quem
SOMOSs NGs?»

E nesta perspectiva que lemos de situar o0s Contos de Adolfo Coelho.”

La misma prcgunta la han formulado con otro punto de partida varias
escuelas psicoanalistas. Son los discipulos de Jung los que han llevado mas
lejos la interpretacion de los cuentos y mitos como manifestaciones del sub-
consciente colectivo. A nivel individual, los cuentos y mitos han podido em-
plearsc en la terapia. Sea la orientacién cientifica freudiana, junguiana u
otra, para muchos psicoanalistas los cuenlos revelan rasgos constitutivos de
la psique del hombre y de los hombres.?
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Por lo que se refiere a la visién del mundo que surge de los cuentos, ésta
se halla mas vinculada al entorno social y cultural del narrador, aunque
también en este aspecto dominan los rasgos universales:

..l0s cuentos maravillosos espafioles pertenecen al mismo tronco, posible-
mente indoeuropeo, que los extendid por toda Europa, con la aclimatacion
propia a ciertas peculiaridades de nuestra cultura.®

El medio ambientc en que sc efectuaba esta «aclimatacién» sucle ser el
campo: los cuentos parecen haberse transmitido mas que nada entre los
campesinos, aunque ha habido periodos en que las capas altas de la sociedad
se han interesado por ellos; ésta fue la sitvacién en la Corte de Luis XIV de
Francia que se entusiasmd con los cuentos adaptados por Perrault.’ Por lo
que se refiere a Espana, cuya literatura —segiin Menéndez Pidal- est4 marca-
da por la tradicionalidad, no se debe exagerar la vinculacién con el campesi-
nado pues ya en los Siglos de Oro hay noticias de que también caballeros,
clérigos y burgueses se divirtieron con los cuentos.!! Con todo, como las
capas humildes, hasta hace poquisimo tiempo, constiuian la inmensa mayoria
en los paises hispanicos, creo que més vale decir que cualquier cuento que
no cundicra entre la gente humilde, acabaria por perderse, compérese lo que
dijo Adolfo Coelho, en el siglo pasado, a propésito de la transmision de los
cuentos entre los pueblos:

.. pelo que respeita a um grande nimero de contos populares a transmissdo
se operou de povo a povo; ndo se pode deixar de admitir que a condigio sine
qua non dessa transmissdo € a existéncia, no povo que recebe, de tradigdes
préprias do mesmo género; sem estas, o que se lhes conta seria para ele
absolutamente ininteligivel ou ndo lhe despertaria nenhum interesse...!?

En cuanto a la recoleccitn de los cuentos, los folkloristas disponen ahora
de técnicas avanzadas que les permiten establecer sus corpora de una manera
relativamente fiel a la narracién oral. Hasta hace poco, los recolectores
anotaban lo que se les contaba, sin preocuparse mucho de la situacion del
narrador ni de lo narrado. Como no solian tener nociones de taquigrafia, es
obvio que los textos que nos han legado, son los de ellos mismo o, por lo
menos, marcados por su gusto o ideologia. Este hecho tiene que ver tanto
con los detalles de un cuento dado como con la eleccion de los textos a
publicar. Recientemente, se han publicado algunos ejemplos de borrador y
version final del folklorista danés Tang Kristensen, y en ellos se puede detec-
tar cdmo, afin en ¢l caso del més escrupuloso de los recolectores, la version
final publicada dista bastante del borrador.” Si insisto en este hecho es
porque el avance en la metodologia folklorista se ve contrastado por una
reduccién dramética en cuanto a los narradores de los cuentos tradicionales:
en los dltimos anos del siglo XX, hay cada vez menos pesonas que sepan los
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cuentos tradicionales, bien porque estos se han olvidado por completo, o
bien porque se han mezclado con los cuentos artisticos de los hermanos
Grnimm, de Andersen, o de Walt Disncy. Por lo tanto, ¢s cada dia mas dificil
establecer un material de control.

Afortunadamente, la moderna metodologia de los folkloristas les permite
distinguir —en la mayoria de los casos- un cuento artistico de otro tradicio-
nal. Sin embargo, cs imprescindible cierta cautela en lo que se refiere a
generalizaciones sobre la difucion de los cuentos: muchos de ellos pueden
haber desaparecido con los narradores y otros tantos pueden haber sido
suprimidos por los recoleclores y no publicados, ya sca por considerarlos
como labd ya sca por otros motivos. Con estas reservas, los cuentos pueden
estudiarse para deducir de ellos las sefas de identidad a que aluden los
estudios mencionados en las lineas anteriores.

A partir de los anos sesenta, el estudio del investigador ruso Vladimir
Propp: Morfologia del cuento (del afo 1928) acarrcd un sinfin de trabajos
sobre la narratologia tal como se podia inferir de la estructura del cuento
popular ruso. Partiendo de una serie limitada de funciones y roles que Propp
encontrd para los cuentos rusos, el andlisis de los cuentos s¢ mostrd fructifc-
ro para la narratologia y la semiologia generales." Sin embargo, en ¢l estudio
de Propp se tratan tambicn otros asuntos ademds de las funciones y los roles,
aunque de una forma menos destadaca. Sobre las motivaciones de los perso-
najes, ¢s decir, los porqués de sus actividades, se cncuentran unas paginas
m4s bien escasas, y lo mismo cabe decir de los atributos de los personajes.’
El caso es que en su material son aspectlos sin importancia. En los estudios
sobre los cuentos hispanicos a que me referia en la nota 2 tampoco se toman
en cuenla. Por otra parte, se ha podido demostrar que la diferencia entre un
cuento popular de cardcter maravilloso o de encantamiento y un cuento de
Andersen sobre el mismo tema radica mas que nada en ¢sos anadidos.'™ Son
ellos los que caracterizan a los personajes de la prosa artistica, ofreciéndo-
nos la posibilidad de delimitar los rasgos de tipo ideoldgico de las narra-
ciones.

Para cncontrar una explicacion a la forma peculiar de los cuentos popu-
lares, quizds valga la pena analizar la situacion del narrador. El calificativo
de “popular’ ha inducido a pensar a algunos que son cuentos narrados o
creados por el pucblo; ésta fue la idea de los roménticos. La verdad cs mas
bicn, segin los folkloristas, la siguente: cada géncro ticne de entre los miem-
bros de una sociedad a uno 0 a unos pocos «especialistas» que, en ¢l caso de
los cuentos, pucden saber hasta un centenar de trozos o cuentos enteros.
Examinando las colecciones salta a la vista que, aunque en un relato dado se
observe el orden de las funciones proppianas, se pucden unir varios trozos o
«secuenciasw, algunos de los cuales también pueden aparecer en otros cuen-
tos. Para el narrador esta forma de construir ¢l cuento tiene la ventaja de
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tener que recordar solamente un nimero menor de secuencias. Por la falta
de motivaciones y atributos lo que domina en los cuentos populares es la
accion, o mejor dicho: las acciones, porque en muchos cuentos son varias, y
sucede a menudo que en un cuento recogido de la tradicién oral falta la
logica interna entre una sccuencia y otra. En la mayoria de los casos las
acciones son las que definen a los personajes. Y parece que el piblico no
€spera mas.

Algunos recolectores y edilores de cuenlos populares nos han ofrecido su
opinioén sobre el material que publicaban. En el prefacio a su edicidén de los
Contos, Adolfo Coelho nos ofrece una valoracion de los cuentos portu-
gueses:

Em regra, pode considerar-se a tradigio dos contos entre nds como assaz
obliterada; falta-lhes vida, poesia, muitas vezes coerencia; muitas feighes
significativas em versdes de outros paises lornaram-se aqui ininteligiveis e s6
pela comparagho s explicam. A sua forma em geral € seca, monétona,
enumerativa.?

En ¢l caso de Los cuentos maravillosos esparioles, de Antonio Rodriguez
Almodoévar, anélisis y fijacion del texto forman un conjunto muy interesante y
ambicioso. Basandose en las colecciones de Espinosa y en una serie de
cuenlos recogidos por él mismo, Rodriguez Almodévar logra establecer unos
cuentos maravillosos «grquetipicos», en el sentido que le ofrece la fonologia,
es decir, «neutrales» o «ideales». Son cucntos en que no falla la légica inter-
na y que responden a las exigencias que propone Propp acerca del niimero y
orden de funciones y roles. Con sus investigaciones llega a definir seis cuen-
tos maravillosos bdsicos.”® Estos se caraclerizan —al igual que los demds
analizados por Rodriguez Almodévar— por ser menos violentos que los cuen-
tos de olros paises. Ademds, encuentra un rasgo muy peculiar:

.00 exisie a menudo un verdadero mandato al héroe para que acide ¢n
defensa de la victima o para reparar la carencia, es decir, no hay un contrato
explicito, sino que aguél ha de entrar en la accidn casi impelido por una
especic de fatalidad o contingencia, o bicn por su predisposicién indetermi-
nada a correr aventuras.'

Como dccia més arriba, es caracteristico de los cuentos populares que los
héroes no tengan motivaciones explicitas para sus actos y que sean muy
parcos en atributos. Estos rasgos se anaden en los cuentos literarios (artisti-
cos). Rodriguez Almoddvar ha sabido establecer sus cuenlos arquetipicos sin
caer en la trampa de la influencia que procede de Andersen, Grimm y otros.
Comparando los cuentos de Espinosa con los daneses editados ahora por
Holbek® parece ser verdad lo que dice Rodriguez Almodévar a propésito de
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los héroes espaioles y se puede anadir que cabe alirmar lo mismo acerca de
los portugueses.

Las motivaciones que si se suelen dar en los cuentos son las mismas que
definen los roles. Pueden colocarse sobre tres ejes, como un haz de oposi-
cioncs binarias: joven-vigjo; pobre-rico; hombre-mujer.?! La primera oposi-
cion tiene que ver con la relacion hijo(a)/padre(madre) con todo lo que esto
supone de liberacion de la potestad paterna, etc.; en la segunda dominan las
rclaciones entre el héroc pobre y la princesa, la nifa pobre y el principe, etc;
la tercera cubre muchas facetas de indole sexual. Ademds, los héroes y
heroinas se caracterizan por ser fuertes, bellos, virtuosos, etc., y, claro esta, lo
contrario, débiles, feos, mentirosos, ete. Pero a partir de esas bases, los
narradores los hacen actuar de una forma automética, como lo senala Rodri-
gucz Almodévar entre otros.

Como se ha dicho en las lincas anteriores, ¢s ya un topico decir que los
cucntos populares expresan unos sentimientos muy bdsicos, tanto indivi-
duales como colectivos. De este modo, si se trata de los cuentos hispédnicos,
ademas de expresar los rasgos universales, deberian hacer referencia a
conceplos fundamentales de las culturas hispanicas, El que se héroe se case,
después de sus luchas con los adversarios (dragones, serpientes, gigantes,
etc.), debe de ser algo universal, por lo menos en todas aquellas culturas en
las que existe el matrimonio. Pero todo el que haya estudiado la cultura y la
historia espanolas se preguntara: {qué es del honor y de la honra? Como es
bicn sabido, el honor ¢s tema central en ¢l teatro clisico espanel, pero no
s6lo en él: el tema del honor s¢ ha tratado de una forma u otra en la
literatura de todas las épocas, desde las Partidas hasta hoy.2 Los historia-
dores y los antrop6logos también han podido mostrar que no se trata sélo de
un tema literario, sino que es un rasgo que predomina en la mentalidad
espanola casi obsesivamente.

En la larga serie de cuentos populares que he estudiado no encuentro un
caso claro de honor. Las venganzas que encontramos en gran nimero no se
deben a un honor mancillado. Es mis, en muchos casos el motivo de la
matanza ni siquicra se pucde localizar en el cuento.

Para muchas de las obras cumbre de la literatura espafola se han podido
encontrar unas fuentes folkloricas, piénsese p. ¢j. en ¢l Lazanlfo, que para
Bataillon es una transformacion de material folklérico.® Ahora: para el tra-
tado I1I que en palabras de Lazaro Carreter «presenta a Lézaro descubricen-
do el incomprensible mundo de la honra y la intimidad deleznable del hidal-
go»™, no se halla como fuente un cuento popular que explique el sentido del
honor que motiva los pasos del hidalgo. Si se quiere que los cuentos popu-
lares reflejen los rasgos esenciales de un pueblo, esa ausencia del tema del
honor y de la honra en los cuentos espafioles constituye un enigma. No seria
imposible construir un cuento que incluyera esc tema, pero scguramente sc
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cambiaria la andadura de la narracién. Una pista para dar con la explicacién
puede ser la ausencia de motivaciones y los poquisimos atributos que se les
otorgan a los héroes, es decir, que forma parte de una limitacién estructural.
Cuando aparece este tema en la literatura o en el teatro, siempre requiere
una base introductoria en la obra en cueslion, y justamente esta base es la
que no suele encontrarse en el cuento popular espanol. He aqui otra limita-
cion estructural.

En cualquier manual de literatura espafiola es obligatoria la presencia de
una seccidon que explique las nociones fundamentales del honor, cuando
mecnos ¢n la parte en que se presenta el teatro cldsico. Para la literatura
portuguesa sucede lo mismo con ¢l tema de la saudade. Bien lo afirma la cita
siguente que tomo del Dicionério de literatura:

.. Teixeira de Pascoags propoe-se revelar, com o sentido profundo da sau-
dade, a alima portuguesa..

Corolina Michaélis ha dicho al respecto:

Nao nego que a Saudade seja trago distintivo da melancdlica psique portu-
gucsa ¢ das suas manifestagOes musicais e liricas, muilo mais do que a
Sehnsucht € caracteristica da alma germdnica.®

En los cuentos que he estudiado, no encuentro un caso claro de saudade,
como si no importara a los que debieran narrar lo mas esencial del alma
portuguesa. A la forma esquemdtica y casi mecinica de muchos cuentos
espanoles debemos afiadir la observacion de Coelho sobre los cuentos portu-
gueses: «A sua forma em geral é seca, mondlona, enumerativa.» Con toda
seguridad, Coelho echaba de menos los epitetos que lan bien suelen expresar
el lirismo de que habla Carolina Michaélis.

Una ampliacion de la casuvistica podria aportar, quizas, algin que otro
ejemplo de honor o de saudade.?” Pero creo poder afirmar que no consti-
tuyen temas esenciales de los cuentos populares hispénicos. El que estos
entronquen con cuentos ancestrales no puede explicar esa ausencia, si se
acepta la idea de la aclimatacion a la cultura en que se narran. Con toda
seguridad es la estructura misma de los cuentos populares la que impide la
inclusién de esos rasgos. En resumidas cuentas, debemos poner limites a lo
que podamos esperar de estas manifestaciones populares.

John Kuhlmann Madsen
Universidad de Copenhague

Revite Romane 25 2 1990



374 John Kuhlmann Madsen

Notas

1. Ver Gad, pag. 3.

2. Para un resumen del desarrollo, ver Rodriguez Almoddévar, pdgs. 17-19 y Simon
sen, capitulos 7y 10.

3. Se wrata de las obras de Canellada, Coclho, Espinosa, Pedroso y Rodriguez Almo-
ddwar, ver la bibliografia,

4. Coelho, introduccion por Veiga de Qliveira, pdg. 15.

5.1d., pags. 13-14.

6. Id., pag. 32.

7. 1d., pdg. 38.

8. Para un resumen del enfoque psicoanalista, ver Simonsen, cdp. 8. Comp. la defini-
cidn que da Holbek: Tofkning..: «(los cucntos maravillosos son) ensuctios colecti-
vos, expresados en forma artisticas.

9. Rodriguez Almoddvar, pdg. 20.

10. Ver Hertel, pdgs. 333-336.

1. Ver Chevalier, pdg. 19.

12. Ver Coelho, pag. 31.

13. Ver Kjaor & Schovsbo, pdgs. 88-101.

14. Hay dos claros ejemplos hispdnicos: los estudios de Foresti y de Rodripuez Almo-
ddvar, citados en la bibliografia.

15. Ver Propp. pdgs. 88-89y 101-105.

16. Ver Grpnbech, cap. XI, y Kjar y Schovsbo, passim.,

17. Coelho, pégs. 42-43.

18. Se trata de los sipuientes, enumerados en la seccidn [1 del Estudio preliminar:

I: La adivinanza del pastor, 1. Blancaflor, la hija del diablo; 111: El principe
encantdo; IV: Juan el Oso; Vi La princesa encamtada (Va: La serpiente de siete
cabezas 0 El castillo de Irds y no Volverds; Vb: Los animales agredecidos o La
princesa encantada), VI: Las tres maravillas def mundo.

19. Rodriguez Almodévar, phg. 19,

20. Holbek: Danske Tryfleeventyr.

21. Ver Holbek: Toltkning...pédgs. 14-17.

22. Ver Menéndez Pidak: De Cervantes y Lope de Vega, pags. 145 y ss., y Diez Borque,
pags. Y8y ss,

23. Ver Bataillon, cap. 1L

24. Lazaro Carreter, pig. 149,

25, Pdg. 1003, s.v. Sandade.

26. Ibid.

27. En el repertorio internacional de Stith Thompson no se ha registrado més de un
par de casos, y no son casos ibéricos, ver s.v. «honours en ¢l Morif-Index,
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Resumen

Basdndose en una serie de ediciones, reediciones y estudios de cuentos populares
hispdnicos, el autor presenta varios enfoques y hnalidades encontrados en estos
trabajos. Como una respuesta a los investigadores que quicren ver en los cuentos un
reflejo de lo mds esencial de cada cultura, el autor sefala dos ausencias temdlticas
importantes: la del tema de honor y la del tema de la saudade.
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vos, expresados en forma artisticas.

9. Rodriguez Almoddvar, pdg. 20.

10. Ver Hertel, pdgs. 333-336.

1. Ver Chevalier, pdg. 19.

12. Ver Coelho, pag. 31.

13. Ver Kjaor & Schovsbo, pdgs. 88-101.

14. Hay dos claros ejemplos hispdnicos: los estudios de Foresti y de Rodripuez Almo-
ddvar, citados en la bibliografia.

15. Ver Propp. pdgs. 88-89y 101-105.

16. Ver Grpnbech, cap. XI, y Kjar y Schovsbo, passim.,

17. Coelho, pégs. 42-43.

18. Se trata de los sipuientes, enumerados en la seccidn [1 del Estudio preliminar:

I: La adivinanza del pastor, 1. Blancaflor, la hija del diablo; 111: El principe
encantdo; IV: Juan el Oso; Vi La princesa encamtada (Va: La serpiente de siete
cabezas 0 El castillo de Irds y no Volverds; Vb: Los animales agredecidos o La
princesa encantada), VI: Las tres maravillas def mundo.

19. Rodriguez Almodévar, phg. 19,

20. Holbek: Danske Tryfleeventyr.

21. Ver Holbek: Toltkning...pédgs. 14-17.

22. Ver Menéndez Pidak: De Cervantes y Lope de Vega, pags. 145 y ss., y Diez Borque,
pags. Y8y ss,

23. Ver Bataillon, cap. 1L

24. Lazaro Carreter, pig. 149,

25, Pdg. 1003, s.v. Sandade.

26. Ibid.

27. En el repertorio internacional de Stith Thompson no se ha registrado més de un
par de casos, y no son casos ibéricos, ver s.v. «honours en ¢l Morif-Index,
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Resumen

Basdndose en una serie de ediciones, reediciones y estudios de cuentos populares
hispdnicos, el autor presenta varios enfoques y hnalidades encontrados en estos
trabajos. Como una respuesta a los investigadores que quicren ver en los cuentos un
reflejo de lo mds esencial de cada cultura, el autor sefala dos ausencias temdlticas
importantes: la del tema de honor y la del tema de la saudade.
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