Le francais change de visage?

par

Ivan Fonagy

1. Introduction

Un professcur de francais revenant a Paris de Prague ou de Kyoto, aprés une
absence de vingt ans, serait probablement déconcerté devant certains néolo-
gismes phonétiques. Il consulterait le Robert pour s’assurer qu’il n’y a pas un
e 4 la fin de alors, de jour ou de bus. 1] s’étonnerait de voir que la personne
appelée Michél-e était en fait un gargon. Quand un député de I'’Assemblée
prononce d’abord esclu puis exclue, il croirait 4 un lapsus. Il s’apercevra ce-
pendant que les présentateurs de la télévision proposent des programmes en
esclusivité, que le secrétairec d'un grand parti politique escfuf une certaine
éventualité (23. 9. 1977), et que le futur chel d’Etat esprime sa satisfaction (9.
11. 1980), il trouvera le lapsus trop systématique. Il restera perplexe, ne sa-
chant si le journaliste & la radio venait de dire «Ils veulent cet argent», ou «Ils
volent cet argent», s’ll parlait de 'or ou de heure. 11 se rendrait compte que
la présentatrice de Radio Classique n’annongait pas un malheur, mais une
symphonie de Gustav Mahler, prononcé [malce:x], Il finira par comprendre
que le jeune homme offrait un *petit vin' 4 sa voisine et non pas "un petit vent’,
ct que dans un programme culturel il n’avait pas affaire & un sculpteur incon-
nu, nommé Rodant, mais que le conférencier parlait bel et bien d’Auguste
Rodin. C'est en écoutant pour la dixiéme fois la petite phrase mystérieuse
dans un film publicitaire [trwa @ @] qu'il finit par comprendre qu'on vantait
les qualités d'une huile qui contenait «trois en un». Plus décomplexé aprés
ces expériences, il rendra sans hésiter au mot étrange cognu dans «Comment
tu I'as [kapy]?» (dit par Guy Marchand dans 'Une belle fille comme tor’ de
Truffaut, 1972) sa forme originale: connu. Au bout de deux-trois jours, il au-
rait la conviction intime que le francais d’aujourd’hui, le francais des jeunes,
differe sensiblement du frangais d’hier, tel qu’on le lui avait enseigné dans le
cadre d'un stage. Curieux ou inquiet, il irait poser des questions sur ces nou-
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veautés A ses collégues et amis frangais qui I'assureraient que rien n’a changé,
et qu'il a probablement mal entendu, ou entendu des étrangers.

Il serait pourtant possible que nos collégues aient entendu juste, et, quau
conlraire, le fait de vivre continuellement dans le méme milicu verbal, em-
péche de s’apercevoir des changements graduels auxquels on participe soi-
méme. Il faut compter également avec un penchant conservateur propre aux
membres d’une communauté linguistique en face des changements qui ris-
quent d'altérer leur univers verbal,

Quels pourraient étre les phénoménes phonétiques qui se situent en de-
hors des cours de frangais, langue seconde?

2. Yoyelles nasales

Le déclin de la nasale un /&/, le 'désarrondissement’ des lévres, donc la
transformation de la voyelle cn /&/, n’cst pas un fait nouveau. Henri Bauche y
voit un trait constant du frangais populaire: «<un (nasal) se prononce toujours
in en LP» ([1920] 1946, p. 41).

Le pére Desgranges signale en 1821 le barbarisme phonétique gegzain
"quelques-uns’ (1821, p. 180). Selon les enquétes d’André Martinet mendes
dans un camp de prisonniers en 1941, 42% des 400 officiers originaires de la
région parisienne, déclaraient prononcer brun comme brin ([1945] 1971, p.
148-150). 71% des gargons de 14 ans sur lesquels portait 'enquéte de Pierre
Léon (1973) confondaient un et in. Henriette Walter (1976, p. 319-338) a
rencontré des €carts significatifs selon les mots conlenant la nasale arrondie
[&&/. Ainsi, la voyelle se maintient relativement bien dans humble, et dans les
mots d’emprunt comme jungle.

Dans ses enquétes menées en région parisienne, Henriette Walter a pu
constater des comportements phonologiques trés divers chez ses informa-
teurs et informatrices. Certain(c)s distinguent réguliérement et sans difficul-
té &/ et /& (1977, pp. 72, 80, 82), chez d’autres le [&] n’apparait que dans
moins de 20% des mots contenant un /&/ historique (pp. 75, 77); la distinc-
tion cst pratiquement incxistante chez d’autres (pp. 89, 94, 99). Les sujets qui
font la distinction dans un tiers des mots ou plus du vocabulaire ont I'dge
moyen de 51, 12 ans de plus que ccux qui ne le respectent que dans moins
d’un ticrs des mots,

Il existe deux autres rencontres plus récentes entre nasales: (a) le in €/ sc
déplace souvent vers an /@/, surtout dans la parole de jeuncs Parisicns; (b)
d’autres, rarement les mémes, font chevaucher on /0/ et an fd/.

Henriette Walter signale que 'un de ses informatcurs (de la région pari-
sienne) prononce le /@/ «avec un arrondissement gui peut comprometire la
distinction de 'opposition /G/ vs. /o/» (1977, p. 62).

Pierre Léon fait allusion en 1979 (p. 541-549) & «la tendance actuclle de
certain parler chic... a confondre les deux nasales, en et on, au profit du scul
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/o/». De méme, Anne-Marie Houdebine (1974) signale «quelques confusions
de type &/ ~ /6/», tout en insistant sur la stabilité relative de cette opposi-
tion. Jean-Pierre Zerling (1984) n’a pu constater, 4 partir de ses analyses ci-
néradiographiques, aucune différence entre les deux voyelles ni pour la posi-
tion de la langue, ni pour celle du larynx. C’est la *surlabialisation’ de /3/ qui
le différencie de /G/. Doit-on y voir un premier pas vers la neutralisation? Ca-
therine Brichler-Labaeye (1970, p. 97 s.) distingue encore les deux articula-
tions linguales.

Le risque d'une confusion de /é/ et /Gf n’a pas été signalé ni par Henriette
Walter, ni par Pierre Léon. Il s’agit, trés probablement, de tendances ré-
centes qui n'ont pas été envisagées ni par André Martinet (1945) - qui, au
contraire, constate le caractére stable de la distinction de on et an, etan cten
—, ni par Ruth Reichstein (1960} ou Guiti Deyhime (1967).

Ces tendances articulatoires se reflétent, pourtant, claircment sur les
spectrogrammes’, Dans la parole de ceux ou de celles qui distinguent nette-
ment les trois nasales (sclon lc témoignage des tests de perception, dont il se-
ra question par la suite), les barres qui représentent les trois premiers for-
mants présentent une configuration différente pour /& et pour /@/. La di-
stance entre les deux barres qui marquent la position du premier et du
deuxi¢me formants, FI et F2 est nettement plus grande pour in que pour an.
Selon les analyses de Frangoise Robert (1977), la distance moyenne F2-F1
est de 1072 Hz pour le /& et de 662 Hz pour le /d/.

Les données relevées pour les nasales /&/ et 4/ pergues comme telles dans
les tests de perception (voir tableau 1) sont comparables 4 celles indiquées
par Frangoise Robert, Le deuxiéme formant se situe autour de 1900 Hz dans
le /& et autour de 1300 Hz dans /@/. La distance entre le premier et le
deuxiéme formant varie autour de 1100 Hz pour /& et autour de 650 Hz pour
fd/. La fréquence du dewxéme formant de /€ descend, toutefois, vers 1300
Hz, et la distance F2-F1 diminue sensiblement (autour de 400 Hz) dans les
f&/ confondus avec /G/ par la plupart des auditeurs.

De méme, la structure acoustique (formantique) de an et de on différe vi-
siblement dans la prononciation standard. La valeur moyenne du F1 et /&/ est
de 660 Hz pour la voix féminine ¢t de 600 Hz pour la voix masculine selon les
mesures de Francoise Robert, celle de F2 est de 1305 Hz voire de 1290 Hz.
La distance F2-F1 est de 645 voire 690 Hz pour /&/. Dans la nasale /&/ les for-
mants F1 et F2 se rapprochent 4 la suite d’une forte baisse du deuxiéme for-
mant, la distance F2-F1 est de 438 voire 395 Hz. Dans la parole des jeunes lo-
cuteurs et locutrices les spectres acoustiques des deux voyelles sont souvent
moins distincts, 'image spectrale de /@/ peut se rapprocher de celle de /o/, et
inversement celle de /o/ peut se rapprocher de celle de /G (Fonagy ct Boula-
kia, en préparation).
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Le chevauchement des deux voyelles, €/ et /@/, ou fG/ et /o/, mettent rare-
ment en danger la transmission correcte des messages. La substitution de an
a aing dans le nom de Monsieur Giscard d’Estaing (prononcé par une jeune
journaliste, 9. 12. 1987) risque de passer inapergue. Les auditeurs de Radio
Classique identificront sans peine le nom du compositeur, méme si le présen-
tatcur prononce Chopan pour Chopin (& plusicurs occasions). La déforma-
tion particlle des chiffres vingt-sept [vit set] (TF 1, actualité 16. 9. 1987) ou
trente-cing [trit s@k] (dans le reportage d’unc jeunc femme, Antenne 2, 14. 8.
1987). 11 est vrai que gquatre-vingt pcut avoir pour paire minimale (les) quatre
vents, les deux prononcés [katy vd], mais il serait difficile d'imaginer un
contexte qui n’¢liminerait pas automatiquement l'un des deux, Ceci vaut
pour la ncutralisation d’autres mots: celle de fen souvent prononcé comme
riant (ainsi par Christophe Lambert, dans "Mardi cinéma’® Antenne 2, 9. 4.
1985, ou Valéry Mairesse, dans "Un homme comblé’, TF 1, 9. 3. 1985: mine de
rien, [min da rjd]); ou celle de vent et vin, de juin et de jouant prononcés
[3wid], mais dans des contextes nécessairement différents.

Les mots ou le passage /é/ — [d] semble étre particulitrement fréquent
(selon mon fichicr), tels que demain [damd), bien |bjd), main [ma], le suffix -
ain dans parisien, italien, quotidien, les mots n’ont pas de paire minimale, ou
une paire appartenant a une catégorie de mot différente: matin vs, matant ou
rien vs. riant. Méme une triple intrusion ne semble pas géner séricusement la
compréhension: — Demain matin au bureau, cherchez bien! prononcé [domad
matd 2 byro, [ex e bja] (Sexy Folies, Antenne 2, 19. 11, 1986).

Il est, toutefors, possible d'imaginer ou de créer des textes ol 'écart entre
les deux voyelles nasales soit indispensable pour la distinction des deux énon-
cés isolés. C'est le cas des phrases telles que:

Cest intérienr et Clest antéricur
Cétait arx Indes et C'éait aux Andes
Chiel beau teint! et Quel beart temps!
C'est Tintin et C'est tentant

Ti: fais Ie plein? et Tu fais le plan?

Ou pour I'autre paire minimale:

Non. Maintenons ¢l Non. Maintenant
Chued bean blond! ot Cheel bean blanc!
C'est tonton et C'est tentant
It ronge tout et If range tout

Dans des situations réelles le macro-contexte écarterait généralement I'un
des deux énoncés. Dans la situation artificielle des tests de perceplion, les
qualités acoustiques d’un seul segment vocalique devraient déterminer I'in-
terprétation des €noncés semblables. Une liste composée de 78 phrases
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contenant les *nasales ambigués’ a été luc par cing étudiantes et deux étu-
diants d’origine parisicnne. Les différences individuclles (entre ’idiolectes’)
¢taient trés marquées. Dans la parole de Mademoiselle A.E. les in se rappro-
chaient souvent de an. Par contre, les autres lectrices, ainsi que Monsicur
J.B. distinguaient clairement dans la plupart des phrases les deux nasales an,
in avec la netteté requise par la norme du francais standard.

Par conséquent, les informateurs parisiens & qui nous avons présenté les
¢nonciations enregistrées, en leur demandant de noter par écrit les phrases
qu'ils venaient d’entendre (test & choix libre) ou de choisir entre deux
phrases proposées (C'est pas pour maman vs, C'est pas pour ma main) ont in-
terprété correctement dans la plupart des cas les phrases distinguées par
I'opposition infan prononcée par ces trois sujets. Il y a cu quelques confu-
sions au cours des tests & choix binaire sur venf pergu 7 fois sur 28 comme
'vin' (dans: «Trés bon ce pelit vent»); revend pergu 6 fois sur 31 comme 're-
vint’, l'amant pris 5 fois sur 32 comme 'la main’ dans la parole de Mademoi-
selle M.C. (dans: «Elle lui a pris 'amant»). Il y a cu plus dc confusions a par-
tir de la lecture de Mademoiselle A.E.

L’opposition [¢f vs. [al:

Parmi les énoncés prononcés par Mademoiselle AE., teinte est pergu ’tente’
6 fois sur 11 au cours des tests & choix libre, et 9 fois sur 19 dans les tests a
choix binaire; ma main est pris pour 'maman’ 11 fois sur 12 dans le cadre des
tests & choix libre et 7 fois sur 28 par les participants du test binaire; éteins et
éteindre glissent vers "étends’ et "étendre’. Au total le /&/ a é1€ pergu comme
fa/ dans 51 cas sur 103 dans les tests & choix libre, 54 fois sur 325 cas dans les
tests binaires. L'erreur inverse était plus rare. Le fG/ a été pergu comme JEf
dans 7 cas sur 59 au cours des tests & choix libre et jamais dans les tests &
choix binaire. Cette erreur était plus fréquente 4 partir de la lecture d'une
phrase par Mademoiselle C.B. L’amant était pris pour ’la main® par la plu-
part des sujets. (Une erreur de lecture n'est pas a exclure, malgré le fait que
la lectrice n’ait pas jugé nécessaire de réenregistrer I'énoncé aprés avoir
écouté 'enregistrement.)

L’opposition |6/ vs. faf:

Les /6/ de Monsicur J.B. sont souvent pris pour des /G/: ainsi, dans ronge (18
fois sur 27), maintenons (20 fois sur 33). Les fréquences formanticlles de /o/
dans ccs mots €taicnt atypiques, plus proches de celles de /@/. Le premier
formant était trop élevé (autour de 700 Hz), le deuxi¢me trop bas (autour de
1100 Hz). Par conséquent la voyelle a été perque comme /&/ par la moitié ou
la plupart des auditeurs (Fonagy et Boulakia en préparation).
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Tableau 1.

E—+E £—=0d d—04 G—E G—0 020 O—-4 O0—¢E
Mlle A. E.
libre 52 51 52 7 1 14 21 2
) 263 258 263 3.5 5 71 10.6 1.0
binaire 27 54 129 - 3 49 32 -
%% 504 100 240 - 6 9.1 6.0 -
Mlle M.C.
libre 240 9 B9 9 28 59 36 1
o 51.0 19 189 1.9 59 12.5 7.6 2
binaire 197 7 140 9 6 50 18 -
o 46.1 16 328 21 13 117 42 -
Mr. 1.B.
libre - - 28 16 28 10 18 O
% - - 264 151 264 94 170 5.6
binaire - - 28 26 1 56 103 =
% = = 13.1 122 5 261 481 -
Total
libre 760 175 466 65 67 179 228 0
T 39.0 9.0 239 33 3.4 92 11.7 0.5
binaire 468 61 297 35 10 155 153 -
% 397 52 25.2 3.0 09 132 130 -

Il faut tenir compte du fait que les énoncés opposés n’étaient pas toujours
équiprobables. Le role joué par la probabilité d’occurrence parait évidente
dans le cas de I'énoncé "Boris Vian aussi’ qui, prononcé par Mademoiselle
C.B., a €té interprété dans 31 cas sur 31 comme 'Boris vienl aussi’ dans le ca-
dre des tests A choix libre. Toutefois, la méme confusion s’est produite quand
les auditeurs avaient les deux phrases ("Boris vicnt aussi’ et "Boris Vian aus-
si’) sous les yeux. Il semble donc que la confusion a été facilitéc par unc ncu-
tralisation partielle de I'opposition des deux voyelles. Par contre, on doit
probablement attribuer le passage des ’Andes’ vers les *Indes’ dans les tests a
choix libre aux prévisions des auditeurs. De méme, la prévision aurait pu fa-
voriser l'interprétation de 'Non, maintenant’ vs. 'Non, maintenons’ et de "Il va
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I'attendre’ vs. "Il va 'atteindre’ dans les tests 4 choix libre. On retrouve néan-
moins les confusions dans les tests 3 choix binaire, quoique le nombre des
passages f&/ — fd/ y soit moins élevé.

Néanmoins, il ne faut pas oublier que la probabilité des énoncés ne
change pas d'un locuteur 4 I'autre. Or, les informateurs ont fait peu de confu-
sions sur les nasales postérieures on / an a partir de la lecture de Mlle AE,,
et confondaient rarement les nasales antéricures A partir de la lecture de
Monsicur J.B. Ils réussissaient presque toujours & identifier les nasales de
Mademoiselle M.-C.

Il faut noter que la confusion de an et on était rare chez Mademoiselle
E.A, et que celle de in / an se limitait & deux énoncés chez Monsieur J.B.
(confusion de étends / éteins. Si ces cas s’avéraient typiques, on pourrait pen-
ser 3 une certaine prudence involontaire: comme si les locuteurs savaient jus-
qu’oi aller trop loin: sacrifier une opposition, tout en en maintenant d’autres.

La réussite presque parfaite de Mr. 1.B. dans la sauvegarde de I'opposi-
tion in / an contraste avec la haute fréquence des confusions entre an et on.
L'énoncé I est trop long s'est transformé en "Il est trop lent’ selon les tests, I/
ronge tout était pergu comme ‘Il range tout’; Quel beau blond! comme "Quel
beau blanc!’. Les analyses spectrographiques ont mis en évidence les bases
tout a fait objectives des confusions dans les énonciations de M. J.B. et la ra-
reté d’un chevauchement de an / on chez les autres sujets.

On a eu, heureusement, quelques surprises en analysant les résultats des
tests de perception. La tendance générale du déplacement de in vers an n’a
pas empéché un locuteur et deux locutrices de s’opposer a ce courant, et de
substituer dans certains cas /& a fa/: [par€| pour /pard/, la main pour amant;
ou de prononcer occasionnellement [boris vi€] pour Boris Vian. Ces lapsus’
sont attestés par les spectrogrammes, et se refletent dans les tests de percep-
tion. On pourrait y voir éventuellement des confusions au niveau du lexique
dans lc cas de parents, mais non dans celui d’amant, comme [amé] ne figure
pas dans le lexique.

Ces confusions semblent plutét indiquer que I'opposition /& vs. /df d’une
part, et /o/ vs. fG/ d’autre part, sont en train de s’effacer dans la conscience de
certains locuteurs. Le relichement de la vigilance dans le contrdle de Iarti-
culation, donc la neutralisation, est facilitée par le fait qu'il est difficile de
trouver des situations admettant a la fois C’est pas pour ma main ct C'est pas
pour maman, ou Boris vient aussi? et Boris Vian aussi? Dans la plupart des
cas, la situation élimine automatiquement 'un des deux énoncés théorique-
ment possibles, sans que e locuteur ou son partenaire puissent penser a
I’ambiguité potentielle de la phrase.

Veijo Vihanta (1978) a présenté des enregistrements de locuteurs frangais
a des auditeurs finnois. Il a pu conclure entre autres que le /4/ francgais était
souvent (dans 21.4% des cas) pergu comme /3/. Le systéme phonologique et
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les habitudes articulatoires de la langue maternelle ont certainement joué un
role important. Il ne faudrait pas écarter la possibilité d’une tendance i la
confusion de /5/ et de /@ propre aux locuteurs francophones.

I1 faut souligner que la confusion n’est jamais totale. Le /& s’approche de
/@/ dans certains cas, dans tcl mot plus souvent que dans tels autres, dans la
parole de certains locutcurs plus souvent que dans celle d’autres locuteurs.
Nous sommes en face d’une tendance et non pas d’un fait accompli,

Les fautes d'orthographe denfants de 6-7 ans refletent souvent leur
‘conception phnnnlog1quc’” A défaut d’études ﬂ}’%témallqucq je ne peux ci-
ter qu'a titre anecdotique 'orthographe peu orthodoxe, mais probablement
conforme 2 la prononciation de leurs auteurs: dessan pour ’dessin’, voisen
pour 'voisin’, demen pour ‘demain’, assassan pour ’assassin’, comman pour
‘commun’, landi pour "lundy’ (Mademoiselle S.M., 6 ans).

Les deux derniers exemples posent la question de savoir si les /& dérivés
de /G/ sont exposés au déplacement vers /d/ au méme titre que les "anciens’
/€/?7 Je dois laisser cette question ouverte, bicn que mon fichier suggére une
réponse positive: il semble que les 'nouveaux venus’ n’ont aucun privilége: ils
vont vers /if comme les *anciens’.

Une autre question que je nc saurais résoudre: la neutralisation des
voyelles nasales dépend-clle de leur position dans I'énoncé? Dans mon fi-
chier d’exemples, les passages /€/ — [d], /o/ — [a] sont plus rarement attestés
dans les syllabes non accentuées. L’hypothese de I'incidence de I'accent de-
vrait étre contrdlée & 'aide d’analyscs statistiques et par des tests de percep-
tion appropriés,

L’expérience quotidienne indique que les phénoménes de neutralisation
sont beaucoup plus fréquents dans la parole des jeunes Parisiens et Pari-
siennes que dans les groupes d’age de 50-60 ou 60-70 ans. La encore, je ne
dispose pas d’un nombre suffisant de données contrélées permettant de
confirmer cette impression.

Certains locuteurs ¢t certaines locutrices tendent a nasaliser les voyelles
orales, surtout ¢n syllabes accentuées finales: je I'ai dit comme ¢a fkom sd/
(jeune fille a sa collégue, aoiit 1986), On pourrait voir dans la transformation
f&/ en [4/ et /a/ en /0/ le prolongement de la méme tendance: une nasalisation
des voyelles nasales. La pression accrue a la suite de la vélarisation et la la-
bialisation simultanées des voyelles chasse probablecment plus d’air sonore
par la cavité nasale que dans le cas de voyelles plus ouvertes ct plus anté-
TIEUrcs,

3. Mouvillure des consonnes

Si on [aisait observer & un Frangais ne parlant que sa langue maternelle qu'il
prononce dans des mots comme firer, voiture ou quatuor, un¢ consonne qui
est bien loin du t standard, une sorte de ¢ *'mouillé’ [t’] ou une occlusive pala-
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tale [c], il ne comprendrait pas de quoi on parle. Le frangais connait a coté
de n un /p/ palatal; il possédait jusqu’au 19°™ sidcle un ! 'mouillé’ /4, mais il
faut remonter jusqu’au gallo-roman pour retrouver 'occlusive alvéo-palatale
/c/ dans fforca/ du latin fortia, aujourd’hui force; ou dans /ceval/ du latin ca-
ballum, aujourd’hui cheval. Ces consonnes palatales se sont transformées en
affriquées au cours des 4°™°_5°™¢ siacles (Elise Richter 1934, pp. 116 5., 114
s.): /fortsa/, ftfaval/ en ancicn frangais. On connait les prononciations succes-
sives de ces mots 4 'aide des emprunts que d’autres langues, avant tout les
langues germaniques, ont fail au latin, au gallo-roman ou  I'ancien frangais.

A titre illustratif, voici une anecdote de phonétique historique qui
concerne la chronologic de la palatalisation dans les langues romanes. Une
petite ville suisse porte lc nom d’Eriach. A I'époque oit cette bourgade faisait
partic de 'Empire Romain, elle portait le nom de Caerefiacum. Nous savons
que les Alemans ont occupé le canton de Berne en 455, Cect permet d’ap-
porter quelques précisions i la chronologie de la palatalisation de & dans ce
dialecte roman. La ville s’appelait d’abord Zu Erlach, 3 partir de Zerlach, in-
terprété, A tort, comme abréviation populaire de "Zu Erlach’. On pouvait
donc en conclure que la consonne initiale ne se pronongait plus a4 cc mo-
ment-14 k, comme en latin classique, et qu'elle était plus proche du ts que du
k alémanique.

Les emprunts des mots frangais tels que firer, modive, quamnor, différent
faits par une langue possédant a la fois les occlusives t,d,k,gn, une série d’oc-
clusives palatales ('mouillées’) /c/, /1/, /j/, ainsi que les affriquées correspon-
dantes /ts/, /tf], /dz/, /dg/ pourraient nous renseigner sur la position des
consonnes francaises t +§, k+i, n+ i au cours de leur évolution (t — ' — ¢ —
ts, etc.). C'est le cas de la langue hongroise, mais il y a heurcusement peu de
chance pour qu’un contact linguistique durable entre le frangais et le hon-
grois s’établisse a la suite d'une conquéte militaire. Il faut donc créer artifi-
cicllement un contact expérimental de courte durée.

Nous avons présenté a deux groupes d’informateurs hongrois (18 lycéens
de 16-17 ans, 41 étudiants de la premiére année), n’ayant aucunc connais-
sance du francais, des énoncés enregistrés (2 I'Institut de Linguistique et de
Phonétique de I'Université de Paris), contenant les occlusives t, d, k, g n sui-
vies des voyelles antéricures A, /y/, fef: Un tigre timide — Tirez le tiroir — En di-
rect — Des faits divers — C'est motivé — Elle le quitte — C’est Guy, etc. Les infor-
mateurs hongrois ont €€ invilés 3 noter les phrases selon les régles de I'or-
thographe hongroise (qui transcrit réguliérement /t/, /d/, /k/, /g/, /n/ par t, d,
k, g n; fcf par ty, i/ par gy, /| par ny; 'affriquée /ts/ par ¢, /t|{ par cs, /dz/ par
dz, /dz/ par dzs)>

Le tableau 2 refléle la distribution des lettres proposées.
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Tableau 2.

Consonne

t+i

t+y

d+i

d+y

d+e

k+i

Mot

timide

timide
tiroir
tirer
tigre
tigre

tu
tu
voiture

dis
dis
dix
dix
direct

du
du

des
des
dés
dés

qui
qui
kilo
kilo

Locutrice

Mme A.L.
Mme F.R.
Mme A.B.
Mme A.B.
Mme ALB.
Mme A.B.

Mme A.B.
Mme F.R,
Mme A.B.

Mme A.B.
Mme F.R.
Mme A.B.
Mme F.R.
Mme A.B.

Mme A.B.
Mme F.R,

Mme A.B.
Mme F.R.
Mme A.B.
Mme F.R.

Mme A.B.

Mme F.R.,

Mme A.B.

Mme F.R.

Ivan Fonagy

Transcription des
sujets hongrois

(Groupe A)

t ty c
1 14 3
7 11 -
1 17 -
3 15 -
- 15 3
9 9

1 17 -
7 8 3
1 17

d gy dz/des
4 14 -
5 11 2
1 17 -
10 8 -
1 16 1
11 7 -
13 5 -
17 1 -
18 - -
17 1 -
17 1 -
k ty c
15 3 -
18 - -
16 2 -
18 - -

Revue Romane 24 2 1989



236 Ivan Fonagy

Le tableau suggére certaines conclusions provisoires:

1. Les réactions des informateurs hongrois reflétent fidélement les diffié-
rents degrés de mouillure qui caractérisent les styles individuels. Ainsi, le
mol dix prononcé par Madame A.B. a été transcrit dans 17 cas sur 18 par gv.
L¢ méme son prononcé (dans la méme phrase) par Madame F.R. a été pergu
10 fois sur 18 comme d. Les sujets étaient partagés pour e t de tigre, pronon-
cé par Madame F.R. (91, 9ty). Dans la lecture de Madame A.B. le méme son
dans le méme €énoncé n’a €€ jamais pergu comme £, Par contre, Guy parait
¢tre plus palatalisé dans la prononciation de Madame F.R. que dans celle de
Madame A.B. Dans I'enscmble, la palatalisation de ¢, & devant i, e cst plus
avancée que dans la parole de Madame F.R. La transcription fy, gv csl pro-
posée dans 880 cas sur 1156 (76,129%) & partir des énoncés de Madame AB.,
322 fois sur 632 (50,95%), pour les /t/, /d/ de Madame F.R,

2. Abstraction faite des divergences individuelles, la palatalisation est plus
netle pour f que pour d surtout devant /fy/ (83,93% vs. 33,33%).

3. La palatalisation cst plus fréquente devant i (458 cas sur 563: 81,35%) et
¥ (106 cas sur 148: 71,62%) que devant e (37 cas sur 183: 20,22%).

4. La palatalisation s’é¢tend dans certains cas sur la nasale n suivie de i, On
n’a Lesté, toutefois, qu'un seul mot, homonymiie.

5. La consonne palatalisée commence & se rapprocher de affriquée [ts]
ou [tf]. Les informateurs ont proposé ¢ 19 fois sur 47 ¢ ou ¢s, c’est-a-dirc [ts]
ou [t[] pour le ¢ de problématique.

6. La tendance a la mouillure semble étre plus nette pour certains mots
(p.cx. tirer, timide, dix, direct, voiture) que pour tel autre (tisser, Titan, dilet-
tante, dynamo, tuberculose). La palatalisation de ¢ devant ly/ + Voyelle est
trés avancée dans quatuor, ol il est systématiquement prononcé [c] {ainsi
dans les émissions de France Musique). La consonne est transcrile dans ce
mot par ty [c] (kotyor,katyiir, donc pergue comme f¢/. Par contre, la palatah-
sation se fait moins dans d’autres mots, comme fuile, tuer.

La perception, ici comme aillcurs, reléve d'une analyse précise, bicn que
préconsciente, des faits acoustiques et articulatoires (Fonagy 1980, p. 89-
120). Les analyses acoustiques, radiographiques et palatographiques sem-
blent confirmer les réactions des informatcurs hongrois. Les caractéres
acousliques des occlusives frangaiscs, assimilées aux consonncs Jfcf 1y, 1/ gv,
/n/ ny du hongrois, sont en effet plus proches des occlusives palatales hon-
groises que de f, d, &, g; qu'il s’agisse (a) du point d’articulation, {b) de la su-
perficic de contact entre langue et palais; (c) du bruit d’explosion lortement
prolongé; (d) du ’profil’ du spectre acouslique du bruit d'explosion; ou (c)
du mouvement des formants vocaliques en fonction de 'occlusive précédente
ou suivante (Fonagy et Boulakia en prép.).
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Les films radiologiques de Péla Simon (1967) reflétent déja une nette ten-
dance 2 la palatalisation devant i. De méme, le film cinéradiographique que
nous avons enregistré en 1976 avec 'une de nos locutrices (Madame A.B.)
montre dans le cas de t + J, au lieu d’'un contact entre I'apex (le bout de la
langue) et les alvéoles qui caractérise le f et le d standards, un large contact
entre le dos de la langue et le palais qui correspond a I'articulation des pala-
tales hongroises. DXautre part, un mouvement inverse, une antériorisation du
point d’articulation pour & + i, rapproche «dangcreusement», dans cc
contexte phonétique, les occlusives ¢ et k. Ce qui explique I'erreur récurrente
des informateurs hongrois qui pergoivent i et &f indifféremment comme ty
fcf.

Le lieu et la surface de contact langue/palais pour t, d devant i dilférent se-
lon les locutrices et les mots. Ces valeurs chevauchent entre celles obtenues
pour les apicales ct palatales du hongrois.

Dans son étude classique sur les aspects physiologiques et acoustiques de
p 4, ket b, d, g frangais, en position intervocalique, Eli Fischer-Jprgensen a
pu constater (1972) que la durée de 'I'intervalle ouvert’ (la distance entre
'explosion de l'occlusive et le début de la voyelle) était considérablement
plus longue pour f, k devant voyelles fermées, surtout devant i, que devant 4,
e, et que l'intervalle ouvert est rempli de bruits de friction (1972, p. 163-167).
Elle attribue «les affrications fortes de ki, 1/, et de di 4 des tendances du fran-
gais» (o.c. p. 168).

Le rapport moyen entre la durée de I'occlusion (pris pour 10) et cclle du
bruit de friction est pour ¢ hongrois de 10 4 1,45 (en position médiane); de 10
4 2,23 pour le d; 10: 1,53 pour k. — Le rapport change sensiblement pour les
palatales: 10: 9,11 pour /¢/ ty, 10: 7,53 pour /i / gy. Le rapport s’inverse dans le
cas des affriquées: de 10 & 11,89 pour /ts/ et /tf/. Les occlusives frangaises oc-
cupent une place intermédiaire entre les occlusives et les palatales hon-
groises, plus proches, toutefois, de ces dernidres, avec un rapport 10: 4,42
pour ¢, un rapport 10: 4,14 pour d, 10: 5,66 pour k.

Quant au spectre du bruit de friction, le profil spectral du ¢ hongrois est
caractérisé par des maxima se situant entre 2 et 3 kHz. Le sommet se rap-
proche de 3 kHz dans lc voisinage de i et de 2 kHz dans celui de ou. La par-
tic supérieure du spectre est relativement intense par rapport aux occlusives
labiales, mais nettement plus faible que cclle des occlusives palatales /c/, /1/
qui se rapproche du profil spectral des affriquées /ts/, /t[/ (Fonagy et Szende
1970).

Comme on pouvait s'y attendre le profil spectral des ¢, d frangais pergus
comme ty, gy /c/, fi/ ressemble aux profils des palatales hongroises et s’ap-
proche dans certains cas de celui des affriquées. Le champ dc variation cst,
toutefois, trés large, et permet des réalisations différentes allant de ¢, k faible-
ment palatalisés en passant par les palatales vers les affriquées. Le profil
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speclral des palatales hongroises est caractérisé par un sommet a trois pics
vers 3 kHz, et par des points forts au-dessus de 6 kHz. Le premier sommet
d’intensité se situe vers 1750 Hz dans les spectres des palatales, et autour de
1500 Hz dans ceux des apicales. Un autre trait constant des palatales par
rapport aux occlusives apicales est I'absence du deuxiéme sommet autour de
2 kHz qui coincide avec une baisse d’intensité, une vallée, dans le spectre des
palatales.

L'image spectrale des apicales frangaises devant /i), /fy/ différe considéra-
blement de celle des apicales du hongrois. Leur profil ressemble nettement
plus & celul des palatales, avec la différence que la partic supéricure du spec-
tre, de 4 2 8 kHz, est encore plus saillante, ce qui rapproche leur profil de ce-
lui des affriquées /ts/, /tJ/. Les profils spectraux refletent aussi la diversité des
réalisations individuelles des occlusives alvéolaires. Ces caractéristiques
n'apparaissent que dans les mots ol la consonnc alvéolaire a été pergue
comme une palatale (ou une affriquée) par la plupart des auditeurs.

Les tendances actuelles rappellent les changements qui ont eu licu en gal-
lo-roman, la palatalisation de ¢, & devant i, e, smivie t6t de la transformation
des palatales en affriquées (Elise Richter 1934, pp. 116 5., 153 5.).

Un phénoméne semblable, une nouvelle palatalisation est en cours dans
les langues slaves (Pauliny 1962).

4, Le ¢ muet se fait entendre

Le ¢, appelé tour a tour muet, sourd, féminin, caduc, instable, intermittent, re-
lique dont 'orthographe et la poésie métrique gardaient le souvenir, réappa-
rait en force, en dehors des cadres qui lui ont £té assignés par la régle classi-
que des trois consonnes (Grammont 1984), selon laquelle le [2] instable doit
intervenir pour éviter la rencontre de trois consonnes.

Or, on I'entend de plus en plus souvent dans des mots tels que cheval, che-
min, cheveu, cheminée, appeler. («Pour lout renseignement appelez Election
Européenne», annonce-t-on sur la chaine TF 1, 7. 6. 1979).

Sclon I'enquéte d’Henriette Walter 16 lecteurs sur 17 prononcent le € dans
porcelet, 14 sur 17 dans porte-bagage, 16 sur 17 dans rince-doigts, 15 sur 17
dans cela, 17 sur 17 dans ce, ct dans demi-heure (1976, p. 310-317). Pierre
Léon a pu constater en 1966* des divergences dans des contextes phonéti-
ques analogues, selon les mots en question: pratiquement tous les informa-
leurs pronongaicnt le e dans porfe-plume; par contre, le e a été supprimé
dans %0% des cas dans porte-monnaie. Les ilms publicitaires font réapparai-
tre les e-muets dans pages jaunes qui se prononce sans exception: [pazs
zo:n|. Nous reviendrons plus tard sur cette curicuse contradiction.

Dans son analyse fine et précise, Léon constate en 1971 que le e-caduc
n'apparait pas en position finale, sauf dans le style oratoire, caractérisé par la
«détente consonantique de mots», comme veulent, débacle, tumudte. La rarc-

Revue Romane 24 2 1989



Le frangais change de visage? 239

té du e final fut mise en évidence en 1983 par I'étude phono-statistique de
Vincent Lucci.

Denise Frangois (1974) a pu constater que, dans la région parisienne, ’ap-
parition de [2] est liée soit 3 un effet de fatigue (tome 1, p. 197) soit & I'em-
phase didactique (o.c. p. 198). J'ai de nombreuses fiches pour illustrer cette
deuxieéme éventualité. Ainsi, Pierre Tchernia dit au cours d'un jeu télévisé
(ayant pour objet de deviner I'identité d’un film): «Cet objet, une montre, ap-
partenait 4...7» (Antenne 2, 25. 6. 1985). Une jeune femme tache de persua-
der son mari: «Mais je t'assure!» ('La bombe perdue’, dans la série des Cing
derniéres minutes’ Antenne 2, 25. 8. 1980).

Dans la plupart des cas le [3] sort toutefois de ce cadre. Au cours des der-
niéres années le e d’appui surgit dans la parole des jeunes, parlant sans em-
phase, dans les conversations vives ou banales, bien loin d’une »conception
littéraire de la langue« a laquelle son apparition était associée selon Pierre
Léon dans les années 1966-1971 (cf. 1971, p. 78). Bonsoir-e, je vous présente
mon pér-e, dit la jeune Dominique (Julie Jézequel) dans un téléfilm ("La
belle Anglaise’ de Jacques Bénard, Antenne 2, 14, 10. 1988). Dans le film
"Pour cent briques t’as plus rien’ I'héroine produit dans PPespace de quelques
secondes quatre e d’appui: Clest Michel-e — Tout est automatiqu-e — Alor(s)-
e, Paul-c.

Joélle, jeune fille de 21 ans, employée d’une agence de voyage, au télé-
phone:

Vers quelle heure? — C'est bizarre — Il y a un changement quand méme -
Fumeur ou non fumeure? - A dix-neufl heures trente? - Cu dix-huit-e?

(Joélle transforme également les in en an.)

Une orthophoniste de 23 ans fait sonner dans la présentation orale d'un
cas, les e 4 peu prés dans chaque troisiéme énoncé: le corpus d’Ann-¢ — d'au-
tres actes de langag-e — regarde la machin-¢ — pour sa sceur-e — comme un der-
viche tourmeur-e.

Dans une pigce de Sacha Guitry, »Désiré«, la jeunc bonne prononce sou-
vent des e d’appui. La cuisinigre, plus dgée qu’elle, rarement (trois fois). Par
contre leurs employeurs ne font pas sonner les e-finals vrais ou imaginaires.
De méme, dans la pi¢ce »Le don d’Adele« de Barillet et Grédy, la jeune télé-
pathe (jouée par Anémone) se distingue de ses patrons, un couple d’ige
moyen, par une haute fréquence des e d'appui.

Laisse-moi faire — C'est pas la peine que je m'fatigue — Mais c’est pas ma
téche - Unec bonne paire de clagues — Taites vos boules a la cuisine.
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Anémone semble garder cetle particularité phonétique dans d’aulres roles
de jeune fille: Je te vois venir-e (dans une série policiére: février 1986, y com-
pris dans une interview ¢n parlant de son film qui va sontir-g, janvier 1985).

Dans le cadre de I'expérience sur les nasales, six sujets sur huit lisaient les
phrases quasi-homonymes ¢n ajoutant un ¢ final étymologique Indes, attein-
dre,emporte, etc.), et méme A plusieurs reprises un e non étymologique & bus-
e, leint-g, il-e, sans parler d’autres molts.

Il n’est pas facile de proposer des régles censées déterminer Papparition
des e finals intermittents. Des régles dérivées de la loi des trois consonnes
paraissent ncttement insuffisantes. D’autant plus que le e peut appuyer des
mots qui n¢ se terminent pas par un e étymologique. Il ne s’agit donc pas
d’une tentative de restauration ou d’un jeu verbal "style rétro’. On est frappé
par la fréquence des e 'mucts’ bicn sonores dans une émission aussi peu ar-
chaisante que Scxy Folics. Voici quelques exemples tirés d’un enregistrement
de dix minutes (juin 1986):

Bonjour-¢, une petite enquéle — Qu'est-ce que vous failes? — Pour vous en
servir- — Llle habite o, votre grand’'mére? — Oh, ma jupe — Sur mon slip- -
Enlevez le pull-e! — Qui est 'homme le plus séduisant dans 'hidtel-? — Quel
est I'indice — Lindice?? - Il s’est endormi sur mon €paule, etc.

Sclon mon fichier contenant plus de cing cents cas de e d’appui, la voyelle
intermittente semble avoir une préférence pour certaines consonnes, Le ¢
'muct’ réapparait le plus souvent aprést-, r-, I-.

- «t: Je me dégoiit-e (Anémone dans le film *Le quart d’heure améri-
cain’, 1982) - Dans le placard a droit-e (une jeunc fille dans le télé-
film "Maigret ct P’homme tout seul’, 1982) - Je le reconnais d sa ciga-
reft-¢ (jeune étudiante, 1983) — Aussi Charlott-c (unc jeune fille & sa
copine, 1985) — Cing sacs toutes les minut-es (jeune homme dans un
téléfilm policier, 1986) — Faire du foot-c (gar¢on de douze ans, avril
1986).

- -re: Le ministre est démissionnair-c (jeunc bonne, téléfilm 1987) — On
m'a pas donné de cuillér-c (petite fille dans le film "Dimanche 4 la
campagne’, 1984) - C'est facile a dir-c (bijouticr, d’dge moyen, télé-
film policicr, mars 1983)

Le e non étymologique, parasitaire cst particuliérement fréquent aprés -7.
Ainsi les verbes en -ir tendent & passer dans la catégorie des verbes du type -
ire: méme sans bouiilir-¢ (film publicitaire mars 1987), venir-e, dormir-c, sor-
tir-e, subir-e, mourir-e, réfléchir-c, ctc., avant tout dans la parole de jeuncs
filles, sur I'écran comme dans la vic. 1l est assez fréquent aprés le » muct de
Pinfinitif -er: Je ne pewx pas le carresse(r)-¢ (Sexy folies, juin 1986). Le ¢ sc fait
entendre aussi 4 la fin de nombreux adverbes et substantifs: seeur-c, soir-c,
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alor(s)-e, ailleur(s)-e. On le note également dans les enrcgistrements de locu-
teurs moins jeunes: s'instruir-e, décor-¢, compteur-e (un retraité sexagénaire
de la SNCF, enregistré en 1970).

— -le étymologique: — Depuis qu’eile parl-e (jeune phonéticienne, oc-
tobre 1987) — Sur mon épaul-e (jeune fille, interview télévisée, juin
1986). - Il n’y a pas de mobil-e (jeune inspecteur, téléfilm, janvier
1986). — Dans une cal-e..J'aurais {'air débil-e (Sophie Marceau dans
»La boum«, 1980).

— -le non étymologique: - C’est pas aussi mal-e (L’actrice Caroline
Cellier, dans un jeu télévisé, février 1987) — Le nouvel Arel-e (film
publicitaire, mai 1987) - L’homme le plus séduisant de hotel-e (Sexy
folies, novembre 1986).

L’e précédé d’autres consonnes (s, [, [, p, k, g, n):  plus-e, sexe, indice,
bus-e, blanche, couche, Angliche; fils-e; chef-e; jupe, slip-e; Marc-e, mec-e,
plastic-¢, shopping-¢; traine, cuisine, bonne, Anne, machine.

On est plus surpris par la fréquence des e  la suite d’une voyelle qui pour-
rait trés bien se passer d’appui: — Tu n'as rien compri(s)-e (Adjani, dans le
film ’L’année prochaine, si tout va bien’ 1981). — Tu es fou-e. — Je joue plu(s)-
e (un gar¢on de 12 ans, avril 1987). — C'est lui-¢ (le jeune acteur, Henri Guy-
bet dans *La surprise’ 1984), Vincent Lucci a enregistré un /2/ dans la forme
masculine de joli-e (1983, p. 109).

Méme si ces tendances étaient confirmées par I'analyse statistique d’un
corpus plus important, la prévision a partir du contexte immédiat (consonne
ou voyelle précédentes) resterait tout aussi instable que la voyelle ¢ elle-
méme. Le macro-contexte, par contre, peut étre déterminé sans difficulté
sous une forme restrictive: le e n’apparait que devant pause, a la fin des
énoncés ou, plus rarement, 4 la fin de propositions non finales (- Fumeur ou
non fumeur-e?). Le e-d’appui n’aurait pas pu apparaitre aprés le premier
terme de I’alternative, 3 moins de transformer la question disjonctive en deux
questions totales.

Les e étymologiques ou parasitaires apparaissent souvent au cours des
énumérations, et plus généralement, dans la spécification du nombre ou d’un
chiffre: — Ils étaient cing-e (jeune coiffcuse dans une série policiére, octobre
1986). — Avec le numéro cing-e (jeune présentatrice de la télévision, novem-
bre 1986). — Dix-sept-¢, dix-huil-e, trent-e, guarant-¢ (jeune cmployé de la per-
ception, novembre 1985).

Les e d’appui sont particuliérement fréquents dans des énoncés 4 modali-
té marquée: énoncés interrogatifs, impératifs, exclamatifs,

(a) Le e appuie de préférence les derniéres syllabes de questions exclama-
tives: — Mais quest~ce qui s’ pass-e?! (une jeune femme s’impatiente dans le
Métro, janvier 1985). — Mais qu'est-ce qui vous arriv-e?! (une jeune femme de
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moeurs légeres dans la pigce 'Le vison voyageur’, 10 septembre 1984). Mais
qu'est-ce que c’est que ce cirqu-e?! (jeune actrice dans le réle d’une prosti-
tuée, feulleton télévisé, mars 1986). — Qu'est-ce que c’'est qu’ cette histoir-e?!
(jeunc maman 2 son fils, octobre 1987) — Merd-e! Excuse-moi! (jeune fille,
aolt 1987).

(b) On retrouve lc e d’appui dans d’autres types de question, ainsi dans les
questions totales, introduites ou non par ‘est-ce que’. — Est-ce que (4 as un
Tampax-e? (jeune fille dans un film publicitaire, juin 1986). - Tu as vu Co-
rinn-c? (jeunc fille & sa copine, mars 1985). — A4 ce soir-¢? (jeunc femme au
bout du fil, film publicitaire, mai 1985). — Hier soir-c? (jeunc caissi¢re, février
1986). — Revend-il-e? (Mlle E.A. lisant son texte au cours du test référé ci-
dessus).

Dans des questions partielles: — Comment tu Uappell-es? Quel est ton dge?
(Adjani, dans "L’année prochaine, si tout va bien’, 1981). — Pour combien de
jour(s)-e (feuilleton policier, mars 1986). — Comment veux-tu que je te recon-
naiss-e? Quand est-ce qu’on les invit-e? (jeune fille dans le film "L’été 36, fé-
vricr 1986).

(c) Enoncés impératifs: — Calme-toi, écout-e! (jeune femme dans le film
’Le quart d’hcure américain’, 1982). — Racont-¢, accouch-¢! (le mari a sa
femme dans le film 'La revanche’, 1981) — Allez, on pouss-e! (jeune gargon
qui n'arrive pas a faire démarrer sa moto,  sa copine, janvier 1985). — Qu'il
vienne tout de suit-¢ ('inspecteur dans un film télévisé, février 1985). - Venez
vit-¢! (jeune femme, dans le film "Dimanche & la campagne’ 1984).

(d) Appel, vocatif: — Philipp-e! (un gargon a son copain pour lui passer la
balle, mai 1985). — Eh, Jacqu-es! (la servante dans la version télévisée de *Jac-
ques le Fataliste’ de Diderot, 1984). — Titus-¢! (jeune femme a son chien,
mars 1985). — Monsieur Jeff-e! (dans un feuilleton policier la jeune animatrice
appelle un locataire, janvier 1986). — 4gnés-e! (un gargon courant aprés sa
sceur, mars 1986).

(e) Réponse a Pappel: — Samiv-¢! j'arriv-e! (la jeune épouse dans le film
‘Domicile conjugal’ 1970). — Chéri-e, me voila, j'arriv-¢! (Adjani, dans "L’an-
née prochaine, si tout va bien’, 1981). — Chérie, attends, on arriv-¢ (film publi-
citaire, mars 1987). — Minut-¢! (jeune homme, avant d’ouvrir la porte, mars
1988).

(f) Salutations, rencontre, séparation: — Bonjour-¢ (une standardiste, dix
fois sur dix, février 1987). — Bon, ben, |’ te laiss-¢ (jeune fille dans L'année
prochaine, si tout va bien’, 1981).

(g) Insistance: — Tu me connais & pein-e (jeune homme dans le film "Je vais
craquer’ 1980). - Bien siir-c (Carole Laurc dans I'émission 'Mardi cinéma’,
juin 1985). - Je voudrais que tu me di(s)-es [dia] (le jeune Henri & son ami
Maxime, 'L’année prochaine, si tout va bien’, 1981). — Ecoute, maman, il faut
que tu gueul-es (une fille de 16 ans 4 sa mére, film policier 1986).
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(h) Emotions intenses: — I est fou ce typ-e (Macha M¢éril, dans le role de
Colette, téléfilm décembre 1985). — Je craqu-e (jeune fille 4 sa copine, en
éclatant de rire, mars 1987). — Encor-e! (la maitresse de la victime voyant le
commissaire s’approcher, feuilleton policier, février 1985). — Merd-¢! (Nicole
Garcia dans le film 'Qu'est-ce qui fait courir David’, 1981). Le € est lié a I'ex-
clamation 'Merde!” prononcé avec allongement de la premidre voyelle:
[me:Rd3). — Eh connar(d)-¢! (la jeune femme au chauffeur qui a failli I'écra-
ser, dans le film 'Le quart d’heure américain’, 1982).

(i) L’apparition répétée du ¢ d’appui au cours du discours peut marquer
une attitude ironique ou désinvolte. Voici pour exemple une tirade jalonnée
d'e d’appui par Isabelle Adjani dans le film °La gifle’ (de Claude Pinoteau
1974).

Tu sais, aujourd’hui-e, la soci€té n'est plu(s)<.. Les gens aiment et se
désaiment... Ah j'sais ¢'que tu vas m'dire, j'ai dix-huit ans, je n’ai pas d' mé-
tier, Marc non plu(s)-¢, on sait pas ol on va-e, j'ai I'examen la s’'maine pro-
chaine, c’est patati patalére, c'pas ¢a?

Martine Carole qui personnifiait Nana dans le film tiré du roman de Zola,
multipliait les e d’appui quand, ivre, elle cessait de surveiller sa parole, et se
tournait avec mépris contre son mécéne.

L’e d’appui déborde, toutefois, largement les cadres de ces catégories. Ses
apparitions récurrentes en fin d'énoncé font partic du profil vocal de beau-
coup de jeunes. J'ai noté 19 ¢ d’appui dans la parole d’une jeune phonéti-
cienne au cours d’'une conversation téléphonique banale de quatre minutes,
oil la fréquence de la voyelle parasitaire ne correspondait pas A une attitude
désabusée.

5. Le ¢ muet et les clichés mélodiques

En prétant l'oreille au mouvement mélodique qui sous-tend I'éclat de colére
d'Isabelle Adjani dans "La gifle’, on croit entendre unc litanic composée d'un
motif mélodique récurrent qu’on peut suivre, 4 défaut d’illustration vocale, 4
l'aide de la courbe mélodique. Les montées et redescentes qui précédent
chaque pause sont associées A des e d’appui.

Dans les paroles d'Isabelle, la récurrence de la voyelle d’appui, ainsi que
la reprise monotone de la méme formule mélodique (celle de I'énumération)
sont censées accentucr 'automatisme des remontrances parentales. Le e
d’appui est, toutcfois, surtout lié & une autre formule mélodique - pro-
bablement apparentée a celle qui refléte dans I’'exemple cité une attitude iro-
nigque, désabusée — qui marque la fin de I’énonciation, donc selon les termes
de la rhétorique, & une clausule. Cette clausule consiste généralement en une
montée de prés d'une quarte dans la voyelle accentuée, suivie d'une chute
d’une quinte élargie dans I'e dappui.
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Qu’est-ce qu'un cliché mélodique? Le frangais parisien connait une ving-
taine de schémas mélodiques chantonnés qui accompagnent la parole et pré-
tent une certaine fraicheur, un certain éclat & la conversation quotidienne.
Ces formules mélodiques se distinguent d’autres formes d'intonation par un
degré de mélodicité élevée et par des intervalles réguliers et constants qui les
rapprochent du chant. Ainsi, la mélodie de la moquerie enfantine de Na-na-
nére st parmi les premiers clichés qu'apprend enfant: une montée de 8 de-
mi-tons est suivie d’'une chute de quatre demi-tons. En prétant un mouve-
ment de glissando & la dcuxi¢me ct troisiéme syllabes, on obtient la mélodie
de la question ironique, incrédule. Un autre cliché mélodique consiste dans
une descente par quarts de ton. Il accompagne I'approche tendre, mais peut
marquer, entre autres, les questions elliptiques introduites par Et: Et Pannée
prochaine!

Le cliché mélodique associé a notre e d’appui appartient a la famille des
"clausules mélodiques’, c¢’est-a-dire & cclle des clichés censés marquer la fin
d’une période par une montée d’une tierce, suivie d'une chute d’une quinte.
Malgré sa nouveauté en frangais parisien, il appartient donc a une famille
respectable pour son ancienneté. Les fins de phrase chantonnées font partie
des accessoires du rhéteur romain. Le terme méme de clausule figure dans le
vocabulaire de la rhétorique classique. La clausule liée 2 la présence d’un [3]
final joue donc le méme réle que d’autres clausules propres au francais pari-
sicn.

Notre cliché a, toutcfois, une particularité qui ne peut laisser indifférent le
linguiste. Elle pourrait étre a la source d'un changement mélodique d'une
importance certaine. Elle permet de distinguer la question métalinguistique
(question de contréle, ou question écho) de la question binaire (totale). La
question binaire, de re, se termine par une montée mélodique: / ; la question
de dicto peut se distinguer par une montée suivie d'une chute dans [2] étymo-
logique ou non étymologique. Ainsi, dans un film publicitaire la question La
nouvelle Ariel avec montée et chute finale [la nuvel arje / 1-3] figure comme
question de dicto. Toutefois, cette évolution récente pourrait avoir un clfct
contraire, elle risque de neutraliser 'opposition mélodique entre assertion et
interrogation d’unc part, cntre les diverses catégorics interrogatives, d’autre
part, en leur imposant la méme formule: montée finale, suivic d'unc chutc
audible dans la syllabe parasitaire. L'énonciation: A huit [a /yi t2] pourrait
correspondre soit A une assertion emphatique, soit & une question lotale, soit
cncore a unc question écho (répétive): *Yous avez bien dit & huit heures?’

Le cliché mélodique terminal li¢ a Papparition d’un [2] final est indépen-
dant de la modalité de la phrase: il évolue de la méme fagon dans les ques-
tions totales, dans les questions partielles, ainsi que dans les énoncés excla-
matifs ou assertifs. En d’autres termes: le € 'muet’ associé i la clausule mon-
tante-descendante efface les oppositions mélodiques modales, comme elle

Revue Romane 24 2 1989



Le frangais change de visage? 245

évolue de la méme fagon dans les énoncés assertifs, exclamatifs et interroga-
tifs.

6. D'autres changements: un bref parcours

Anténonisation vocalique: /3/ ouvert — [ce] ouvert

»C’est jeuli le Mareuc« était le titre d’un article d’André Martinet (1969). 1l
se réfere au passage de /9/ vers [oe], signalé dans certains mots en tant que
phénoméne populawc dés le début du dix-neuvvieéme, sporadiquement dés le
dix-septidme siecle®. Devant 7 final les o tendent 2 se transformer en [ce].

Les analyses acoustiques, ainsi que les tests de perception, faits entre 1970
et 1975, indiquent que ces deux voyelles peuvent, en effet, chevaucher et se
confondre dans certains mots et dans certains 'idiolectes’. Les mots veulent el
volent, heure et or, prononcés par Monsieur G.P., employé retraité de la
SNCF (alors agé de 66 ans), ont été souvent confondus par notre groupe
d’auditeurs (10 étudiants en linguistique, né(c)s et/ou élevé(e)s & Paris). 9
étudiants sur 10 ont pergu I'énoncé Iis veulent de U'argent comme 'Ils volent de
'argent’. lis ne volent pas {avec un o non accentué) a été interprété par 5 au-
diteurs sur 9 comme ’Ils ne veulent pas’. Les mots or et heure ont été confon-
dus en toutes positions. Monsicur G.P substituait régulitrement [ce] 4 /o/
dans les dix premiéres phrases de la liste. Dés qu’il s’est apergu du pigge, il
s'est tenu au frangais standard.

La neutralisation de I'opposition /3/ et foe/ peut créer, bien que rarement,
de vraies confusions, dans des situations naturelles, hors du laboratoire. Au
cours d’un jeu appelé 'Schmilblic’ 4 I'époque (1969-1970), une dame d’un
certain dge a posé la question:

— Est-ce que c'est en rapport avec lheure?
- Naomn, ce n'est pas en or, répond le présentateur.
- Non, je pensais & I'hewre, dit la dame, en indiguant sa montre-bracelet.

Henriette Walter (1977) note le déplacement de fof vers foe/ en syllabes
ouvertes non accentuées chez plusieurs informateurs, dans apocalyptique,
projeter, bocage, etc. prononcés avec une voyelle intermédiaire, qu’elle note
par 3. 8a fréquence varie stlon les sujets entre 184 occurrences sur 452 mots
testés (p. 61) et 'absence de la variante. Il s’agit d’'un changement *en cours’
depuis le seiziéme siécle. Les grammairiens le signalent surtout dans com-
mencer, transcrit guemencer.

plusicurs Parisiens doivent prendre garde & vne mauuaise prononciation de
ce verbe [= commencer], que j'ay remarquée mesme en des personncs
celebres A la chaire et au barreau..ils prononcent corunencer tout de mesme

Revie Romane 24 2 1989



246 Ivan Fonagy

que sil'on escriuoit quemencer. (L'esclarcissement de la langue frangoyse
[1530] 1852, p. 446)

Palsgrave et Qudin nolent domaine prononcé demaine; le Dictionnaire des
Rimes de Richelet (1680) fait figurcr gremmeler, par déformation de gromme-
ler (voir Thurot 1881, tome 1, p. 268 s.).

La tendance 2 la délabialisation de foe/ devant r pourrait étre & l'origine de
la labialisation de /e/, par hyperurbanisme (?), dans les noms étrangers. Les
présentatrices de France Musique et de Radio Classique prononcent généra-
lement les noms de Bruno Walter ou de Mahler comme si ¢’élait écrit valteur,
maiheur. Cette labialisation illicite est liée a I'allongement de la voyelle. Elle
ne se [ail pas, si elle est suivic de r + consonne, comme dans Malherbe,

Chute de [k/ et [g/ dans le contexte - 5/z = C

On esplique, on escuse, on fait esprés, d'un bout a I'autre dans le petit chel-
d’ccuvre de Queneau, Zazie dans le Métro. Zazie, bien entendu, mais aussi les
autres personnages, y compris le héros Gabriel, *danseuse espagnole’ traves-
1i, qui dissimule soigncusement sa culture générale ct scs connaissances. Une
scule personne, le beau-frére de Gabriel, chauffeur de taxi, maigre, névrosé,
s’cfforce par moments d’empécher le k et le g de se volatiliser (»il le fait
cxcuprés«, p. 14), Cest ce qui permet a Quencau de laisser entendre la voix
des personnages A travers le récit, sans mettre des guillemets. La chute de &
(espliquer pour expliquer) scrt d’indice de discours rapporté, de marque
d’une citation dissimulée du type ’indirect libre’ (Bally 1912, "erlebte Rede’
selon Lerch 1914).

Bauche signale celle suppression de k comme un lLrail caractérislique du
langage populaire: escursion, esplosion, ezamin (1946, p. 44). Henrictte Wal-
ter lareléve chez I'un de ses informateurs (1976, p. 453).

La chute de k est particuli¢rement fréquente dans certains mots (4 en
croire mon fichier): espliquer, escuser, esclusif, esprés, esprimer, estraordinaire,
estrail, espedition; c’est-a-dire, dans les cas ol la consonnc subséquente est
une occlusive sourde, a condition que le mot soit d’usage courant. Dans ces
cas les dactylos risquent d’écrire conteste pour contexte.

Les transcriptions phonétiques de Paul Passy témoignent de I'ancicnneté
de cette tendance. Il met le & cntre parcnthéscs dans les cas ol ks est suivi
d’une consonne: e(k)spedisjo, c(k)spre, e(k)splwate (1913, p. 37).

La chute de k est en train de s’étendre aux séquences ks + Voyelle. On
peut entendre esseption, sussessif, assepter, y compris & la Radio et a la Télé-
vision: »on peut pas assepter« (I'entraineur d’un club de football, TF a, 28. 3.
1988). 11 arrive que le locuteur se corrige: assepte...heu...accepte (Monsicur
M., député PC, 4. 4. 1979 sur TF 1).
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La chute de g parait moins fréquente, sauf dans certains mots tels que:
exernple [ezzipl] ou [ezdpl], surtout dans par exempie [ez0mpl]. Queneau note
une fois egzample (p. 104).

Le contexte social de la chute de & a changé au cours des derniéres an-
nécs. On le rencontre aujourd’hui assez couramment chez les jeunes étu-
diantes, ou méme chez les journalistes de la Télévision qui produisent régu-
litrement des zazismes'. Par contre, les informateurs et informatrices d’Hen-
riette Walter (o.c. 1976), 4 Pexception d'un seul, pronongaient encore excly,
exclusif, excursion, exprés.

Le dévoisement des voyelles finales.

Le geste de politesse qui consiste & tenir la porte pour faciliter la sortie d'une
personne derriére soi, provoque réguli¢rement un sifflement aigu. Ce siffle-
ment correspond & la voyelle i de I'énoncé Merci. Les voyelles antéricures
fermées /i/, /y/ tendent & se dévoiser 4 la fin d’'une énonciation. La tension ac-
crue peut transformer la voyelle dévoisée en constrictive palatale sourde [g].
Donc: Merci! [meRsig). J'ai vu [ze vyg).

Le dévoisement s’étend aux voyelles d’aperture moyenne: ¢, &2 qui peuvent
produire devant pause le méme sifflement. Une jeune participante au jeu té-
1évisé "La roue de la fortune’, en proposant des lettres prononce: e (é-¢, le e-
¢, [la teg, Ia ag] (TF 1, 3. 6. 1988). Christine Pascal en conversation avec
Pierre Tchernia, dans le cadre du programme "Mardi cinéma’, i la question
»Vous préférez faire du cinéma ou du théatre?« répond par »Faire les dewx-
¢«. Marie Loeb, dans le réle d'une jeune fillette de 17 ans; »J ai tout raconté-
¢«. »Je voulais le suivre pour empécher-¢», «Je t'ai vu-¢» (dans ’La mort a la
criée’ téléfilm de Claude Loursais, A2 12. 1. 1986). L’amuissement de la
voyelle finale apparait méme au cours de la lecture. Deux de nos sujets fémi-
nins (voir ci-dessus) pronongaient systématiquement: passé-¢, pensé-¢. Méme
le ou final n’échappe pas a 'amuissement final; il se transforme en une
constriclive posldorsale, correspondant 2 I'allemand ach-Laut: tout donne
[tux].

Le dévoisement final des voyelles fermées et d’aperture moyenne pourrait
permettre de marquer la fin d’une unité du discours, méme en l'absence
d’autres indices.

Une chute isolée: [plf — [p]

Le mot plus tend 4 perdre la liquide /, surtout en position finale. Cette fois
encore, ce sont les enfants, les jeunes femmes qui sont A la pointe du change-
ment. «[’sais pu.» (Isabelle Adjani ’La giffle’ de Claude Pinoteau). «Je com-
mencerai pu», dit Annie Girardot, sur le ton de I'enfant repentant ("Cours
aprés moi’ 1976). «J'y vais pu», un jcune homme de vingt-quatre ans, mars
1988). On I'entend également dans la bouche de femmes et d’hommes miirs.
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«Oui, oui, et heu...je trouve pu» (un 'Monsieur du quartier’ cité par Danielle
Laroche-Bouvy 1986, p. 422). «J’ comprends pu», dit une jeune femme, mai-
tre-assistant en linguistique, (6. 4. 1986). Elle prononce systématiquement pu
en position finale au cours des conversations. «Ils ne comprennent pu», ac-
trice d'une cinquantaine d’années dans le rdle d'une femme de ménage ('La
grande truanderie’, téléfilm, Antcnne 2, 23. 9. 1978). «Il n’avait pu», un com-
missaire de police d’une quarantaine d’années dans le film "Hétel de police’,
Antenne 2, 3. 3. 1985). «Ca s’fait pu», dit une femme d’une soixantaine d’an-
nées (octobre 1986). «Il n’y ¢n a pu» (médecin psychiatre de 70 ans).

La chute est moins fréquente en position non finale: «1l n’y a pu unc
place» (présentateur de France Musique, 1. 1. 1980). «On peut pu choisir»
("Une femme® cité par Damelle Laroche-Bouvy o.c. p. 426). Toutefois, la
chute a des limites: la jeunc maitre-assistant qui ne manquc jamais de suppri-
mer le / en position finale, mainticnt soigneusement la liquide dans plus com-
paratif. On aura donc d’unc part, «Ca s'fait pu» et d’autre part, «Il est plus
intelligent».

L’accent mobile

L’accent (stress) en frangais parisien est d’une grande mobilité. Les régles
qui déterminent sa place dans le mot et dans I'énoncé différent selon les lo-
cuteurs et le genre du discours. Une stricte oxytonie, 'accent frappant régu-
licrement la derniére syllabe des groupes syntaxiques est rare. L'unité du
groupe est plus souvent marquée par une polarisation accentuelle: des ac-
cents qui frappent i la fois la derniére et la premiére syllabe. Ainsi, I'accent
frappe la derniére syllabe de nouvelle dans une période nouvelle; et la pre-
miére syllabe du méme mot dans une nouvelle période. C’est ce qui explique
le paradoxe relevé par Pierre Léon dans son article sur P'apparition de e-
caduc, cité plus haut. C’est I'accentuation double, initiale et finale, qui cxige
'apparition de [2] dans Porte-pliume pour faire éviler la collision de deux syl-
labes accentuées. Dans port(e)manteau, par contre, c'est la premiére syllabe
de manteau qui peut figurer comme lampon. L’apparition de [2] caduc n’est
donc pas nécessaire.,

L’accent barytonique cst plus fréquent dans certains genres du discours:
conférence, informations télédiffusées, et plus rare dans la conversation quo-
tidienne. Une telle mobilité est inconcevable dans d’autres langues a accent
stable (comme Tl'italien, I'espagnol, le russe ou le hongrois): l¢ point accen-
tuel des mots dépend du poids sémantique, de I'importance du terme
concerné dans I'énonciation en loules langues: ce qui est exceptionnel, c’est
le changement de place de 'accent dans I'intérieur du mot. On pourrait voir
dans cette dynamique un début d'un changement qui ne date pas d’hier. Ri-
chard Strauss reproche 3 Debussy dans une lettre écrite 3 Romain Rolland
ces «inconséquences prosodiques qui font qu’il met 'accent dans Pelléas et
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M¢lisande une fois sur la premiére syllabe de terrain, une autre fois sur la
deuxieme. On trouve une fois Cheverxx une autre fois sur la derniére: cheveu.
Dit-on alors: Je [ ne veux pas dire ou Je ne / peux pas dire?» (Cahiers Romain
Rolland tome 3, p. 14). Dans sa réponse Romain Rolland précise: «Ce que
vous appelez-1a 'nonchalance de Déclamation’ est souplesse et vérité psycho-
logique. Nous n’avons pas une fagon d’accentuer un mot une fois pour
toutes... Si le mot verser termine la phrase, 'accent tombe sur la derniére syl-
labe. Mais 'Versez encore!’ (Lc.)»g.

7. Variation et changement: tiches futures

On est parti de la question qu’aurait pu poser notre profcsseur étranger ima-
ginaire: est-ce que le phonétisme du frangais parisicn est en train de chan-
ger?

La prévision est pauvre dans le domaine social a cause de 'extréme com-
plexité des phénoménes hélérogénes étroitement liés. L’apparition, 1'évolu-
tion et 'issue d’un phénomeéne phonétique nouveau sont déterminés par des
facteurs multiples et assez mal connus: structure du systéme linguistique, vel-
1¢ités psychologiques, conscientes ¢t inconscientes, jeu des forces sociales.

On aurait pu croire, il y a cinquante ans, que le systéme accentuel du fran-
gais allait subir une profonde modification, que le frangais, langue oxytoni-
que par excellence, allait se transformer en langue barytonique (Gill 1936). 11
n’en est rien aujourd’hui. Toutefois, 'acquisition d'une rare mobilité, suscep-
tible de refléter des nuances sémantiques fines et précises, est en soi un
changement majeur, si 'on compare le frangais & d’autres langues indo-curo-
péennes. La mobilité de I'accent en fonction du poids sémantique des mots
et des catégories de mots pourrait préter i I’accent une fonction distinctive
dans certains contextes. Ainsi, il serait possible de distinguer P'assertion ob-
jective le plus cher cadeau, ol le mot cher figure dans le sens de "coiiteux’, de
I'énoncé émotifl: le plus cher cadeau, o cher signifie 'apprécié’. La présence
ou I'absence de I'accent permettrait d'opposer: (a) Elle a fini par acheter
cette épingle et (b) Elle a fini par acheter sepr épingles. Cette opposition
existe, en effet, sous forme embryonnaire, selon les tests sémantiques (F6na-
gy 1980, p. 153).

La chute de /k/ dans les groupes consonantiques /ks/ est en soi-méme un
phénoméne marginal. La chute est toutefois compensée par I'allongement de
la consonne constrictive subséquente. L’apparition des constriclives longues
va-t-elle modifier le systéme consonantique du frangais qui ignore I'opposi-
tion des consonnes simples et géminées, ou se terminer, ce qui semble plus
probable, par la réduction de [ss] géminé?

Nous avons vu que la réduction de /pl-/ en [p-] a permis la distinction de
plus, adverbe de temps, réduit i pu, d’une part, de plus morph&¢me compara-
tif, plus, d’autre part, du moins dans un idiolecte. La chute de -5 final de plus
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et la suppression de ne dans la négation, risquent de faire coincider (a) J’
vewx plus, dans le sens 'J’en veux davantage’, et (b) J' vewx plus, signifiant *Je
n'cnveux plus du tout’, Or, dans le premier cas, le / et Ie -5 sont maintenus, ce
qui évite la fiacheuse confusion des énoncés (a) et (b). Cette tendance dis-
tinclive dépasse largement le niveau de la *parole’.

La réapparition des e-muets a 'intérieur des mots (cheveux, cheval, che-
min} peut contribuer a I'cuphonie du frangais, sans modificr le systéme voca-
lique. Les e d’appui en position finale fournissent un nouvcau moyen de seg-
mentation du discours, puisqu’ils n’apparaissent qu’a la fin des unités du dis-
cours (concept qu'il reste 4 définir). Comme cct € d’appui est lié & un cliché
mélodique, & unc clausule, ou plutét, comme il est & l'origine de cetie clau-
sulc montante-descendante, 1l nisque de modifier, par mélodie interposée, le
systtme prosodique du frangais. Nous venons d’envisager la possibilité de la
ncutralisation de certaines intonations modales (voir 5).

La genése des clichés mélodiques constitue un chapitre a part d'une gram-
maire dynamique du frangais contemporain. Nous avons tiché d'y apporter
des matériaux et quelques éléments théoriques (Fonagy L., Fonagy J. et Bé-
rard, Eva 1983), mais Ic gros du travail reste a faire.

Le fait que les occlusives sourdes se palatalisent dans certains contextes
phonétiques ne modifie pas le systéme consonantique en profondeur. Toute-
fois, la réaction des auditeurs hongrois qui ont associé systématiquement le
ti, di ct, plus rarement le ki frangais aux consonncs palatales, et méme aux af-
friquées hongroiscs, pourrait faire réfléchir. Si lc frangais parisicn suivait
I'exemple du Gallo-roman cn transformant ¢, di, ki d’abord en [c], [1], puis en
[tsi], [t/] qui & leur tour aboutiraient a5 et d z, en ce cas, le systéme serail gra-
vement touché. Il n’y aurait plus de différence entre tirer ¢t cirer, entre qui ct
si, nientre dix et six.

Il y a un risque plus imminent dans le cas de Peffacement graduel des op-
positions vocaliques nasales. Aprés la neutralisation pratiquement accomplic
de 'opposition /&/ vs. /€/ nous sommes en face de chevauchements de /& vs.
@/, d'unc part, et de /5f vs. /d/ d’autre part dans certains idiolectes, notam-
ment dans le langage des jeunes. Si les ncutralisations, qui se situent actuelle-
ment & un niveau idiolectal, devenaient graduellement caractéristiques pour
la jeune génération, le changement pourrait aboutir a la perte de toutes op-
positions a l'intéricur du systéme de voyclles nasales, avec le mainticn d’une
nasale unique opposée, cn tant que telle, aux voyelles orales, ol d’autres
pertes sont & craindre.,

Pour fairc des prévisions, tant soit peu fiables, il faudrait connaitre avec
précision la distribution des variantes dans 'espace socio-culturel. On pour-
rait y parvenir par deux voies: (a) par I'analyse acoustique d’un grand nom-
bre d'enregistrements représentant différents genres du discours, différents
groupes socio-culturels et, surtout, dilférents groupes d'dge; (b) par voie in-
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directe, en présentant des variantes synthétisées a des informateurs apparte-
nant & différents groupes d'age ct différents milicux.

Je crois que cette derniére voie (rarement suivie) permet d’apporter des
résultats fiables & un prix réduil. Ainsi, pour se faire une idée de la distribu-
tion de la transformation de [€] — [@], il suffirait de déplacer les premier et
deuxiéme formants de la voyelle /& par la resynthése d’un énoncé, en les rap-
prochant successivement jusqu'a les faire coincider avec la position de F1 et
F2 de la voyelle /@/. En présentant des paires de variantes A des groupes d’in-
formateurs, on leur demanderait laquelle des deux voix appartient a la plus
jeune locutrice. J'ose parier que I'dge estimé de la locutrice diminuerait en
fonction du rapprochement entre F1 et F2 de la voyelle, c’est-a-dire a mesure
que le [€], représentant le phonéme /€/, se rapprocherait de fat? A partir des
mémes cnregistrements resynthétisés, on pourrait poser d’autres questions
qui permettraicnt de localiser les variantes dans 'espace socio-culturel ou de
déterminer leur affinité avec tel ou tel genre du discours.

Ce qui nous permet de décrire des changements en cours, au licu de nous
contenter de constater les résultats du changement accompli, ce ne sont pas
analyseurs et synthétiseurs, mais une approche dynamique des faits synchro-
niques, dont la nécessité était mise en évidence dés 1929 par Roman Jakob-
son (cf. aussi Jakobson et Waugh 1979, p. 74 ss, p. 166 ss), ¢t d’autres lin-
guistes (Fonagy 1956, Labov 1972, Walter 1976, Boumendil 1977, Lucci
1983).

Quant a I'application de ce¢ principe au frangais de nos jours, jc me référe
aux travaux déja cités d’Henrictte Walter, Jaimerais citer un passage du
Francais sans fard &’ André Martinet: «Une chose est certaine, le frangais
change en chaque instant sur tous les plans, et il changera toujours, tant qu’il
ne sera pas réduit au role d’une langue liturgique» (1969, p. 190).

Le linguiste sait également que le changement phonétique, comme les
changements linguistiques en général, prennent la forme d’une lutte de va-
riantes contradicloires, de divers écarts par rapport 4 la norme. Ceci revient
a dire que les fluctuations, les contradictions qui caractérisent les faits de la
parole 4 un moment donné, doivent étre considérées comme une projection
d’un changement en cours. Cette conception des changements, qui est dia-
métralement opposée 4 celle des linguistes néogrammairiens (Fonagy 1956),
nous permet de détecter i temps le début du changement, et de mctlre en
évidence ses aspects d,marniqucs‘m

fvan Fonagy
Paris
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Notes
1. Les mesures spectrographiques ont été faites sur le "Voice Identification 700" du

Laboratoire de Phonétique de I'Université de Paris VII (directeur: Georges Bou-
lakia). Pour une présentation détaillée des méthades et des résullats voir Boulakia
et Fénagy en prép.

2. Tl ressort d'une analyse des faules d'orthographe d'enfants hongrois que I'omission
de la marque de longue durée est beaucoup plus frégquente dans le cas des voyelles
qui tendent a sabréger que pour des longues voyelles a durée stable (I'6nagy L. ct
P 1971}

3. Les sujets du test €taient des lycéens hongrois de Budapest, des deux sexes. Je re-
mercie les professeurs Elel Takdcs el Tamds Szende de la réalisation des deux sé-
rics de tests.

4. Voir article traitant de la diversification de la prononciation dans le frangais contem-
porain {1983, p. 541-349).

3. Pour un complément d'information voir l"article sur les clmhés mélodiques du fran-
cais parisien (Fdnagy L. et J., Bérard E. 1983, p. 153-185).

6. Desgrange note dans son Fen'i‘ dictionnaire du peuple (1821): heume pour homme
{p. 180) (voir Henriette Walter 1976, p. 270; voir encore Thurot 1881, tome 1. p.
2068 s8).

7. Vaoir l'grticie de Pierre R. Léon consacré 2 l'interprétation phonétique de la graphic
du livre de Queneau intitulé Zazie dans le Métro 1971, p. 159-173).

8. Pour plus de détails voir le volume 15 de la série des Studia Phonetica (Fonagy, L. et
Léon, P. éds. 1980).

9. Nous sommes en train, avec Georges Boulakia, de réaliser ces projets.

10. Je reconnais bien volontiers ma dette envers le Prof. Eli Fischer-Jgrgensen qui a
relu d'un ceil amical et eritique la premiére version de cet article. Elle n'est nulle-
ment responsable des fautes et erreurs de cette deuxigme version.

Résumé

Certains phénoménes du phonétisme du frangais parisien sonl envisagés sous I'angle
de la synchronie dynamique: (1) les voyelles nasales, surtout les oppositions /if vs. 0f
et f6f vs. J0/; (2) les occlusives AU/, /df, &/, fg/ devant A, A/, fef; (3) 1a réapparition ou la
présence ‘illégale’ de f{/, lie A un cliché mélodique; (4) 'opposition f4/ vs. fac/; (5) le
comportement de /k/, /g/ devant sz + consonne; (6) le dévoisemnent des voyelles for-
mées devant pause; (7) le comportement de /p/ devant /Iif en syllabe fermée; (8) la
place de I'accent (stress) dans I'énoncé. — Les mesures physiologiques ¢t acoustiques
des réalisations des phongmes en question sont accompagnées de tests sémantiques. —
A parlir des résultats obtenus les variations sont réenvisagées sous I'angle de la dia-
chronie.
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