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du type "mentaliste”™ (cf. les réfutaions massives, basées sur I'étude des textes, de la théorie
de Guiraud concernant la distinction actuel — wvirtuel et son importance pour la syntaxe de
I'ancien frangais).

Lene Schosler
Odense

Littérature francaise

Maria Walecka-Garbalinska: Jules Lefévre-Deumier (1797-1857) et le mythe ro-
mantique du Geénie. Studia Romanica Upsaliensia 40. Almgqvist & Wiksell Inter-
national, Stockholm, 1987. 174 p.

Jules Lefdvre-Deumier est un de ces écrivains marginaux du 19% siécle qui sont tombés dans
un oubli presque total. Le Dicrionnaire des Letires frangaises de Grente lui réserve 14 lignes
seulement, espace habituellement accordé aux “mineurs” (O'Neddy: 12 lignes; Borel: 20;
Esquiros: 15; Fomeret: 11). Le Dictionnaire des littératures de langue frangaise (Editions
Bordas} lui accorde 46 lignes, signe du renouveau de I"intérét pour les Petits Romantiques
qu'un I.-L. Steinmetz a su si bien stimuler. Dans 'anthologie de ce dermnier, La France fréné-
tigue de 1830 (1978), se trouve un fragment du roman de Lefévre-Deumier, Les Martyrs
d'Arezzo (1839). Lefévre-Deumier est également cité dans I"Histoire littéraire de la France
(Editions sociales) et dans I'Histoire de la littérature francaise (Editions Arthaud), et on peut
trouver certaines pidces de lui, en vers et en prose, dans les anthologies. Sujet d'une thése
non publiée de Frédéric Jones (1953), sa présence dans notre sidcle a été assurée principale-
ment par un choix de textes publié en 1924 avec une importante introduction de Georges
Brunet. Non seulement Lefévre-Deumier — ou Lefdvre comme il s’appelait jusqu’en 1844 —
m'a jamais atteint la notoriété du génie tellement convoitée, mais il est sinon méconnu, du
moins peu et mal connu. Le tirer de I'oubli est une gageure qui ne peut pas avoir pour but de
“réparer une quelconque injustice de I'histoire™ , mais — I'auteur de la présente thése le sou-
ligne dés son introduction — de “dégager un témoignage sur la fagon dont "un grand poéte
manqué” a écrit sa marginalité, son insuccés, son impuissance a dire” (p. 10).

L'étude de Maria Walecka-Garbalinska nous rappelle, pour commencer, quel était I'hom-
me Jules Lefdvre. Mé deux ans avant l'arrivée de Bonaparte an Consulat, mort sous le Second
Empire, cet écrivain, dont la biographie est toujours pleine de lacunes, a vécu toute la période
romantique. 1l fréquente le Cénacle des années vingt, connaft 'engouement des Romantiques
pour Byron, voyage en [talie. Quoique républicain et libéral — ce qui ne le marginalisait pour-
tant pas par rapport aux royalistes tels que Huge et Nodier — il ne participe pas a la Révolu-
tion de Juillet; en revanche, il s’engage comme volontaire dans l'insurrection des Polonais en
1831 et connait toutes les vicissitudes de la guerre. Rentré & Paris, il reprend sa production
littéraire ol il I'avait laissée, travail bientdt favorisé par un excellent mariage et un héritage
trés important. Un grand recueil de vers, Les Conjidences (1833), puis deux romans... et en-
fin, aprés une série d'essais littéraires et biographiques, il donne le meilleur de son ceuvre: Le
Livre du promeneur et Le Couvre-feu (1854 et 1857), contenant des textes en prose et des
Vers.
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Dans cette longue carridre littéraire, c'est le roman des Martyrs d 'Arezzo qui développe le
plus clairement le grand théme obsessionnel de Lefévre, celui du Génie. Et c'est dans la pers-
pective privilégiée de ce théme que Maria Walecka-Garbalinska étudie toute 'uvre de Le-
févre. La thése proprement dite de son étude, c'est que ce théme récurrent "renvoie 4 un
mode de lecture (...} qui permettrait de rendre compte (...} d'une guvre autrement irrécupé-
rable” (p. 10-11). Cette approche reléve de la bonne méthodologie, dans la mesure oil, trés
souvent, le théme dominant d*une euvre littéraire donne accés aux facettes et aux transfor-
mations qui la caractérise et rend plus aisé 'emplacement de cette ceuvre dans 'histoire de la
littérature.

C'est donc bien le mythe du génie qui domine I'euvre de Lefévre, depuis sa fascination
pour Chénier en 1819 jusqu'au dépassement du théme dans les deux derniers recueils qui le
libére des contraintes que ce mythe avait exercées sur lui. Le mythe aurait dii se matérialiser
avant tout dans la grande épopée, L ‘Univers, qu'il prépare dés les années vingt. Cette idée
d'une grande épopée humanitaire, il la partage avec d’autres Romantigues (cf. Léon Cellier:
L 'épopée humanitaire er les grands mythes romeantigues, 1971), mais il échoue définitive-
ment devant cette vaste composition. ob la Science et la Poésie devraient se conjuguer pour
etablir la régénération de I'humanité (p. 48). La perspective "messianique™ de cet ouvrage
entrevu est trés bien relevée par MWG. Cependant, si L 'Univers "reste un réve en bribes” {p.
51}, cela ne peut tenir, comme le veut l'auteur (p. 42) & ce que Lefévre refusait “de puiser
les thémes et l'inspiration dans les récits bibliques™, puisqu’il a employé 'histoire de la résur-
rection de Lazare (p. 50). 1l faut chercher ailleurs, je pense, les raisons de 'échec de Lefévre:
dans la déception qu'il a éprouvée en ltalie oh, sur les pas de Byron, il a voulu se retremper
aux sources de la vieille culture européenne et dans une nature définie traditionnellement
comrme salutaire, mais aussi dans celle combien plus cruelle! qu'il a éprouvée en Pologne. [1
me parait tout a fait naturel qu'on ne puisse pas écrire une épopée visualisant une résurrec-
tion ou une remontée de I'humanité, lorsque, d'autre part, on considdre que ""ime descend
toujours, et ne remonte pas” (Les Confidences).

Lefévre, qui "n’a jamais pu se prouver qu'il méritait le nom de génie" (p. 39),a été pour-
suivi lui-m€&me par cette image et par ce mythe, et cela non seulement dans le roman des
Martyrs, ol le génie diabolique se retourne contre I'artiste lui-méme. Il me semble que MWG
aurait pu exploiter beaucoup plus qu'elle ne Ia fait (p. 23-27) les différentes images du génie
qu'on trouve dans les essais de Lefévre. Le dogme du romantisme ullra, selon lequel e génie
donné par Dieu n'est qu'un dépdt dans I'homme, se trouve explicitement dans l'essai sur
I'Abbé Maury (Célébrités d ‘auirefois, p. 47). Lefévre, qui était persuadé "de n'étre au-dessus
de rien” (lettre), pouvait avoir des motifs pour s'identifier ou du moins se comparer 4 un
poéte comme Marino qui avait eu le malheur “de naitre dans un temps ol toutes les routes
connues de la littérature avaient été sillonnées par le génie” (Erudes biographigues et lirté-
raires, p. 16)

Par ailleurs, MWG met trés bien en lumidre ce qui se passe, lorsque Lefévre, vovageant en
Italie sur les pas de Byron, se heurte, en tant que poéte, & une réalité qui ne lui dit plus rien.
La sorcellerie qui aurait pu régner dans le rapport entre 12 poésie et le monde est dissipée, et
& "l'acte de lecture™ qu'aurait pu étre ce voyage romantique (p. 62) se substitue l'insensibilité
et le manque d'enthousiasme (p. 63). De sorte que le byronisme chez Lefévre va finir dans
une “"démystification. Le Génie se révéle n'étre qu'une construction intellectuelle que récuse
I'expérience existentielle inscrite dans le récit du voyage italien™ {p. 63). La lascination exer-
cée par I'image de Byron, cependant, ne cesse d'influencer Lefévre: le voici en Pologne, nou-
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veau Byron, poéte de "action tel qu'il le proclame dés 1825:"Je demandais le bruit du bronze
et des clairons, Et le cri du poéte au sein des escadrons” (Le Clocher de Saint Mare). La dé-
ception de Pologne semble avoir été présagée par la déception d’ltalie. En [talie, ¢’est le podte
qui est repoussé par le réel; en Pologne, cest “la faillite du mythe du poéte-homme d’action™
(p. 69}, mythe réunissant Byron et Bonaparte. Néanmoins, il existe des ressemblances, je
trouve, entre les deux épisodes. Voici I'ltalie: "Des monuments? Mon imagination les a vus
plus beaux qu'ils ne sont”™ (cité dans Brunet, p. XXXVIII}). Et voici la Pologne: (il s’agit de la
lune) "Ce fanal que nous associons toujours i nos plans de bonheur, 3 nos veux de mélan-
colie, s'associait ici 4 de bien hideuses réalités” ("Un champ de bataille au clair de lune™, in:
(Euvres d'un déseuvré, 1845, 1. 1, p. 592). Dans les deux cas, il est question dune décep-
tian poétique, puisque la réalité se démmbe a 'emprise poétique.

Plus tard, le “désenchantement” domine de plus en plus I'®uvre de Lefévre, le Mal du
siécle (assez vaguement défini ici) faitravage chez lui comme chez tant d'autres, le Génie de-
vient "maudit et révolté” (p. 123), prométhéen et diabolique en méme temps (Les Martyrs
d'Arezzo, et "Prométhée™ dans Les Vespresde 'Abbaye du Val, 1842); le Poéte, méme, est
parfois tourné en dérision (p. 140-41). Peu & peu, le mythe entier du génie se dévalorise 4
cause de I"industrie productive”™ qui rejette le "talent™ et la "pensée” (p. 92). Le projet de
L'Univers est abandonné, sans que pour autant 'idée du Podte soit dégradée, seulement sa
fonction sera désormais purement poétique, et non plus humanitaire. L'lmagination lui re-
vient et fonde une nouvelle idée du podte-génie face aux “apdtres du positif™ (cit. p. 150),
promotion ultime qui aurait été dépourvue d'intérét, si Lefévre-Deumier, dans les derniéres
années de sa production, n"avait connu ce rencuveau dont j'ai parlé ci-dessus. 11 pense main-
tenant que “'c'est A la poésie 4 compléter le rachat du monde™ (cit. p. 158). En se détachant
désormais de la réalité, ce poéte nouveau qu'il est devenu, ce "Génie inaccompli” peut étre
quelqu'un qui "'retrouve la Poésie exilée par le sidcle™ (p. 162). D'une fagon trésintéressante,
c'est en se libérant du mythe du Génie qu'il peut prétendre y arriver... car on trouve parmi
ces derniers textes des vers tantdt d’une beauté classique (" J'interroge inconnu I'inconnu qui
m’écoute’), tantdt au contraire d'une modemité étonnante (*'Le jour revient, le jour se fait
dans tout mon &tre™), ou encore des poémes en prose tels que “La glace du vieux chiiteau™
qui annonce Baudelaire.

Ce long itinéraire de Lefévre-Deumier est retracé par MWG avec beaucoup de soin. Sur
l'espace trés restreint de 160 pages, son écriture arrive souvent & la densité nécessaire pour
réaliser le projet choisi. L'intérét de I'étude est évident, dans la mesure ob le cas de Lefévre-
Deumnier modifie ce que nous savions du concept de 'génie’ i I'époque romantique: il n'est
aucunement défini une fois pour toutes, ¢'est parfois une force intéricure qui donne au poéte
la capacité de tout expliquer au reste de I"humanité, parfois un mythe qui torture I'écrivain,
ou encore qui le console du *progrés matériel' de I'époque. L'auteur peut donc conclure son
étude sur Jules Lefévre-Deumier en résumant ainsi les trois étapes suivies par celui-ci: "apelo-
logie de la valeur spirituelle de la création artistique™, puis "déseuvrement” et “'gestes de né-
gation™, enfin retrouvailles du "Génie inaccompli” et de la " Podsie exilée par le siécle” (p. 162).

En dépit d'un grand nombre de coquilles, d'un index insuffisant, en dépit aussi des limi-
tes de I"ouvrage qui, tout en situant bien Lefévre-Deumier dans le contexte littéraire, passe
assez vite sur le contexte idéologique, voici done une étude consciencieuse et convaincante
qui. courageusement, fait renaitre devant nous une figure qu'on croyait oublice.

Hans Peter Lund
Copenhague



