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de la partic est métaphysique ou religieux™ (p. 279) (il discute le méme probléme et l'in-
fluence de Malebranche sur Vigny dans "Destinée de I’Esprit pur™, in Relire...). Cet ECRIT,
c'est 1'Ecrit créateur qui "engendrera des générations de lecteurs™ (p. 278); et cet ESPRIT,
c’est, d’aprés un manuscrit de Vigny, "I"Esprit de 'homme™. Pour Castex, "I'Ecrit est le pro-
duit d’une révélation céleste” chez Vigny ("Les Destinées” d ‘Alfred de Vigny, commentées
par Pierre-Georges Castex, SEDES, 1968, p. 284); dans la lecture de Viallaneix, 'ECRIT est
toujours du domaine de l'homme et dépend de ™'acte spirituel ct libre de écrivain®™
(p. 289). Mais I'ESPRIT s'apparente peut-étre a I'Esprit-Saint qui, seul, n'a pas ét¢ mis en
doute dans ce "déréglement de la fipure trinitaire™ (p. 213) qu'est "Le Mont des Oliviers”™.
A mon sens, le Silence qui attire ¢t menace en méme temps Yigny face i la Destinée et &
Dieu, i ce Dicu romantique qui demeure irrévélé et insaisissable (p. 205), est conredit par
"L’Esprit pur™ ainsi que par "La Bouteille 4 la mer”, ce poéme qui annonce étrangement
Un Coup de dés de Mallarmé, lui aussi poéte du silence. La strophe du “'Silence™ a ét€ ajou-
tée au "Mont des Oliviers” a la méme époque que la composition de “L’Esprit pur™... Y a-t-
il contradiction, ou le silence de Vigny ne vise-t-il que Dieu et cesse-t-il lorsque 'écrivain se
tourne vers les hommes? Viallaneix penche vers la seconde explication en s’en tenant au
“pouvoir de 1'écrit™ postulé par “La Bouteille i 1a mer™ (p. 235).

Que ce pouvoir s'exerce sur les lecteurs postérieurs a Vigny, plutét que sur ses auditeurs
contemporains (p. 278), e'est ee que prouvent les eommentaires engagés en méme temps que
lucides de Paul Viallaneix qui augmenteront sans aucun doute le pouvoir de cet “écrit™ es-
sentiel du Romantisme frangais.

Hans Peter Lund
Copenhague

La petite musique de Verlaine, "Romances sans paroles”, "Sagesse”. SEDES/
CDU, Paris, 1982. 113 p.

Ce volume reprend les neuf communications d'un collogue, organisé par la Société des
Etudes romantiques (janvier 1982), sur les ceuvres de Verlaine inscrites au programme de
I"agrégation, Malgré son titre, le livre est principalement consacré aux Romances sans pa-
roles, & cet étrange recueil de poemes apparemment disparates que Verlaine publie aprés les
drames de son mariage avec Mathilde Mauté et "aventure signée Rimbaud, vers la fin de
1873, soit sept ans avant Sagesse, Les différences de forme entre les deux ceuvres sont mesu-
rées dans la communication de Paul Viallaneix, mais ¢’est la prémiére qui — aprés avoir fasci-
né la critique de Huysmans (4 rebours) a 1.-P. Richard (Poésie et profondeur) — attire I'inté-
rét des spécialistes, et surtout, a I'intérieur de cette wuvre, les *Ariettes oublides” compo-
sées probablement au cours des mois de mai et de juin 1872 (voir les commentaires de
Jacques Borel dans les (Buvres poétiques compléres de Verlaine, Bibl, de la Pléiade, 1973, et
de Jacques Robichez dans 1"édition Garnier des (Fuwres poétiques, 1974). Il est vrai que
c'est dans les Romances..., et en particulier dans les “Ariettes”, exemptes des “paroles™ d'un
message trop clair qui entachent le poéme **Birds in the night” mal intégré dans l'ensemble
du recueil, que réside la nouveauté: la musique verlainienne reprise et développée dans Sa-
pesse sur un autre fond, Mais quel estle fond des Romanees sans parofes? Faut.l v voir une
ceuvre rélérenticlle s'inspirant du conflit Mathilde-Rimbaud, ou une poésic toute nouvelle,
ofi la personnalité se dissout (Robichez) et la sensation devient “l'expression méme de
I"ame"" (Borel)? Voila l'enjeu fondamental du collogue gui ne laisse pas de puser certaing
problémes méthodologiques,

™A aucun moment (...} ces poémes ne se raménent & une réalité définissable, reconnais-
sable, futele transposée™ (Borel). Autre chose importe. Quoi? Voici Verlaine qui, au
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moment de sa fugue avee Rimbaud en Belgique, derit 3 Mathilde pour la rassurer: "Je fais un
mauvais réve™; et 1.-P, Richard qui décéle dans "Charleroi™ une “interrogation nerveuse qui
dilfére assez peu d'un cauchemar™. Les Romarnces sans parofes — exception faite, toujours,
des “Birds in the night” dont on ne sait trop que faire - ¢'est I'expression, dans une cons-
cience en dérive, des dissonances qui la déchirent; des visions parfois ahurissantes de celui
qui s¢ sent mourir i soi-méme (J.-P. Richard), visions d’un passé¢ en ruines et d'un futur
vague; c'est le rythme saccadé en méme temps que maitrisé par le poéte qui se veut, 1d en-
core, maitre de soi; des sentiments qui s’entrecroisent d’abord (" Ariettes”), qui se débrident
par la suite ("Paysages belges™) pour trouver finalement cette synthese étonnante qui est
peinte dans "Aquarelles™, ou la nature et la femme, les visions et les sentiments, se retrou-
vent dans 'esquisse d'une unité: "Le soleil luisait haut dans le ciel calme et lisse, [ Et dans
ses cheveux blonds ¢'étaient des rayons d’or, f Si bien que nous suivions son pas plus calme
encor [ Que le dérbulement des vagues, & délice!™ ("Beams™). Peu importe qui est la per-
sonne admirée ici; plus importe aquarelle peinte, comme ariette chantée au début du re-
cueil, encore remplie d'imprécisions (la répétition de “Clest...” et de "Cela...”) et de ques-
tions. Antoine Adam avait noté en quoi 'emploi du verbe “étre” rapproche le chant verlai-
nien du sifence (Verlaine, 'homme et eewvre, Hatier-Boivin, 1953, p. 95). Ici méme, Pierre
Cogny revient sur les "mots de musicien et de peintre™ qui dominent aux dépens de ceux
“de poéte ou d'écrivain™, déja dans les titres des différentes parties. C'est dirc combien nous
nous éloignons, avec les Romances sans paroles, d'une réalité sur laquelle se prononcerait
Verlaine, Michel Décaudin insiste li-dessus dans quelques pages pénétrantes sur I'impression-
nisme de Verlaine, Poeuvre poflique, ses moyens ¢l possibilités, sont bien plus importantes
que telle information biographique, la "traduction immédiate du senti® plus essentielle, chez
ce poéte, que tout systéme de référence.

[1 n'empéche qu'une analyse thématique comme cclle que I. Beauverd tente ici peut sa-
virer éclairante, tant "univers imaginaire de Verlaine apparait d'une richesse troublante pour
qui ouvre un de ses recueils de poémes. Beauverd analyse la constellation thématique eau-
arbre-giseau-chant-cbscurité et le sens ou la "totalisation de I"impression™ qui s’y exprime.
1P Weber (Genése de oewvre poétigue, Gallimard, 1960, p. 305) avait déja attiré I'atten-
tion sur ces images ¢t le souvenir qu'elles dvoquent. Pour ma part, j"hésite beaucoup i suivee
Beauverd sur le terrain glissant de la méthode biographique, lorsqu’il cherche a réduire la thé-
matique en question d une “expérience-archétype™, expérience qui ne nous renseigne guére sur
la qualit¢ spécifique, ni sur le sens précis d'un poéme comme Arictte IX ("L'ombre des
arbres.."). I'ai plus de réticences encore i I'égard de la méthode biographigue suivie par
Georges Zayed qui veot démontrer la présence de la cousine de Verlaine, Elisa, derrigre Ma-
thilde dans les “Aricttes™, opération difficile qui oblige le critique i parler de “'poésic-masque®
et de "hermétisme™, produits par Verlaine pour "dérouter le lecteur™... L'orientation hio-
graphique (cette fois dirigée sur le rapport Verlaine-Rimbaud) se trouve également repré-
sentée dans la communication de I.-H, Bornecque sur "'l double™ de Verlaine, double
parce que, méme sous Uinfluence podtique exercée par Rimbaud, le poéte impressionniste
“demeure un Janus dont une face contemple invinciblement toutes les sortes de réve™, Bor-
necque conclul & deux lectures possibles des Rewmances sans paroles: c'est album d'un
peintre-poéte tourné vers l'extérieur, et la “trame indissociable de ferveurs et de nostalgies”.

Adnsi, les poémes eux-mémes commencent 3 s'ouvrir, dans P'étude de Pierre Brunel, par
exernple, sur la liaison entre deux poétiques, eclle de Rimbaud et celle de Verlaine, liaison
qui inclut la "sollicitation du négatif” chez Verlaine répondant aux “Etudes néantes™ proje-
tées par Rimbaud. Pierre Cogny étudic 'expression du “rien® dans les Romanees.. i partir
du titre méme du recueil, de ce "mariage musigue-poésie” qui annonce la volonté de "trans-
former I%tre en non-<étre™ et de tout réduire '3 une approximation, & une esquisse®. Paul
Viallaneix se penche sur la musique de Verlaine, son chant qui ne veut "rien dire”, en tout
cas pas formuler “'un sentiment identifiable”. A I'opposé de Baudelaire et du culte des images,
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c'est dans les éléments prosodiques, rimes, rythmes, consonances ou dissonances, que Ver-
laine cherche le poétique, Clest a la grande "variété” de métres qu'Eléonore M. Zimmer-
mann consacre une brillante étude, aboutissant, comme Viallaneix, aux effets rythmiques
dans Sagesse, ol elle reléve le parallélisme entre thémes et rythmes dans le poéme III, 7 ("Je
ne sais pourquoi / Mon esprit amer...”). Pour Pierre Cogny, c'est a travers cette variété mé-
trique, cette Vincertitude concertée™, quiune architecture des Romances... se dessine, archi-
tecture tripartite allant des déclarations d'amour dans les *Ariettes™ I & VII, par une transi-
tion (VLI et 1X) aux "Paysages belges™ et la rupture qu'ils retracent, vers une nouvelle fugue
dans les "Aquarelles” {*"Birds in the night™ toujours mis entre parenthéses) qui raménent le
voyageur a son point de départ, Que Verlaine ait véritablement réfléchi a mettre en ordre
des potmes congus sans aucun plan d'ensemble, est suffisamment démontré par Zimmer-
mann a la base de la variété thématique et métrique dans les "Ariettes™,

On trouve une troisieme méthode d’approche dans le texte de J.-5. Chaussivert qui part
de la théorie socio-anthropologique de la féte et du jeu. S'il est vrai que “la féte est un des
horizons de 'imaginaire verlainien™, ¢'est un aspect de l'ocuvre qui, & ma connaissance, n'a
pas été mis en lumiére jusqu'a présent. Alors que sa présence dans les Féres galanter est évi-
dente, il faut élargir un peu la notion de ‘féte’ pour retrouver celleci dans Romances... et
Sagesse. Et encore est-clle toujours contrebalancée par la solitude et le désespoir. Mais cette
duplicité dans 1'ensemble poétique traité dans ce livre n'est-elle pas la signature méme de
Verlaine? A D'incertitude intérieure des "Ariettes” répond la fascination de 'extérieur dans
les "Paysages belges™; a la tranquillité recherchée et obtenue dans Sagesse s'oppose encore,
comme une tentation, la suspension de I'étre dans "l'escarpolette™ (“Ariettes™ 11}, allant in-
différemment du passé vers I"avenir, et de "avenir vers le passé: nous retrouvons ce rythme
dans Sagesse 111, 5, dans la strophe inqui¢tante: ™Je suis un berceau / Qu'une main balance |
Au creux d’un caveau: [ Silence, silence!™

Dans I'ensemble, ce livie sur Verlaine parle d’un podte bien vivant, et il contribue i dé-
monter le mythe qui l'entoure depuis trop longtemps. Les communications sont d'une telle
qualité, cependant, qu'on aurail aimé avoir un volume mieux structuré, avec présentation ot
remarques finales — et pourquoi pas une bibliographic? Du c6té technique, le nombre des
fautes d'impression est excessif; par exemple, il est ficheux d’attribuer a4 Valéry un mot sur
"I'ingéniosité de Verlaine™, alors qu'll parle d’ingénuité (p. 9)!

1 convient de signaler 'excellent article de Daniel Bergez, "Incertitude et vacuité du moi
dans les ™Ariettes oublides” de Verlaine™, paru dans la Revue d histoire littéraire de la
France, 1982, n° 3, et qui compléte le présent volume,

Hang Peter Lund
Copenhague

"/Bcncit de Cornulier, Théorie du vers. Rimbaud, Verlaine, Mallarmé. Editions du
Seuil, Paris, 1982; 320 p. (Coll. Travaux linguistiques).

De la mesure avant toute chose. Des trois éléments constitutifs de la versification lrangaise:
le nombre, la rime et le rythme, c'est, malgré la doctrine aujourd 'hui dominante qui dilue la
mesure dans le rythme, le premier qui fonde le vers, du moins dans la poésie métrique. Pour
défendre cette these, Cornulier propose au lecteur un livie en deux parties qui dégagent, la
premiére ("Notions de métrique™), les fondements du vers francais, et la seconde (“"Méthode
en métrigue™), un modéle d’analyse des vers, immédiatement appliqué aux dodécasyllabes
de Rimbaud, Verlaine et Mallarmé.

C. nous montre d'abord que notre capacité métrique n'excéde pas huit syllabes, Fssavez
de reconnaitre des séquences de syllabes de longueur quelconque au milieu de séquences iso-
syllabiques rimdes ou non, ou, au contraire, de reconnaitre des vers dans de la prose, ou bien
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