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Hendrik Kars: Le portrait chez Marivaux, Ftude d'un type de segment textuel.
Amsterdam, Rodopi, 1981. 252 p.

Le portrait iiftéraire fait partic de ce domaine descriptif dans lequel notamment Philippe
Hamon (Introduction a 'analyse du descriptif, 1981) a relancé les études ces derniéres an-
nées. Tout porte a croire que le renouveau de 1'intérét pour ce niveau textuel permettra
d'enrichir les résultats déji acquis par histoire littéraire concernant, par exemple, le portrait
comme genre; mais il semble également prometteur que les chercheurs s’orientent de plus en
plus en dehors des champs de travail traditionnels, pour réfléchir sur les problémes non
moeins importants que pose Vutilisation du portrait dans n'importe quel texte littéraire. Hen-
drik Kars se tourne, avee ‘prudence, dans cette direction en étudiant dans son livre 3 Ia fois
les textes narratifs, dramatiques et "philosophiques’ de Marivaux, L'étude est centrée sur les
aspects syntaxiques, mais ouvre aussi sur les problémes d'ordre stylistique et rhétorique, ce
qui risque de paraitre assez limité comme champ d'observation, mais, d'une part, "auteur
promet un travail supplémentaire sur les “aspects fonctionnels du portrait™, d*autre part, il
est évident que les études étroitement limitées sont un complément indispensable aux tenta-
tives de grande envergure,

Le livre s'ouvre par des réflexions sur les “formes métadiscursives” et notamment sur
'emploi du terme portrait, réflexions qui sont suivies d’un apergu historique des différentes
conceptions et définitions du portrait, avancées par les rhétoriciens et critiques qui se sont
penchés sur le probléme. Dans la conclusion provisoire concernant la définition du phéno-
méne étudié, 'auteur formule ainsi les résultats de son travail: ™... un portrait est une unité
textuelle fonctionnellement statique, formellement continue, donnant sur 1'ére d'une per-
sonne une information dépassant en quantité le contenu descriptif d’un dénominateur”
(p. 137). On peut trouver satisfaisante une telle définition, sans pour autant se sentir convain-
cu du fait que les aspects formels nous renseignent sur I'essentiel du phénoméne pris comme
phénomeéne littéraire. On attend, en effet, des travaux ultérieurs, un éclaircissement sur les
rapports entre les textes narratifs et les textes dramatiques en ce qui concerne la fonction du
portrait et sa dépendance du contexte dans les deux cas, Plus généralement, il serait intéres-
sant de voir des analyses qui mettent I'accent sur les problémes de compaosition que pose
chague ceuvre plutdt que sur des études 'ponctuelles’ d'ordre syntaxique. 11 est agréable de
constater qu'avec ce volume sur le portrait chez Marivaux, Hendrik Kars a fait un travail pré-
cis et solide q‘ui permetira des enguétes intéressantes dans le sens indiqué,

John Pedersen
Copenhague

Alfred de Vigny: Les Destinées. Poémes philosophiques. Texte présenté et com-
menté par Paul Viallaneix. Imprimerie nationale, Paris, 1983, 359 p.

En attendant la nouvelle édition des ceuvres de Vigny dans la Bibliothéque de la Pléiade
(trois volumes, a partir de 1983), voici I'ceuvre principale du poéte dans la helle collection
des “Lettres Frangaises” dirigée par Pierre-Georges Castex, Avec les belles illustrations de
Lyne Limouse et le texte des poémes composé a la main et sans 'encombrement de chiffres
et de notes (qui sont rejetés a la fin du volume), la présente édition est d’une perfection sans
¢gale. Bien plus, en offrant au commentateur spécialiste, comme les éditions dites de réfé-
rence, la possibilité de composer de véritables essais sur I'euvre en question et ses diffé-
rentes parties, elle n'est pas seulement congue a lintention des bibliophiles, mais surtout
peut-étre a l'intention des amateurs du dix-neuviéme siécle littéraire frangais qui trouveront
ici des indications bibliographiques, les variantes les plus importantes, des notes succinctes,
un chapitre, "L’Atelier du poéte®, qui donne des notes, ébauches ou fragments relatifs aux
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podmes, et enfin une petite iconographic. Paul Viallaneix, gqui s'est acquitté magistralement
de la tiche de commentateur, on profite pour nous introduire, 4 partir de Uhistoire et du
message des Desrinées, a Vwuvre entiere de Vigny qu'il a éditée dans la collection de "'Inté-
grale” (éd. du Seuil, 1965) aprés avoir publié le Vigny par fui-méme (ibid., 1964), Depuis, la
recherche a fait des progrés considérables, On posséde maintenant, grice aux recherches
dAndré Jarry, tous les manuscrits des Destindes que Vigny préparait lui-méme avant sa mort
en vue d'une édition posthume; ces manuscrits définitifs constituent ici Ie texte de base,
alors que les éditions précédentes utilisaient le texie des poemes détachés donnes par Vigny
a la Revie des Dewux Mondes (1843, 1844 et 1854) ct celui des poémes publiés pour la pre-
miére fois dans I'édition originale établie par Louis Ratisbonne (1864). De plus, des études
importantes ( Bénichou, Castex, Jarry) ont paru récemment qui considérent la composition
et |'architecture des Destinédes; Viallaneix sy référe et en retient les données principales.
L'actualité des poémes philosophiques de Vigny est attestée par un colloque organisé dernie-
rement par la Société des Etudes romantiques (décembre 1979} dont les actes ont été pu-
bli¢s dans Refire “Les Destindes " d Alfred de Vieny (SEDES/CDU, 1980, 157 p).

(Fuvre congue et flaborée presque a la méme époque que les Fleurs du Mal, mais mar-
quant la respiration ultime du Romantisme, alors que celle de Baudelaire prépare avenir,
Les Destindes sont données par Vigny comme des “poémes philosophiques™, La “pensée
philosophique”, motrice de la poésie, entrait dans la conscience de Vigny, telle que nous la
présente Viallaneix, dés les Poémes antiques et modernes: elle est, en effet, de la plus grande
importance chez I"auteur qui préfere son "moi philosophique™ a son "moi dramatique™, plus
tourné vers l'extéricur et action, Mais ce Penseur romantique, cette "me contemplative™
ne dédaigne pas l'enthousiasme poétique; n'adresse-t-il pas 4 la Podsic ectie question révéla-
trice: "Comment se garderaient les profondes pensées [ Sans rassembler leurs feux dans ton
diamant pur / Qui conserve si bien leurs splendeurs condensées?™ ("La Maison du berger™).
Et Viallancix rappelle que, dans le dernier poéme, “L’Esprit pur”, ECRIT rime avee ES-
PRIT... La marque de noblesse du poéte, fit-il noble comme Vigny, n'est pas 'action — ¢'est
le méme poeme qui le dit — mais "l'exercice intéricur des idées et leur jeu entre elles™ (cit.
p. 280). Son “procés personnel™ est donc intimement lié au procés de la podsie... et a celui
de la religion, comme on le voit clairement dans Les Destindes.

La "régénération spirituclle™ du poéte (p. 28), avee les premiers poémes du futur recueil
{1837-1838), se donne deux cours paralléles: d’un ¢été "la fantaisic romantique™ dans "La
Maison du berger”, poéme dynamigue qu’aueune symétric n'obnubile™ (p. 80}, de Pautre
les poemes. ob "lidée™ dicte le sujet, tels "La Mort du loup™, "La Colére de Samson™ et en-
fin “Le Mont des Oliviers”, poéme de la crovance romantique, Une poédtique de idée s'éla-
bare, engendrant cette “fable™ qui, clairement dans “Wanda™, “le plus romanesque des
Podmes phitosophigues™ (p. 257), sert de démonstration a 'idée et confere aux histoires ré-
citées un caractére mythique, “parce qu'clles racontent avec autorité. . le eonflit de
I'Homme et de la Destinée™ (p. 34). (Sur PMaspect mythique, voir aussi Mare Figeldinger,
“Architecture et structures dans "La Maison du berger™", in Refire... Sur la podtique de
'idéc, voir aussi Roger Brabant, "Alfred de Vignys Reflexion diber Literatur™, Orbis Litters-
rumt 37, 1982 p. 202-226. Sur la "fable™, voir aussi André Jarry, "De la fable au symbole”,
in Relire...) Clest sans doute ce theme commun du conflit qui a poussé Vigny a ordonner ses
poémes dans un livre et 3 exprimer ce qu'il appelait *1idée de Pinflexibilité du Destin™ dans
des images de la vie sociale et intime de I'homme jusqu’d 12 conclusion sublime: "Ton régne
est arrivé, PUR ESPRIT... c'est 'ECRIT, [ L'ECRIT UNIVERSEL, patfois impérissable, /
Que lw graves au marbre ou traine sur le sable..”

Dans ses commentaires aux différents poémes, ol il revient aux soutces personnclles et
littéraires des textes et déchiffre leur message essentiel, Viallaneix considére séricusement le
probléme accentud dans ce dernier poéme et qu'il formule dans les termes suivants: *L'enjeu
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de la partic est métaphysique ou religieux™ (p. 279) (il discute le méme probléme et l'in-
fluence de Malebranche sur Vigny dans "Destinée de I’Esprit pur™, in Relire...). Cet ECRIT,
c'est 1'Ecrit créateur qui "engendrera des générations de lecteurs™ (p. 278); et cet ESPRIT,
c’est, d’aprés un manuscrit de Vigny, "I"Esprit de 'homme™. Pour Castex, "I'Ecrit est le pro-
duit d’une révélation céleste” chez Vigny ("Les Destinées” d ‘Alfred de Vigny, commentées
par Pierre-Georges Castex, SEDES, 1968, p. 284); dans la lecture de Viallaneix, 'ECRIT est
toujours du domaine de l'homme et dépend de ™'acte spirituel ct libre de écrivain®™
(p. 289). Mais I'ESPRIT s'apparente peut-étre a I'Esprit-Saint qui, seul, n'a pas ét¢ mis en
doute dans ce "déréglement de la fipure trinitaire™ (p. 213) qu'est "Le Mont des Oliviers”™.
A mon sens, le Silence qui attire ¢t menace en méme temps Yigny face i la Destinée et &
Dieu, i ce Dicu romantique qui demeure irrévélé et insaisissable (p. 205), est conredit par
"L’Esprit pur™ ainsi que par "La Bouteille 4 la mer”, ce poéme qui annonce étrangement
Un Coup de dés de Mallarmé, lui aussi poéte du silence. La strophe du “'Silence™ a ét€ ajou-
tée au "Mont des Oliviers” a la méme époque que la composition de “L’Esprit pur™... Y a-t-
il contradiction, ou le silence de Vigny ne vise-t-il que Dieu et cesse-t-il lorsque 'écrivain se
tourne vers les hommes? Viallaneix penche vers la seconde explication en s’en tenant au
“pouvoir de 1'écrit™ postulé par “La Bouteille i 1a mer™ (p. 235).

Que ce pouvoir s'exerce sur les lecteurs postérieurs a Vigny, plutét que sur ses auditeurs
contemporains (p. 278), e'est ee que prouvent les eommentaires engagés en méme temps que
lucides de Paul Viallaneix qui augmenteront sans aucun doute le pouvoir de cet “écrit™ es-
sentiel du Romantisme frangais.

Hans Peter Lund
Copenhague

La petite musique de Verlaine, "Romances sans paroles”, "Sagesse”. SEDES/
CDU, Paris, 1982. 113 p.

Ce volume reprend les neuf communications d'un collogue, organisé par la Société des
Etudes romantiques (janvier 1982), sur les ceuvres de Verlaine inscrites au programme de
I"agrégation, Malgré son titre, le livre est principalement consacré aux Romances sans pa-
roles, & cet étrange recueil de poemes apparemment disparates que Verlaine publie aprés les
drames de son mariage avec Mathilde Mauté et "aventure signée Rimbaud, vers la fin de
1873, soit sept ans avant Sagesse, Les différences de forme entre les deux ceuvres sont mesu-
rées dans la communication de Paul Viallaneix, mais ¢’est la prémiére qui — aprés avoir fasci-
né la critique de Huysmans (4 rebours) a 1.-P. Richard (Poésie et profondeur) — attire I'inté-
rét des spécialistes, et surtout, a I'intérieur de cette wuvre, les *Ariettes oublides” compo-
sées probablement au cours des mois de mai et de juin 1872 (voir les commentaires de
Jacques Borel dans les (Buvres poétiques compléres de Verlaine, Bibl, de la Pléiade, 1973, et
de Jacques Robichez dans 1"édition Garnier des (Fuwres poétiques, 1974). Il est vrai que
c'est dans les Romances..., et en particulier dans les “Ariettes”, exemptes des “paroles™ d'un
message trop clair qui entachent le poéme **Birds in the night” mal intégré dans l'ensemble
du recueil, que réside la nouveauté: la musique verlainienne reprise et développée dans Sa-
pesse sur un autre fond, Mais quel estle fond des Romanees sans parofes? Faut.l v voir une
ceuvre rélérenticlle s'inspirant du conflit Mathilde-Rimbaud, ou une poésic toute nouvelle,
ofi la personnalité se dissout (Robichez) et la sensation devient “l'expression méme de
I"ame"" (Borel)? Voila l'enjeu fondamental du collogue gui ne laisse pas de puser certaing
problémes méthodologiques,

™A aucun moment (...} ces poémes ne se raménent & une réalité définissable, reconnais-
sable, futele transposée™ (Borel). Autre chose importe. Quoi? Voici Verlaine qui, au
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