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c'est dans les éléments prosodiques, rimes, rythmes, consonances ou dissonances, que Ver-
laine cherche le poétique, Clest a la grande "variété” de métres qu'Eléonore M. Zimmer-
mann consacre une brillante étude, aboutissant, comme Viallaneix, aux effets rythmiques
dans Sagesse, ol elle reléve le parallélisme entre thémes et rythmes dans le poéme III, 7 ("Je
ne sais pourquoi / Mon esprit amer...”). Pour Pierre Cogny, c'est a travers cette variété mé-
trique, cette Vincertitude concertée™, quiune architecture des Romances... se dessine, archi-
tecture tripartite allant des déclarations d'amour dans les *Ariettes™ I & VII, par une transi-
tion (VLI et 1X) aux "Paysages belges™ et la rupture qu'ils retracent, vers une nouvelle fugue
dans les "Aquarelles” {*"Birds in the night™ toujours mis entre parenthéses) qui raménent le
voyageur a son point de départ, Que Verlaine ait véritablement réfléchi a mettre en ordre
des potmes congus sans aucun plan d'ensemble, est suffisamment démontré par Zimmer-
mann a la base de la variété thématique et métrique dans les "Ariettes™,

On trouve une troisieme méthode d’approche dans le texte de J.-5. Chaussivert qui part
de la théorie socio-anthropologique de la féte et du jeu. S'il est vrai que “la féte est un des
horizons de 'imaginaire verlainien™, ¢'est un aspect de l'ocuvre qui, & ma connaissance, n'a
pas été mis en lumiére jusqu'a présent. Alors que sa présence dans les Féres galanter est évi-
dente, il faut élargir un peu la notion de ‘féte’ pour retrouver celleci dans Romances... et
Sagesse. Et encore est-clle toujours contrebalancée par la solitude et le désespoir. Mais cette
duplicité dans 1'ensemble poétique traité dans ce livre n'est-elle pas la signature méme de
Verlaine? A D'incertitude intérieure des "Ariettes” répond la fascination de 'extérieur dans
les "Paysages belges™; a la tranquillité recherchée et obtenue dans Sagesse s'oppose encore,
comme une tentation, la suspension de I'étre dans "l'escarpolette™ (“Ariettes™ 11}, allant in-
différemment du passé vers I"avenir, et de "avenir vers le passé: nous retrouvons ce rythme
dans Sagesse 111, 5, dans la strophe inqui¢tante: ™Je suis un berceau / Qu'une main balance |
Au creux d’un caveau: [ Silence, silence!™

Dans I'ensemble, ce livie sur Verlaine parle d’un podte bien vivant, et il contribue i dé-
monter le mythe qui l'entoure depuis trop longtemps. Les communications sont d'une telle
qualité, cependant, qu'on aurail aimé avoir un volume mieux structuré, avec présentation ot
remarques finales — et pourquoi pas une bibliographic? Du c6té technique, le nombre des
fautes d'impression est excessif; par exemple, il est ficheux d’attribuer a4 Valéry un mot sur
"I'ingéniosité de Verlaine™, alors qu'll parle d’ingénuité (p. 9)!

1 convient de signaler 'excellent article de Daniel Bergez, "Incertitude et vacuité du moi
dans les ™Ariettes oublides” de Verlaine™, paru dans la Revue d histoire littéraire de la
France, 1982, n° 3, et qui compléte le présent volume,

Hang Peter Lund
Copenhague

"/Bcncit de Cornulier, Théorie du vers. Rimbaud, Verlaine, Mallarmé. Editions du
Seuil, Paris, 1982; 320 p. (Coll. Travaux linguistiques).

De la mesure avant toute chose. Des trois éléments constitutifs de la versification lrangaise:
le nombre, la rime et le rythme, c'est, malgré la doctrine aujourd 'hui dominante qui dilue la
mesure dans le rythme, le premier qui fonde le vers, du moins dans la poésie métrique. Pour
défendre cette these, Cornulier propose au lecteur un livie en deux parties qui dégagent, la
premiére ("Notions de métrique™), les fondements du vers francais, et la seconde (“"Méthode
en métrigue™), un modéle d’analyse des vers, immédiatement appliqué aux dodécasyllabes
de Rimbaud, Verlaine et Mallarmé.

C. nous montre d'abord que notre capacité métrique n'excéde pas huit syllabes, Fssavez
de reconnaitre des séquences de syllabes de longueur quelconque au milieu de séquences iso-
syllabiques rimdes ou non, ou, au contraire, de reconnaitre des vers dans de la prose, ou bien
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encare essavez de construire des séquences de syllabes égales a des séquences données, et
vous constaterez, dans le meilleur des cas, que le niveau de vos performances baissera drama-
tiquement dés que le nombre des syllabes dépassera huit, Les tests auxquels C. a soumis ses
informateurs, et auxquels il invite ses lecteurs 4 se soumettre eux-mémes, suffisent ample-
ment 3 prouver Uintangibilité de cette limite. Mais cette Joi des fudit svllabes permet en outre
de rendre compte et du répertoire traditionnel des métres {au dela de huil syllabes, le vers est
cesutéd, et du répertoire de chaque poéte (on a beaw avoir produit des octosyllabes dés ses
débuts, on meurt sans avoir pu écrire des vers simples de neuf syllabes), Cette capacité mé-
trique limitée est une donnée naturelle ot stable.

La loi des huit syllabes ne reléve ni de la mémoire immédiate, ni de arithmétique, et elle
ne régit pas le vers pair plus impéricusement que Uimpair, aussi peu soluble dans Pair gue
I'autre. Si la seule argumentation de C. ne vous en convaine pas, soumettez-vous aux tests
qu’il nous propose. lls vous montreront gue vous ne vous rappelez pas le nombre des syl-
labes d'un énoncé isold, que vous ne percevez pas le rapport unissant des séquences propor-
tionnelles, pas plus que vous ne repérez des séquences impaires mélées a des séquences
paires. La capacité métrique consiste plutdt en la faculté de pereevoir Pégalité de séquences
de syllabes égales, en dega d'un certain nombre. Ce qui conduit & donner du vers une défini-
tion non pas endométrique {le vers n'est une suite de groupes rythmiques que secondaire-
ment), mais exemnétrigue: un énoncé n'est vers que par ¢galité avee dautres énoneds.

Sila loi des huit syllabes est exacte, les "grands vers™, ceux qui comprennent un nombre
de syllabes plus éleve, requidrent une explication, On admettra sans peine avee C. que la no-
tion de coupe mobile doit éue exclue de la mérrique et rendue 3 la rythmique, si du moins
celle<i peut tirer profit d'une notion aussi rudimentaire. Inutiles a la perception de 1'ézalité
des petits vers, les “coupes mobiles™ sont impuissantes i rendre compte de 'égalité de ceux
de plus de huit syllabes. Exemple: situé bien au dela de notre capacité métrique, le nombre
total des syllabes d'un alexandrin ne peut pas étre pertinent directement, et ce ne sont pas
les quatre pieds, par nature variables, qu’y découvrent fatalement les tétramétromancs qui
peuvent aider en quoi que of soit i percevoir d'une maniére indirecte 1'égalité des alexan-
drins entre cux.

Mi repos dans un dénombrement qui n*a pas licu, ni étape d’une addition qui n'est pas faj-
te, la césure mérrigue doit étre congue simplement comme le revers négatif des groupes métri-
ques qui 1a déterminent. Ce sont ccs groupes, égaux entre cux (1 alexandrin = 6 syllabes + 6
syllabes) ou revenant régulicrement de versen vers (vas des déeasyllabes eésurds en 4 + 6), qui
permettent de rendre compte, d'une maniére indirecte, de 'égalité des grands vers entre eux,

Cette idée se heurte bien au probléme des vers daccompagnement qui, comme e déca-
syllabe césure en 6 + 4 ou "alexandrin coupé en 4 + 4 + 4, n'apparaissent que mélangés a
dlautres vers de méme nombre syllabigque total et qui peuvent méme n'apparaitre gutune
fois dans un poéme sans que isométric de celuici soit entamée, Mais C. résout cette ques-
tion en distinguant de 'égquivalence naturelle (A = A ou AB = AB), des équivalences acquises
dont on peut situer apparition dans Uhistoire de la poésie et dans celle de chaque poéte.
Comme d’gilleurs le montre exemple du trimetre hugolien, il est probable qu'un pofte, et
ses lecteurs, s'accoutument d'abord 4 percevoir le rythme nouveau dans des vers d'on le
rythme ancien n'est pas absent (I'idée que les trimétres sont césurés “pour I'eil” aprés la si-
xidme syllabe est une hypothése paresseuse), et que ce n'est que peu a peu que le vers d'ac-
compaznement est saisi comme un harmonigque du vers fondamental, Toutelois, los coupes
ternaires du trimétre, qui peuvent étre enjumbles par un ¢ muet, se distinguent des coupes
binaires, qui ne le peuvent pas. Les premiéres se soumettent a la prosodie naturelle de la
langue, qui répugne 4 ce qu'un groupe rythmigue s'achéve par un ¢ muet, tandis que les se-
condes trouvent une explication dans I'idée que les hémistiches de "alexandrin sont traités
comme deux vers composant un vers plus grand: on a alfaire i une mesure synrhéiigue, alors
que dans le premier cas, la mesure est analyiigque.
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Dans la seconde partie du livre, C. commence par définir une méthode d*analyse mé-
trique, qu'il baptise plaisamment méthode métricométrigue, consistant en une double dé-
marche, 11 s"agit d'abord, étant donné un corpus éerit qui permet de déterminer la structure
phonologique des vers étudiés, d’y observer la distribution de deux sortes de propriétés: la
distribution des syllabes féminines {en gros, celles qui comprennent un € muet i la fin d'un
morphéme, d*un mot ou d’un syntagme polysyllabiques) et la distribution des frontiéres syl-
labigues qui ont le moins de chances de coincider avec une articulation métrique (ic. les
frontiéres internes 4 la partie maseuline d'un mot, celles qui suivent un enclitique ou une
préposition monosyllabigue et celles qui préeédent un proclitique), Quand cette premidre
procédure fournit des obscrvations remarquables, Ianalyse métrique proprement dite de-
vient possible: on explique la distribution remarquable en 'extrapolant (si, par exemple, au-
cun des alexandring d'un poéme ou d'un recueil ne comporte de syllabe féminine ni en
gitme pj en 7iéme position, on peut faire IPhypothése que fous les alexandrins du poéme ou
du recucil sont analysables en deux hémistiches égaux). Cette démarche généralisante doit
bien sir s'entourer de toutes sortes de précautions. Mais elle a pour elle qu'elle reproduit
celle du lecteur de vers, qui soumis 3 la pression mérrigue du contexte, projette instinctive-
ment sur chagque vers la mesure sugeérée par celui-ci.

Appliquée 3 un échantillon d’alexandrins de Rimbaud, Verlaine et Mallarmé, la méthode
métricométrique montre que les trois auteurs se plient massiverment aux régles classiques:
chez eux aussi, la fin de I"hémistiche tend a coincider avec celle d'un groupe rythmigque et
répugne i étre débordée par un e muet. Il restait done & analyser les vers qui, dans en-
semble du corpus, échappent A cette caractérisation. La méme méthode permet 4 C. de défi-
nir dans ces vers deux types de coupes métriques: des coupes sixiémes synthétiques (sauf, a
I'oceasion, dans le dernier Verlaine) et fortement cruambnblcs. [cllcs peuvent suivre un encli-
tique ou une préposition monosyllabique), et, en 4"'3"““ ctfou 813“"'— position, des coupes
analytiques (et denc enjambables par un e muet), mais faiblement enjambables autrement
{¢lles ne peuvent suivre ni un enclitique ni une préposition monosyllabique),

En observant ia répartition de ces vers Jans Pocuvie des trois poétes, on remarque que
chacun de ceux<ci a évolué dans la méme dircction, respectant d’abord la césure médiane,
quitte i l'enjamber fortement (systéme 1), et passant ensuite par des systémes de con-
traintes plus liches lui offrant de plus en plus de liberté, Ainsi le systéme 2 admet-il des tri-
metres a coté des alexandring 4 césure médiane. Mallarmé n'est jamais allé au deld, Rimbaud
s'en st tenu 13 jusquc vers sa rencentre avec Verlaine, et celui-ci jusqu’a Segesse. anin, le
sy stéme 3 autorise, 4 c61¢ des mesures du précédent, des vers semi-ternaires coupés apres la
gu..mr: syllabe. Sauf dans ses derniers vers, Rimbaud s'en est tenu i ce systéme, que, de son
‘cité, Verlaine a respecté jusqu'a Jadis et naguére.

Cette évolution des trojs poétes, ¢t ses limites, trouvent une explication naturelle dans le
cadre érabli dans la premiére partic du livre, Tous trois sont partis de la mesure fondamen-
tale 6 + 6. [ls se sont ensuite accoutumés peu a peu a la mesure ternaire, sans doute d*abord
dans des vers ol la ofsure médiane est partiellement masquée par un enjambement fort
(beaucoup de ces vers se laissent en effet analyser aussi comme des trimétres 4 + 4 + 4). Ft,
enfin, ils ont admis une, puis, pour Rimbaud et Verlaine, deux mesures d'accompagnement,
mais sans jamais outrepasser la loi des huit syllabes. L'explication classique, qui rendrait
compte des régularités observées en supposant chez les trois poétes une timidité qui les au-
rait conduits a respecter pour {'ceif seulement certaines conventions est intenable: d’une
part, en elfet, une partie des observations se fondent sur une définition des syllabes fémi-
nines inconnue a leur époque, ot pourquoi, dautre part, auraient-ils feint de respecter des
eonventions qui, comme Pobligation d'une coupe huitiéme en "absence de césure médiane,
n'étaient imposées par auxune Académie? Les alexandrins de Rimbaud, Verlaine et Mallar-
mé ne sont done pas affranchis des contraintes métriques,

Mais les demniers vers de Rimbaud et le dernier Verlaine? C. oppose les deux cas d’une
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facon tranchée. Contrairement 4 tout ce qui a pu étre derit, il v a toutes chances que Yerlaine
30it resté en quelque sorte régulier, On constate en effet que méme a partir d'Amour, méme
dans ses 5000 derniers alexandrins, Yerlaine reste massivement fidele au systéme 3 et que la
majorité des vers rebelles a ce systéme se conforment a un systéme 4 défini par la présence
de semi-ternaires i coupe quatriéme. Certains vers sont bien irréguliers, mais cette irrégularité
n'équivaut jamais a un pur et simple abandon de la mesure: C. montre que Yerlaine a pu par-
fois faire boiter ses alexandrins volontairement, d'une maniére expressive, et que, souvent,
S0 VOIS ne supportent pas une lecture neutre, mais restituent les inflexions d'une voix qui,
insistant sur telle syllabe porteuse de sens, scandant tel mot ou instaurant tel suspens rend &
IMalexandrin irrégulier sa régularité sous la pression métrique du contexte, Les derniers dodé-
casyllabes de Rimbaud sont trés différents. Dans un cadre apparemment régulier (la "me-
sure” de 12 syllabes est respectée) et se conformant a la plupart des conventions tradition-
nelles, Rimbaud introduit des alexandrins faux, échappant i toute métrique et sonnant aussi
Faux que les vers hétérométres de ses poémes en vers courts. Ces irrégularités jumelles cons-
tituent bel et bien un abandon du métre, préludant chez Rimbaud 3 d'autres abandons.

Dans ses conclusions enfin, C, reprend les lignes de forees de son argumentation, en insis-
tant sur le fait qu'i son avis, le vers francais n'est pas accentuel, mais purement syllabique.

Comme tout ouvrage neuf et riche, Théorie du vers nc manquera pas de soulever contro-
verses et polémiques. Pour ma part, certains points de détail me semblent appeler une discus-
sion, Voici quelques uns de ces points,

Ainsi que C. le reconnait lui-méme, le choix et la définition des propriétés sur la distribu-
tion desquelles se fonde P'analyse métricométrique ne vont pas sans un certain arbitraire,
Pourquod, par exemple, retenir comme frontiéres syllabiques peu susceptibles de coincider
avec une articulation métrique celles qui suivent un enclitique ou une préposition monosyl-
labique sans retenir aussi celles qui suivent les autres monosyllabes dont la tradition interdit
la présence 4 la césure? Une conjonction (cf. les pyrophares etf la leguenr des cailloux, Que-
neau, Petite cosmogonie portative 111, 187) ou un pronom relatif {cf. ef cette invention quiif
n'a pas de paralféle, P c. p. [V, 216) me semblent amener un enjambement aussi violent
qu’un article ou qu’unc préposition monosyllabique (cf. ef se plisse comme unf cul de séche
morie, P. c. p. 1, 17, ot entre deux vagues def coméres paraboles, P c. p. 1, 20,

Je ne suis pas certain non plus que la distinction entre un ¢ muet féminin et un ¢ muet
masculin telle qu'elle est faite par C. concorde parfaitement avec les faits. L'e muel {éminin
est défini par lui 2 I"aide de deux propriétés: il fournirait a la rime des finales féminines, con-
trairement a I'e muet masculin que 'on trouve par exemple dans ces octosyllabes de Ver-
laine: Je !'aurai quand méme tu mef La refuserais puisque jef L'ai 14, dans mon ceeur, nom
de Dientf; et, pour faire bref, il viendrait a la fin d'un ¢lément syntaxique (i.e. d'un mor-
phéme, d'un mot ou d’un syntagme) polysyllabigue, Les deux propriétés ne m'onl pas 'air
de toujours concorder. Ainsi, je crois possible de transformer le premier des vers de Verlaine
ci-dessus en un heptasyllabe a rime féminine en lui donnant un contexte approprié, cf.: e
Laural quand méme tu mef Recouvrirais de bitume. Et I'e muet masculin (en tant qu'inté-
ricur & un morphéme) de hamegon fournit une fime féminine assez satisfaisante dans: C'esf
Lucilig Caesar qu'a pondu cet infime/ qussi bien ¢ 'est pour ¢a qu'on le suspend 4 hame-/
gon. Tout poisson qui happe est un poisson mangé, P. c. p. 1V, 9598, (En fait ce probleme
n'a pas échappé a C.: on trouvera la solution qu'il propose dans "Eléments de versification
frangaise™, in A. Kibédi-Varga, éd., Théorie de la litiérature, Paris: Picard, 1981, p. 116-117.)

Cet arbitraire ne peut probablement pas étre évité, On en sait encore trop peu sur le com-
portement phonologique des différents monosyllabes grammaticaux ct des différents e
muels pour les répartir en classes bien nettes. Et ces remargues ne remettent pas cruciale-
ment en cause les conclusions de C. Clest déja une grande conguéte que de pouvoir montrer
que les ¢ muets des monosyllabes ou des syllabes initiales nentrainent pas par leur présence
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i la cfsure les mémes conséquences que les € muets des syllabes finales, Et il v a fort a parier
que si une césure médiane est possible aprés un article, elle doit I'étre aussi aprés un relatif
ou une conjonction. Tout ce que I'on peut dire, c'est qu'il est sans doute possible d "affiner
encore les critbres retenus par C,

Deuxiéme réserve — si la premidre en estune —, je ne suis pas sir qu'il faille écarter "ac-
cent de la définition des vers frangais. C. soutient (p. 286-287) qu'il est plus simple de fon-
der la mesure du vers frangais sur "I"égalit¢ numérique entre groupes rythmiques™ que,
comme Roubaud, sur I'égalité du nombre syllabique de séquences se terminant par une syl-
labe accentuée, Les deux types de definitions faisant intervenir chacune deux notions: 1'éga-
lité numérique et soit, pour I'une, celle de groupe rythmique (défini syntaxiquement), soit,
pour l'autre, celle d’accent, je ne vois pas que la premicre soit ¢ priori plus simple que la se-
conde,

Existe-t-il des arguments qui permettent de trancher? J'ai U'impression que l'accent per-
met de migux traiter les problémes que pose, dans une versification syllabique, Uexistence de
syllabes surnuméraires. Dans le quatrain suivant: A penas deffe) el sélf un beso delicddo/ so-
bre las cosas, dbran/ suavemente los pdrpados (G. Zaid, Cuestionario, p. 61), seule 1égalité
numeérique jusqu'au dernier accent permet de définir les vers comme des vers métriques: les
groupes rythmiques sont inégaux, sauf bien sir si on en exclut les syllabes post-accentuelles,
mais on ne peut le faire qu'en se référant a ’accent. La question, dira-t-on, se pose différem-
ment en francais, ol les seules syllabes surnumdéraires possibles sont les appendices (émining
en £ muet. Mais prenez [silve], si le iécitant est un méridional, qu'est-ce qui vous prévient
que le o] final est un [e] "muet™ qui ne compte pas (cf. /I partira, Sylve!) ou un [e] "par
lant™ qui compte (cf. fl partira, 'if veut!}, sinon la place de "accent? Et qu'est-ce qui fait de
pierre ponce ponceu pilate pildtreu/ de rosiers... (P. c. p. [l, 142) un alexandrin i césure mé-
diane sinon le déplacement artificiel de I’accent sur I'e muet sixiéme et sur I'e muet final, le-
quel devient ainsi numéraire?

La difficulté de départager les theéses de Roubaud et de C. provient avant tout du fait que
I'on ne considére qu'une scule catégorie daccents, Jes accents de fin de syntagme, et que ces
accents €tant fixes en frangais, le groupe rythmique admet aussi bien une définition syn-
taxique quune définition accentuelle. Mais on sait que si certaines syllabes ont un degré ac-
centuel nul (c'est ordinairement le cas de celles qui précédent immédiatement une syllabe
aceentuée, of. chez dans chez 'toi), un syntagme peut recevoir & 'oceasion un ou plusicurs
accents secondaires a ¢t de son accent principal (on peut avoir par exemple “dans Pa'¥is
avec un accent secondaire sur dons); et le sens, les hésitations, 'affectivité suscitent encore
d’autres aceents 13 ol "on n'en attend pas. Ne pourrait-on pas dés lors essayer de construire
une argumentation visant & montrer que les deux théses permettent de faire des prédictions
différentes? Dire qu'une mesure s’achéve nécessairement par un accent, ce n'est pas dire
qu'elle doit s'achever par un accent principal, et 1"on peut supposer qu'une épogque libérale
comme la fin du XIX® sigcle tolére en fin de mesure des accents secondaires ou autres, sans
pour autant admettre dans cette position une syllabe a degré accentuel nul. Si tel est bien le
cas, une préposition monosyllabique, pour ne prendre qu'un exemple, devrait — toutes
choses égales d'ailleurs —, apparaitre beaucoup plus souvent i la eésure si son régime est po-
lysylabique (eg. "dars/ Pa'ris) que sl est monosyllabique et que, par conséquent, il 1a dé-
saccentue (e.g. chezf o). Au contaire, la définition syntaxique du groupe rythmique ne per-
met de faire aucune prédiction de ce genre. I1 resterait bien siir 4 vérifier si ce genre de pré-
dictions correspondent a une réalité quelconque!

Troisitme doute. C. indique lui-mfme 3 juste titre (p. 109) que si I'on posséde la Faculté
d’apprendre des équivalences comme 6 + 6=4 + 4 + 4=8 + 4 =4 + 8, on devrait pouvoir
apprendre aussi 6 + 6 =7 + 5 =35 + 7 et que, 'immense majorité des dodécasyllabes com-
portant une coupure syntaxique entre la 41€Me gt |2 §IEME gyllabe, I'alexandrin devrait &tre
presque aussi libre qu'on le croit souvent. Mais, en réalité, les mélanges de mesures 7 + 5 ou
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5 & 7avee la mesure & 4 6 ¢t scs substituts ternajres ou semi-ternaires ne seraient toujours
pas reconnaissables selon C. comme des suites isométriques. Est-ce si siie?

Ayant appliqué, trop rapidement il est vrai, la méthode métricométrique a la Petite cos-
mogonie portative de Queneau, j'observe que parmi la cinquantaine de dodécasyllabes ou la
partie masculing d'un mot chevauche ce qui devrait étre la edsure médiane, plus des 3/4 ne
sauraient avoir de coupe huitieme et prés des 3/4 ne sauraient avoir de coupe quatriéme, si
du mwins les coupes ternaires sont bien des coupes analytiques non fortement enjambables.
En revanche, environ les 3/4 d’entre cux me paraissent, suivant les mémes critéres, pouvoir
étre césurds analytiquement aprés la 7ieme syllabe, Clest ce que 'on a, par exemple, dans le
vers suivant, qui est trés typique: Ll 219 précédés de ascidien/ de Minasragra. 11 semble
done bien que le vers d'secompagnement préférd de Quencau, du moins dans ce poéme, était
un alexandrin binaire 7 + 5, étant entendu que la mesure complémentaire 3 + 7 est parfois
au moins aussi vraisemblable (cf. L1, 117 Conune de son nid s'envolef un petit zoizean, ou,
plutdt, Comme de son nid/ s'envole un petit zoizequ) ou simpose (cf. I, 152 la croupe
sphiérigue/ approximativement),

Cette jdée devrait certes étre creusée et nuancée. |l faudrait par exemple tenir compte du
fait, 4 analyser en détail, que ces alexandrins “anormaux™ s¢ présentent souvent en groupes
plus ou moins compacts, Cf, e.g. VI, 99-100 soutien du poignard du kriss et du casse-tétef
soutien du couteau du soc et de Pherminette, et 1, 103-105 alors pourguoi pas de la pech-
blende pourguoi?f on parle du front des yeux du nez de la bouche( alors pourquoi? pas de
chromosomes pourguoi?, qui me semblent de bons candidats au rythme 7 + Sou 5 + 7,
bien que l'on puisse considérer aussi que ce sont des 6 + 6 ou la césure médiane est forte-
ment enjambée, Ces vers sont vers en ce que leurs composants sont égaux entre eux, mais ne
le sont-ls pas aussi par équivalence avec les centaines de 6 + 6 ou ils sont immergés? 11s au-
raient alors un statut mixte de vers fondamentaux et de vers d'accompagnement. Il est vrai
qu'il faudrait tenir compte aussi du fait que Queneau faisait du langage un usage trés parti-
culier,

Jaimerais qu'on ne se méprenne pas sur le sens des trois remarques ci-dessus. Clest le propre
d’un bon livre que de soulever des prohlémes, et c'est le rdle d’un avteur de compte rendu
que de tenter de les cerner. Le livre de C. est remarquable a bien des égards, 1] laisse transpa-
raitre une connaissanec précise et profonde de la phonologic du frangais, domaine que C.
n’a pas peu contribué 3 faire progresser ces derniéres anndes, cn méme temps qu'une sensibi-
lité trés fine aux textes podtiques, et notamment & la podsic de Verlaine, souvent superbe-
ment commentée, 11 allie la rigueur du raisonnement 4 une ironie mordante, si bien qu'on ne
sait pas trés bien si ¢'est un arriére-neuveu du Boileau de I'drt poétigue ou du Boileau des
Satiresqui démontre ot mogue 'inanité des considérations py thagoriques sur I'alexandrin ou
la vanité des prétentions de la phonétique expérimentale. 11 est servi enfin par un style
simple (pas de mots grees ou latins) et parsemé de formules heureuses,

Cesqualités pourtant ne constitutent pas 'essentiel de I'ouvrage. C'est le lot de beaucoup
de professeurs ayant i enseigner la versification que d'hésiter 2 aller au dela de la description
de la doctrine classique, de peur de se perdre ot de perdre les éléves dans des considérations
incontridlables. A ceux-a, I'ouvrage apporte deux méthodes d'analyse convergentes et aisé-
ment applicables, qui leur permettront de convainere et, d’abord, de se convainere. Les tests
psychométriques de la premiére partie, auxquels chacun peut se soumettre, rappelleront en
outre abeaucoup des expériences curieuses. Ainsi suis-je pour ma part maintenant a peu pres
persuadé que, faute d'avoir su sentir leur composition interne, j"avais mémorisé sous la
forme doctosyllabes les vers de Verlaine: De lg musique gvant toutd chose,] Et pour cela
preférd Uimpair,! Plus vague et plus solublf dans Uair,/ Sans rien en fui qui pése ou §if pose,
Je suis un peu confus de cette soumission involontaire i la loi des huit syllabes. La méthode
métricométrique, quant a elle, confirme tout a fait le résultat des tests, puisque son applica-
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tion i Rimbaud, Verlaine et Mallarmé montre que ces poétes, pourtant réputés affranchis,
divisent constamment leurs alexandrins en mesures inférieures d huit syllabes. L'appliquer
a d'autres corpus de vers métriques ne devrait soulever auvcune difficulté de principe, Le
classicisme rajeuni et argumenté de Théorie du vers ne permet pas de résoudre tous les pro-
blémes, mais il convient de lire ce livre trés attentivement, avant de le ranger 3 coté de ceux
de Mazaleyrat, de Morier, de Grammont et de Martinon,
Mare Plénat
Université de Toulousede Mirail

Hendrik Veldman: Lo Tentation de inaccessible. Structures narratives chez
Simenon. Editions Rodopi, Amsterdam. 1981. 292 p.

Si des expressions telles que "le cas Simenon™, "le mystére Simenon™ et peut<étre surtout
"T'atmosphére de Simenon®™ sont extrémement courantes dans la critique simenonienne et
correspondent sans nul doute i des sensations éprouvdes par maints et maints lecteurs, elles
n'en sont pas moins malaisées a définir. A-t-on vu des mystéres, a-t-on créé des mythes, 1a ol
il y avait la combinaison savante et subtile d'un drame a raconter et de procédés techniques
pour le faire? Telle cst en tout cas la thése principale de 1'étude de Hendrik Veldman sur
I'ceuvre romanesque de Simenon. Etude trés ambitieuse qui se propose de dégager, 4 partir
d’un corpus sélectionné, les traits constituant le “cas Simenon™,

Un premicr probléme a résoudre concerne la sélection d’un corpus représentatif, que
Veldman fixe, arbitrairement, 4 209 de I'ceuvre entidre. Ensuite, se fondant sur des critéres
aussi objectifs que possible (année de parution, temps et lieu de 'action, premiére ou troi-
sieme personne, "Maigret” ou "non Maigret™), il a fait établir par un statisticien la liste défi-
nitive, comprenant en tout quarante romans, — Rigueur scientifique ou subjectivité dégui-
sée? N'oublions pas que pour sélectionner les criteres sur lesquels s'appuie le travail statis-
tigque, Veldman a eu recours an simple bon sens, sans plus. Fn autre, on ne voit pas trés bien
I'utilité de la sélection en tant que telle, puisqu'il s°agit uniquement, tout au long de 1étude,
de puiser des exemples dans les romans retenus,

Dans "analyse proprement dite, le premier chapitre: Les Articulations de | Tiistoire — con-
cerne le drame raconté, c'est-a<dire le jeu de forces constituant l'intrigue du roman. Selon
le modéle synthétique (schéma p. XV), un incident améne le héros i prendre conscicnce
d'un manque confusément ressenti jusqu'alors et a rompre avec le groupe dont il a fait par-
tie. Cette rupture, manifestée par une transpression des normes, coincide le plus souvent
avee le début du roman dont Lhistoire comporte ainsi de nombreux retours en arridre, vers
une préhistoire. A partir de la rupture, les forces conservatrices et transformatrices s*af-
frontent dans une crise qui aboutit 3 une découverte de soi, laquelle provoque soit une
réintégration, soit une rupture définitive,

Le deuxiéme chapitre: L'Elaboration du récit — est consacré aux procédés narratifs
proprement dits. Aprés avoir exposé de maniére assez sommaire 'emploi que fait Simenon
des niveaux narratifs ainsi que I"évolution de son ceuvre vers le récit a la premiére personne,
Veldman en vient a ce qui constitue le véritable objet de son étude, a savoir les problemes du
point de vue (ou la “focalisation”, pour les initiés). Dans la trés grande majorité des romans
de Simenon, le narrateur adopte le point de vue et le savoir d’un personnage (soit, pour les
initiés, “vision avec™ / "narration actorielle™ ! “focalisation interne™), ce qui réduirait en
principe espace romanesque a 1'échelle d’un seul individu, De ce simple fait découlent un
grand nombre de procédés narratifs propres & Simenon et que Veldman répartit en quatre
catégories principales:

Premiérement, la simplification géomeétrique de 'espace et I'isolement du lieu: cet espace

Revue Romane 18 2 1983



