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avec la peinture et Parchitecture, rapprochements souvent suggestifs, mais qui ont eu parfois
des conséquences ficheuses pour les analyses strictement littéraires. Sans peut-£tre nous
offrir des concepts analytiques enticrement satisfaisants, I'ouvrage de Jiirgen Kohls nous
aide 4 mieux voir la nécessité d’une distinction entre I'esthétique générale et I'analyse litté-
raire, notamment en ce qui concerne la période barogue.

Johin Pedersen
Copenhague

Balzac et Les Parents pauvres. Ewdes réunies et présentées par Frangoise van
Rossum-Guyon et Michiel van Brederode. Paris, SEDES/CDU, 1981. 225 p.

Les deux derniers romans de Balzac, Lo Cousine Bette et Le Cousin Pons — en réalité il ter-
minait en méme temps la “Demiére incarnation de Vautrin™, quatriéme partie des Splen-
deurs er miséres - furent écrits et terminés parallelement. du mois de juin 1846 au mois de
mai 1847, Deux ans avant sa mort, Balzac en était, en littérature, i la derniére incarnation
d'un de ses plus grands héros et aux romans de la mort que sont Les Parents pauvres, Un par-
cours allait s’achever, formant cercle, parce que ces romans reprennent toute la probléma-
tique de La Peau de chagrin, roman paruen 1831, Nous allons ¥ revenir.

Les études réunies ici ont été présentées et discutées en 1979, 4 un colloque du Groupe
international de recherches balzaciennes, animé par Claude Duchet. Elles ne concernent pas
la place de ces deux romans dans 1'oeuvre et la vie de Balzac, ni leurs sources réelles et
livresques, sujets qui ont &té traités par André Lorant (Les Parents patvres d 'Honoré de Bal-
zac, Il Droz, 1967). C'est qu'il £tait temps de s"attaquer aux textes, 4 ce discours et & cette
écriture qui, & 'époque, furent un suceés sans pareil auprés du public, et, pour la postérité,
une énigme, une sorte de palimpseste, choquant dans sa mise d nu de la sexualité, repoussant
dans ses images de la mort, et apparemment contradictoire. 5’agit-il vraiment la de romans
réussis? Pour répondre i cette question, il était nécessaire de la reprendre par différents
biais. La tentative est fort intéressante et trés stimulante; elle est réussic en ce sens que les
articles du volume présent ne se contredisent pas, mais montrent, tous ensemble, que les
contradictions et antagonismes qui existent entre et dans les deux romans font systéme.

On sait que Balzac les présentait comme “deux jumeaux des sexes différents™. Différents
et semblables, oul, et d'abord en ce qui concerne la compeosition, Dans La Cousine Bette, né
le premier, I'action ("le drame”, dit Balzac) démarre plus vite que dans I"autre, aprés une
série d'analepses initiales. Dans Le Cousin Pons, au contraire, ces analepses ne semblent pas
sarréter, elles se renouvellent i chaque nouveau personnage, et "le drame™ ne commence
qu'avec le deuxidme moitié du roman. Constructions différents ... et néanmoins analogues
(Frangois van Rossum-Guyon, p. 148), séparant, dans les deux cas, I'avant-scéne (la “'dé-
monstration™ ou “'exposition discurive™, Jacques Neefs, p. 172, Frangoise Gaillard, p.
183) de la "manifestation™ ou “dramatisation”. Par les analepses, Balzac semble vouloir tout
expliquer par le passé socio-historique et psychologique, pour lancer par la suite un texte dé-
terminé d'avance, Or, avec le passage de 1*avant-scéne au drame, le narrateur nous donne la
possibilité de woir, d'assister en speciatewrs a une “dramatisation du social” (F1. Gaillard, p.
182-83). Les scénes, dont la théitraliié est particuliérement claire dans Le Cousine Bette
fnotons que La Cousine Bette fut adaptée i la scéne, voir “Balzac, Clairville et "Madame
Marneffe" ", de R.J.B. Clark, RHLF, 1968, p. 769-81), devicnnent significatives plutdt que
représentatives: le fonctionnement social des personnages est le fonctionnement social tout
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court, et le drame coincide structuralement avee celui de U'époque référenticlle (la Monar-
chie de Juillet), Dés lors, Vla fiction tient lieu de savoir™ (p. 185), et, comme le suggérent les
éditeurs du volume, “la lecture [du récl] que le roman propose s'avére ainsi comme une véri-
table pratique interprétative de I'Histoire et de la Société™ (p. 8). Conclusion décisive pour
toute lecture de la Comédie humaine,

Il importe, dés lors, de rendre compte des structures et procédés de cette interprétation.
L'emvergure de 'article de Fr. Gaillard est représentative d'une premiére partie des contribu-
tions, et c'est Particle de Per Nykrog (“"La révélation de la société invisible chez Balzac™),
toul au début du volume, qui semble en donner le rythme, Pour Nykrog, bien des person-
nages des deux romans sont frappés par un "aveuglement devant la réalité sociale™, leur ca-
ractére propre les pousse i une “continuation excessive™ qui améne la mort. Mais de deux
Fagons différentes: Bette et Pons sont tous les deux des centres d*énergie, elle est active, lui
passif, elle cherche i dominer les autres, lui attire leurs atlaques, Alain Henry et Hilde Olrik
résument ce fait en considérant la structure des textes, structures antagonistes done (mais,
par i méme, relevant de la Vgémellité™ des deux romans), parce que “la relation qui unit le
centre [la collection Pons; le personnage de Bette] et la périphérie [les personnages agissant
sur Pons; ceux gui sont dominés par l'action sournoise de Bette] s'inverse d'un roman a
I'autre™. Les personnages faibles, artistes naifs et nobles de 'Empire, ne voient pas le pou-
voir de la combinaison Fraisier-Camusot et celle de Bette-Valérie, qui représentent le pou-
voir intéressé de la nouvelle société. Mais il ¥ a plus, car la gémellité antagoniste continue:
Pons et Schmucke, les détenteurs de la précieuse collection d’oeuvres d'art qu’ils essaient de
conserver ¢t de ne pas dilapider, succombent devant ce pouveir; ¢t inversement, Valérie dis-
sipe la fortune d’un Crevel et d'un Hulot. Ce jeu de la "conservation™ et de la "dispersion™
n’estdl pas I'exacte reprise de toute la problématique de La Peou de chagrin?

D'autres chercheurs ajoutent & cette interprétation générale des analyses de détail. Lu-
cienne Frappier-Mazur aborde la question du “discours du pouvoir dans Le Cousin Pong™ et
Nicole Mozet pose celle-ci: " La Cousine Bette, roman du pouvoir féminin?", tandis que Phi-
lippe Mustiére et Patrick Nee traitent le probléme “de l'artiste et du pouvoir”. Ainsi sont dé-
montés le pouvoir d'un Fraisier, maitre du discours institutionnel, au dépens des marginaux
{Pons et Schmucke, des Allemands ... et des artistes!), et celui de 1a femme, cn particulier si
elle vient du peuple. C'est évidemment la collection Pons qui constitue la pomme de dis-
corde, jalousement gardée des attaques dirigées par des personnages forts, et dissipée seule-
ment 4 partir du moment o Elie Magus, riche d'une autre collection, commence a s’y inté-
resser, Ces deux collections, c’est 'art pour ['art et I'art pour I'argent qui s'opposent, opposi-
tion qui résout peut-&tre une énigme de f.a Peaw de chagrin: dans ce roman, Iantiquaire
affre i Raphatl la peau/fla force vitale - il ne la vend pas, car elle est en dehors de la circula-
tion monétaire qui, elle, donne la mort; mort de Pons et de Schmucke, lorsqu’on a mis en
circulation les valeurs de la collection, mort de Yalérie et de Bette, quand elles ont épuisé les
forces, artistiques et autres, du sculpteur Steinbock (cf. Mieke Taat, "La Bette a la lettre™,
p. 196). Clest d'ailleurs ce que résume Pierre-Mare de Biasi, quand il dit: "Lirruption du dé-
sit de l'autre et du temps social n'ouvre la eollection qu'a Uextériorité d'un devenir ol tout
se démantéle’ (p. 72). Maarten van Buuren, lui, insiste sur la tromperie et la dissimulation
des personnages dans ce jeu, en particulier de ceux ou celles (Mme Cibot et Bette) qui visent
la destruction, la dégradation d'uwne unité originelle, & savoir la Naiveté du collectionneur et
la Pureté de la mére de famille (Adeline Hulot) (p. 190-91).

Alors que ces articles tournent autour de la thématique ¢t de linscription du social dans
les textes, d'autres, sur les effets de I'écriture, analysent le portrait féminin (Roland Le
Huenen); le pathétique et le grotesque comme catégories du discours de Balzac inspirdes du
mélodrame et rivalisant avec le roman-feuilleton de Sue et de Dumas (Elisheva Rosen et
Ruth Amossy); le fonctionnement de 'oeil et du regard dans I'interaction des personnages
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(Charles Grivel); la forme de la répétition, soit des éléments de l'antithése, soit du “contre-
point ironique™ {José-Luis Diaz). André Vanoncini ¢lot le volume avec un article de fond sur
les modéles et la réception du roman 3 'époque. [ ressort de ces articles que Balzac puise &
pleines mains dans les codes et modéles établis, qu'il v référe consciemment dans le méta-
discours du narrateur, et que la plus simple description est élaborée dans un dessein démon-
stratif (Jo van Apeldoorn) et une intention signifiante plutdt que réaliste. Une autre conclu-
sion s'impose encore apres la lecture de ces articles: loin d'étre le réaliste reconnu par la tra-
dition, celui du réalisme mimétique (Auerbach), ou le réaliste visionnaire, ou encore le créa-
teur de types, Balzac est le travailleur d'une “texture discursive™, ou se mélent “différents
énoncés” (Roland Le Huenen) relevant de la culture (de sa culture (littéraire)). B. Vannier
avait déja avancé cette thése (L Tnscription du corps. Pour une sémiotique du portrait balza-
cien, Klincksieck, 1972), Philippe Hamon avait écrit un article sur les contraintes du préten-
du discours réaliste ("Un discours contraint™, Poétigue no. 16, 1973), et Martin Kanes avait
publié¢ son ouvrage sur Balzac’s Comedy of Words (Princeton University, 1976) De ce der-
nier nous avons aussi un article qui cite comme exemple Les Parents pauvres: “'Langage bal-
zacien: splendeurs et miséres de la représentation” (in: Balzac, [invention du roman, Bel-
fond, 1982, p. 281-94). Kanes v conclut que “les stigmates linguistiques™, qui attachent aux
personnages des significations lisibles, prouvent non la maniére d*étre des personnages (ce se-
rait la mimesis), mais une conception de la condition humaine,

Le vieux topos du Liber mundi utilisé par Kanes peut servir de eonclusion & ce compte
rendu: s'il est important pour les personnages de la Comédic fumaine de bien lire le livre du
monde et de ne pas s’y méprendre, il est également important pour Balzac d'sboutir & un
“Liber mundi scriptible”, au monde “que nous créons par la foree de I'imagination” (art,
cit, p. 289, 290), Notre recueil d'articles sur les Parents pauvres va dans ce sens. Ce qui n'ex-
clut pas que, pour Balzac, le Liber mundi scriptible “'résultait plutdt dun travail sur les é1é-
ments du livre lisible™, du monde réel (p. 291).

Hang Peter Lund
Copenhague

Gérald Schaeffer: Espace et temps chez George Sand, Coll. Langages, Neuchatel,
La Baconniére, 1981, 148 p.

Ce volume réunit six articles publiés dans diverses revues par Gérald Schaeffer avant sa dispa-
rition prématurée. Les recherches de Gérald Schaeffer se situent dans une double tradition
nettement définie. Selon son propre aveu (dans I'dvertissermnent de sa thése sur Le “"Foyage
en Orient" de Nerval, Etude de structure, Coll, Langages, Neuchatel, La Baconniére, 1967),
sa démarche critique doit surtout i Jean-Pierre Richard; d autre part, I'orientation de ses re-
cherches manifeste clairement l'influence du regretté Léon Cellier, & qui Schaeffer rend
hommage & plusieurs reprises dans le présent volume. La liste des écrivains auxquels Schaef-
fer s'est intéressé est particulidrement révélatrice i cet égard: Nerval, Rimbaud, Braton et
George Sand: tous des écrivains qui envisagent la création littéraire comme une quéte, une
tentative de "voyance™, ligne majeure du romantisme prolongée par Rimbaud et Breton.

Les textes du présent recueil montrent que lauteur est resté fidéle jusqu’au bout i la mé-
thode critique qu'il expose au début de son grand ouvrage sur le Vovage en Orient de Gérard
de Werval: pour chaque auteur, il recherche 'architecture unifiante, particuliére et stricte-
ment interne qui caractérise son oeuvre. [l s’agit pour Schaeffer de repérer la “mythologie
personnelle™ de auteur en fonction des seuls schémas liveés par ses textes, en s'efforgant



