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Lonning a donc parfaitement raison lorsqu'il constate (p. 184) que “le Pari détermine
Uinterprétation des Pensées, et les Pensées déterminent P'intelligence du Pari - sans point de
départ et sans ligne darrivée™, Je regrette sculement quil éearte un peu vite la possibilité de
“considérer (le Pari) comme Pexpression de quelque défaut qui imprimerait sa marque sur
toute I'Apologie pascalicnne ™.

5'1l faut chercher, parmi les prédécesseurs de Lonning, celui qui a fourni le plus d'inspiration
aux pascalisants, je pense que Lucien Goldmann bat tous les records, et cela précisément
parce que son analyse était un défi que personne ne pouvait négliger. Tel ¢st 3 mes yeux le
seul critére pertinent pour juger de la valeur dune analyse: est-clle assez provocante pour
amener ses lecteurs a de nouvelles réflexions? Comme j'ai essayé de 'exprimer dans ce qui
précéde, le livee de Lonning répond pleinement 3 cette exigence, Double provoeation, a-t-il
dit aw sujet du Pari. [ mérite bien ce compliment lui-méme,

Demiére remarque: On aimerait savoir si la Librairie Philosophigue J. Vrin ne dispose pas
d’un correcteur? Les nombreuses fautes dimpression ot impropriétés de langage témoignent
d'un certain laisser-aller qui n'est pas a "avantage du livre,

Nils Soctbery
Copenhague

Gunnar Graumann: “La Guerre de Troie" aura lieu. La préparation de la piéce
de Giraudoux . Etudes Romanes de Lund, C. W. K. Gleerup, 1979, 173 p.

Le titre qu*a choisi Gunnar Graumann pour sa thése de doctorat est plus qu'un jeu de mots,
Clest un programme, L'auteur veut en effet "étudier le travail créateur™, montrer la genése —
“ou plutét la préparation” (6) de cette Guerre de Troie qui aura licu au théitre de I'Athénée
en novernbre 1935,

Pour mener & bien son entreprise, Graumann combine une étude biographique, unc étude
de littérature comparée et une étude historique, chacune effectude dans un des trois grands
chapitres qui constituent 'échafaudage principal de son livre. Aprés une présentation con-
cise de la structure de la piee et de sa “philosophie™, "auteur aborde Iétude biographigue,
Ce premier chapitre utilise Mouvrage de Mauron sur Giraudoux, notamment sa distinetion
entre un "moi social” et un "moi créateur™, mais il me semble que c'est 1a la partie la moins
convaincante du travail de Graumann. A mon avis cette “étude biographique"™ ne nous
éclaircit guére sur la préparation de la pice examinde, et le chapitre a tendance 3 détourner
notre intérét de 1'essentiel, surtout dans les derniéres pages, consacrées a Jouvet,

Ln revanche, les deux autres grands chapitres, sur les contextes littéraire et politique,
sont trés riches en rapprochements pertinents et en réflexions suggestives, En se mettant 4 la
recherche des “'plus importantes des sources littéraires™ (54), Graumann nous fait profiter a
la fois de ses riches connaissances ¢t de son don pour 'exposé net et précis, Nous passons
d’Homére aux “autres Grees™ et ensuite 4 Shakespeare, dont le Troffus er Cressida est carac-
térisé comme “une autre source possible™ (85). Mais Racine, Goethe et Tolstoi figurent aussi
dans ce chapitre; de méme qu Offenbach! On aura compris que cette partie du travail est trés
riche en références — le chapitre est une mine pour les futurs chercheurs — mais il me semble
gu'une discussion préalable, sur les rapports entre aflusions et sources, par exemple, aurait
¢té i sa place ici, L'auteur péche parfois par une trop grande discrétion théerigue, notam-
ment en ce qui concerne la fonction de toutes les références, explicites ou imgplicites, que
comporte le texte.
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I est vrai qu'au chapitre suivant, 4la page 10, il est question justement de fonction, mais
dans un contexte assez limité. Lapport le plus important de ce chapitre me semble d ailleurs
étre l'argumentation mise en ceuvre pour considérer la guerre entre I'ltalie et 'Abyssinie
comme un point de départ possible pour Giraudoux. Il n'est pas superflu, bien au contraire,
de nuancer la thése dominante des rapports franco-allemands comme londement historique
de la piéce. Clest a la fin du chapitre, cependant, que M. Graumann m’intéresse surtout en
introduisant, quoique implicitement, des réflexions sur Patrente du public vis-a-vis du jeu
référentiel du texte: "Méme si on ne peut que deviner la présence du nazisme et de Hitler
dans la piéce de Giraudoux, ils étaient sans doute présents a 1'esprit de quelques spectateurs
comme une boite de résonance™ (147). Il est un peu dommage que le projet de M. Grau-
mann soit trop étroit pour qu'il ¥ ait introduit des concepts relevant des théories récentes
sur lMintertextualité ou sur la réception.

Dans 'ensemble, on regrette en effet que auteur se soit senti obligé de mettre 4 I'écart
les réflexions théoriques: e sujet v invite ¢t, durant son travail, M. Graumann a dii s¢ poser
un certain nombre de questions. Par exemple sur les rapports entre références extra-tex-
tuelles et création littéraire; sur le risque de tomber parfois dans la causalité la plus pure; sur
la possibilité de mesurer 'importance respective de facteurs littéraires et non-littéraires;
enfin sur lattitude et les choix, bref sur le message de Giraudoux dans cette masse d’in-
fluences possibles. Comme 'affirme "auteur dans sa conclusion: "Mais le résultat de toutes
ees influences est une pifee tout 4 fait personnclle ot trés caractéristique de son auteur™
(153). Sans doute. Mais n'estce pas 1 le point de départ de toute une série de questions
concernant les fonctions esthétiques aussi bien que référenticlles des éléments du texte que
Pauteur vient d'exposer avee tant de soin et de précision?

Gunnar Graumann nous a offert un inventaire quasi-=complet des influences possibles, ce
qui nous permet d'y voir bien plus clair quavant. Nous aidera-t-il, dans le prochain volume
qu'il nous promet, d aborder les problémes du jew intertextuel au sens large, 3 intégrer le réel
et I'imaginaire dans une lecturc qui profite a la fois des connaissances acquises et de la li-
berté relative de chaque nouveau public? La parole est au lecteur...

John Pedersen
Copenhague

Ruth Amossy: Les feux de allusion littéraire dans 'Un beau Ténébreux’de Ju-
fien Gracq. Neuchitel (Suisse), Editions de la Baconniére, 1930. 198 p.

5i la thése de Ruth Amossy, en dépit des limites apparemment restreintes de son objet, mé-
rite d'étre signalée, c'est qu'elle constitue une approche originale d*une ceuvre dense et trou-
blante et qu’elle fournit en méme temps des instruments théoriques et une réflexion métho-
dologique.

L'introduction, qui paraitra ardue au lecteur peu familier de la sémiotique kristévienne,
rappelle que allusion littéraire, figure exclue de la rhétorique traditionnelle, n'a pas de sta-
tut bien défini. RA la considére comme une marque d’intertextualité et se propose de 1'étu-
dier dans ses rapports avee les autres ééments du récit. Clest pourquoi elle fait intervenir la
catégorie bakhtinienne du carnavalesque afin de pouvoir rendre compte de la fonction et de
la signification des allusions, qui dans Un beau Téndbreux (Paris, Corti, 1945) apparaissent
lravestics,

Il faut dire que le réeit de Gracg offre un terrain de choix pour ce genre d'investigation,
tant par le nombre anormalement éleve d’allusions que par le jeu de masques augquel se li-
vrent les personnages lors du bal ol chacun doit se présenter sous les traits d'un héros d’ceu-



