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abyme de I'énoncé= (p. 131). Il souligne ainsi nettement que ces sortes de mises en abyme
ont tendance a se confondre; ce qui est facheux pour leur décryptage.

L. Dillenbach s'est bien rendu comple de ce probléme. Dans le dernier chapitre de la
2me partie, chapitre intitulé «L'émergence des types», il remargue qu'aucune de ces mises
en abyme ne se présente a I'état pur. Bien plus, étudiant leur régime d'existence, il énonce
que ces mises en abyme élémentaires «peuvent entrer dans la composition de tous les types,
mais & la condition d'étre en prise directe sur une mise en abyme de I'énoncé= (p. 141).
Qu'est-ce 4 dire? Sinon quune mise en abyme est toujours fictionnelle. Ce qui &tait un
probléme pour nous devient, dans la théorie qui nous est démontrée, la condition sine qua
non de "existence des types, condition formulée ainsi: «puisqu'il s’avére que la mise en
abyme de 'énoncé est le seul terme A se trouver toujours dans la formule des 3 types, 'on
en vient nécessairement & cette idée qu'il lui appartient aussi de les formers (p. [42).
Rappelons les 3 types dont il s’agit, en nous référant & la définition de la page 52: «Est mise
en abyme tout miroir interne réfléchissant I"ensemble du récit par réduplication simple,
répétée ou spécicuses. A la page 142, il est précisé que ces 3 types sont obtenus suivant «le
degré d'analogie existant entre la mise en abyme de I"énoncé et 'objet qu'elle réfléchit».
Autrement dit, les types se définissent par la nature de leur réflexion. Les mises en abyme
élémentaires se définissent, comme nous 'avons vu, par leur fonction dans le récit. Cette
différence nous permet de mieux comprendre pourquoi il est si difficile pour L. Dillenbach
d'établir une continuité de passage entre mises en abyme élémentaires et types.

Le matériau théorigue fourni par cette 2™ partie est étayé par de nombreux exemples.
Ces exemples facilitent la compréhension d'un texte qui avrait tendance & devenir trop
abstrait et qui, par la subtilité de ses analyses, se montre parfois trés complexe.

Que ce matériau théorique soit une grande source d’inspiration, la 3*™e partie de Le récir
spéculaire nous en apporte la preuve. L. Dallenbach utilise sa poétique dans une &tude
diachronique qui lui permet de mettre en évidence I'évolution de la mise en abyme des
années 50 aux années 70. Le «nouveau Nouveau Roman» de ces derniéres années révele
une crise de la mise en abyme fictionnelle. La pratique radicale du langage passant au
premier plan, la mise en abyme n'est plus une notion mais «un champ de possibilités a
pratiquer et & théoriser= (J. Ricardou in Nouveaw Roman: hierfaujourd hui, 10718, 1972, 11
p. 337). A ces «nouveaux nouveaux romanciers» de nous montrer dans quel sens ils vont
évoluer,
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Balzac et La Peau de chagrin. Etudes réunies par Claude Duchet. Paris,
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Adorno disait du roman balzacien qu'il «vivait de la tension entre les passions des hommes
et I'organisation d'un monde qui déja tendait & ne plus tolérer la passion comme détraque-
ment de la machine sociales (Noren zur Lireratur 11, éd, Suhrkamp, 1961, p. 27). S'il est vrai
que la peau symbolique, donnée par le vieil antiquaire 4 Raphaél et qui permet a celui-ci de
prolonger sa vie, est le symbole de cette vie méme, tout entre dans I'ordre romantique: le
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héros, devant la société corrompue, n'y existe que grice i un sursis. Que les choses ne
soient pas si simples, ce volume sur La Peaw de chagrin (abr. PC) le démontre.,

Balzac lui-méme revenail souvent i ce roman pour le corriger (cf. Graham Falconer, «Le
travail de style dans les révisions de la Pean de chagrins, L' Année balzacienne, 1969); aussi
est-on revenu & I'édition originale de 1831 avec son importante préface (v. les éditions
Garnier et Livre de Poche). On sait d’ailleurs que pour Balzac lui-méme ce livre n’était pas
un roman; il y voyail «les prémices d'un ouvrage (.. .) Romans er contes philosophigues»
(Correspondance, éd. Garnier, t. [, p. 591). Ses corrections vont dans le méme sens, aidant
a =expliquer son muvre et (3) dégager, du drame de Raphaél, des conclusions universelles=
(Falconer, art. cit., p. 105). Les contemporains, eux, avaient tendance 4 lire le texte comme
... un roman, ob ils trouvaient une image de la société dans laquelle ils vivaient. Voici le
jugement de Montalembert: «S5ans sortir de son siécle, (Balzac) proteste contre lui en le
fléirissant». Et bien que ce critigue bute contre le mélange «du fantastique el de la réalitén,
il n’hésite pas sur la signification de Foedora: «C'est le lableau le plus vrai de la société
actuelles {cf. P, Barbéns, «L accueil de la critique aux premiéres grandes ceuvres de Balzac
(1831-1832)=, L Année balzacienne, 1968, et Marc Blanchard, Témoignages ef jugements
sier Bulzae, Champion, 1931, p. 248).

Le rapport entre le fantastique el la réalité dans la PC est toujours au centre de I'intérét
des critiques. C'est vers ce rapport gue convergent les onze études réunies ici. Pour ce qui
esl de la réalité, Nicole Mozet revient i I'ancienne préface qui expligue comment Balzac
voulait arriver 4 I'image de la société dans le roman. L'auteur est, selon lui, 4 la fois
cbservateur et créateur ssuivant sa fantaisie=. «Rien de plus étranger, par conséquent,
conclut Nicole Mozet, au réalisme balzacien qu'une fiction romanesque qui ne serait rien
d’autre que le reflet d'on ne sait quel réel. Avec cette unique restriction de la régle de
I'analogie, la seule «vérités qui intéresse Balzac est celle qui releve de linventions (p. 24). -
N'empéche que la fiction désigne un espace réel autour du texte, espace qui comporte
certains éléments historiques. Ceux-ci sont précisés par Plerre Barbéris, qui part du dé-
placement opéré par Balzac dans sa préface: comme il n'y parle pas de sa biographie, il se
peut qu'elle soit placée ailleurs — et pourquoi pas dans la fiction? Sur le mode fictionnel, une
place est assurée au moi réel et & ses rapports avec le monde (p. 30). Quel monde? La
réponse a cetle queslion est nécessaire pour comprendre la portée de ce roman des débuts
de Baizac. C'est e monde de la généraiion peidue enive " Empire et 1a monarchic do Juillet,
le monde des déshérités qui, comme Raphaél dans sa «confession», tentent de s’expliquer
el d'expliquer exactement la réalité moderne (p. 37, 41).

Ruth Amossy, pour éclairer les «contradictions et interférences» qui caractérisent toul de
méme cette confession, mélange de réalités économiques et de réveries, s'attaque au pro-
bléme du rapport entre le fantastique du “cadre’ (le talisman et les effets de ses pouvoirs) et le
contenu «réaliste= de la confession. En tenant compte de la soumission de Raphaél aux
pouvoirs fantastiques de la peau, elle arrive 4 la conclusion que la peau «prolonge et
concrétise, dans I'espace du conte fanlastique, le travestissement des valeurs purement
spirituelles en réalités économiques» que Raphaél ne maitrise pas. Cette analyse est cor-
roborée par les réflexions d’Elisheva Rosen sur la transformation de 'antique cena en
salurnales (I'orgie chez Taillefer), perversion de valeurs morales donc, et d André Vanon-
cini sur les sémes contradicloires de la peau, animéfinanimé, qui se retrouvent dans la
caractérisation de tous les personnages (sauf Pauline), assurant ainsi la cohérence du lexte.

L'article de Claude Duchel sur «la mise en lexte du social» cldt la série des textes qui
analysent le statut du réel dans le roman. A partir de Uincipir et des références i Juillet dans
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la confession de Raphaél et son cadre immédiat, il suit la présence du hors-texte tout au long
du roman, et affirme que méme le fantastique v a une fonction sociale, celle de symboliser
I"'impasse réelle oi le héros s'engage.

Une convergence provisoire s'esquisse aprés ces articles: il semble parfaitement possible
de lire la PC comme un énoncé socialisé, ob le talisman fait partie «de "exposition d'une
problématique socio-historique du sujel» (R. Amossy). Le coté fantastique du roman se
trouve par la raisonnablement réduit. Linda Rudich («Une interprétation de la Peau de
chagrin=, L'Année baizacienne, 1971) a vu également dans les effets du talisman «la suite
logique de 1"échec de Raphaél face au réel». A cette suite on peut lier aussi I'aspect
philosophigue du roman, a cause de I'identification entre I’argent (recherché d'abord dans
la société matérielle, fourni ensuite par le talisman) et les forces humaines (cf. L. Rudich,
art. cit. p. 212, et Lucienne Frappier-Mazur, L’ Expression méraphorigue dans «La Co-
médie humaines, Klincksieck, 1976, p. 219 ss).

D*autres critiques font appel 4 d’autres modéles analytiques pour expliquer la PC. Roland
Le Huenen montre que le modéle actantiel est perturbé par ce texte, parce gu'il est impos-
sible pour le sujet {Raphaél) de se réaliser et «de conslituer une relation jonctive avec
I'objet-valeur» {d’abord le pouvoir auquel le destine son pére, ensuite Foedora). De 13 les
fantasmes du héres, et ses désirs démesurés.

L'article de fond que présente ici Jacques Neefs («La localisation des sciences») relie
la réverie de Raphagl (naguére traitée par Paul Vernois, « Dynamique de I'invention dans la
Peau de chagrins, in Le Réel et le texte, A. Colin, 1974, p. 188 ss) et I'Thommage 4 la science
de Cuvier, science toute poétique propre i arréter le temps, ce qui est refusé aux autres
sciences représentées dans la PC, qui échouent précisément devant le temps qui «mange la
vie» comme il ronge la peau. Selon Jeannine Jallat, la mort, terme de cette destruction du
moi, est représentée par Foedora ef Pauline. 11 ressort de I'analyse approfondie des images
lies & ces deux femmes que la distinction habituellement admise entre elles doit étre abolie,
Foedora n'étant «jamais donnée comme une vivante au premier degrés (p. 155), et Pauline
séduisant «comme la mort» (p. 159). Elles font donc partie des forces qui viennent con-
trecarrer cette «économigue sagesser pronée par I'antiquaire, que Raphaél n'arrive jamais
a posséder. — José-Luis Diaz fait I'analyse de I"'opposition entre I'accumulation {p. ex. de
sagesse) el la dissipation (théme auquel participent Foedora, image de 1a société, et Raphaél
lui-méme), Celte opposition se retrouve a plusieurs niveaux: elle est esthétique en ce sens
que Balzac, comme Cuvier, tente «l'effrayante accumulation d'un monde entier de pen-
sées» (Balzac: 'article «Des Artistess); c’est I'impossible unité visée par le narrateur
balzacien. Elle se trouve encore au niveau du récit, dans les symboles et les types, formes
condensées (p. ex. Foedora chargée de représenter la "Société” (p. 163)). Dans la PC, cela
est contredit par «la tentation de la dépense», dans le réve, |'ivresse ou le jeu (p. 168),
comme lorsque Raphagl s'écrie, aprés la confession: «Au diable la mort (. . .}, je veux vivre
maintenant'»

Sans doute, le symbole de la peau, sur lequel réfléchit finalement Pierre-Marc Biasi, est-il
représentatif de ce dilemme du désir etde la mort qui semble justifier I'idée chére 4 Balzac
de faire de la PC un conte philosophique. La peau de chagrin, et la PC, est bien «I'image
d'un monde qui rétrécit, mourant lui-méme de ne plus savoir donner d’espace a son désirs
(p. 183). Cetle formule renferme assez bien interprétation ou convergent les éludes pré-
sentées dans ce volume,.
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