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fragmentos de una tarde de «juergan (U).

El libro termina con un INDICE de
palabras medievales ¥y topdénimos como
es habitual, al que sigue el [NDICE de
formas recogidas. Siguen figuras y foto-
grafias.

Quiza sea mucho pedir, pero lo hago en
funcién de lo practico que es, un VOCA-
BULARIO total de todo el muy rico
material recogido en el libro. Como sefialé
al principio el libro de John G. Cummins
ha venido a enriquecer el campo de los
estudios de las hablas peninsulares y éste
es mds de agradecer por referirse a una
zona muy especial.

Quizd el lector siempre es un poco co-
modén y al acabar el libro parece echar
de menos un capitulo mas general sobre
el estado de vida, la vida diaria de esta
zona. Bien se nos alcanza que este no es
deber includible del dialectélogo y que
con ¢l material que €l ofrece se podria
ficilmente hacer el capltulo a que me re-
fiero. Pero quizd tambien podrd argiiirse
que el dialectélogo es el que tiene mds en
la mano la posibilidad de hacerlo.

Berta Pallares de R. Arias
Copenhague

Littérature espagnole

Helena Percas de Ponseti: Cervantes
y su concepto del arte. (Estudio cri-
tico de algunos aspectos y episodios
del Quijote). Madrid, Gredos, 1975.
2 vols., 690 paginas.
«... y asi digo que es grandisimo el
riesgo a que se pone ¢l que imprime un
libro, siendo de toda imposibilidad im-
posible componerle tal, que satisfaga a
todos los que le leyeren» (Cervantes:
Don Quifore, Clis. Cast. XIII, pags.
80-1).
La autora del libro que nos ocupa parece
estar de acuerdo con estas palabras de
Sansdn Carrasco puestas por ella como

25 Revue Romane XI, 2
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lema al capitulo ITI de su libro. Teniendo
esto en cuenta enfoca su trabajo dejando
al lector, muy cervantinamente, la posibi-
lidad de opinar o no como ella en cuanto
a la interpretacidon del Quijore y en cuanto
a las claves del arte cervantino.

Su estudio se basa en la opinidn de que
el Quifote esti montado sobre un per-
spectivismo complejo de tal manera que
todo €l se presta a diversas interpreta-
ciones.

Helena Percas es consciente de que no
existe una clave dnica para interpretar el
Quifote, y para hacerlo, ella se acerca a la
obra de Cervantes con sus claves, desde su
método, basado en los multiples y diversos
niveles de lectura.

Para H. P. ¢l «propdsito novelistico de
Cervantes es el de reflejar la vida como
‘espejo’ con objeto de darle el realismo
significativo capaz de conmover el espiritu
del lector y encender en ¢l el eriterio ético
con que entenderla y evaluarlan (pig.
638). El artista tiene que hacer posible
que el hombre comin ejerza su «libre al-
bedrio» critico frenie a Ja experiencia
humana para penetrar #secretos morales
dignos de ser advertidos y entendidos e
imitados» (pdg. 639). Cervantes deja ver
su pensamiento sélo a medias: nunca a-
clara el fondo de su pensamiento. «Tam-
poco lo ocultaw. «Lo deja entrever por
sugerencias y alusiones perceptibles para
quienes estén dispuestos a desprenderse
de laz convenciones ideoldgicas de su
sociedad y de su cultura, y a reaccionar
libre pero esclarecidamente ante los datos
¥ los hechos», opina Helena Percas (pag.
639).

Asl el método de los diferentes «niveles
de lectura» que aplica a su estudio va a
permitirle sefialar que el lector de la obra
de Cervantes puede encontrar la posibili-
dad de distintas interpretaciones, muchas
veces opuestas, antagdnicas.

H. P. admite que Cervantes concibe el
arte narrativo como un crisol de géneros
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literarios, valiéndose ademas de las artes
pldsticas wpara proyeclar verosimilmente
la realidad de tal meodo que venga a ser
innecesario ningun comentario del autor
para aclarar su sentido» {(pig. 652).

En el Quijore de 1603, [, Cervantes
recurre con frecuencia a técnicas teatrales
y pictdricas. En el II, 1615, al relicve
plistico ¥ al efecto musical. Esto explica
la estructuracidon del estudio de H.P. ¥y los
titulos de algunos de sus capitulos: «El
lenguaje como psicologia» (IV), «El len-
guaje como culturan (V), «El lenguaje
como pintura» (V). A estudiar las claves
del concepto que Cervantes tiene del arte
se aplica a lo largo de las bien densas y
sugestivas 690 paginas de su libro, cen-
trandose en el andlisis y «estudio de al-
gunos aspectos y episodios del Quijoren.

Don Quijote es, segun H. P., ciemplo
moral para el lector vy la invenciéon del
Quifote es un acto comprometido y delibe-
rado de Cervantes, ya que el autor esti,
en lo que a concepto artistico se refiere en
el otro extremo de ef arte por ef arte pues
come dice don Quijote wel arte no se
aventaja a la naturaleza, sino perficié-
nala ...».

Con lo sefialado no es dificil colocar el
libro que nos ocupa en la linea «perspec-
tivista» dentro de la literatura eritica de la
obra cervantina.

La autora piensa, con razon, que siem-
pre ocasi siempre «entre los dos posibles
niveles de lectura, el literal ¥ el simbdlico,
es el primero ¢l que predomina, como siem-
Pre, para preservar la naturalidad del relato,
sin la obstruccidn ideoldgican {pig. 399. El
subrayado es mio). Pero ella busca, con
acierte, casi siempre, ¢l simbélico. Ello
nos lleva a leer lacidas interpretaciones
del Quifote, aunque en algunos casos
cstas interpretaciones se presten a discu-
sion. Dado el limite de una resefa y la
amplitud de la obra resefadu, dejo de
lado, por ¢l momento, este aspecto del
libro de H. P. Me apresuro a advertir que

Comptes rendus

siguiendo el lema que encabeza esta reseiia,
la autora deja, inteligentemente, abierta la
puerta a otras interpretaciones. Ello da a
su trabajo un tono sugestivo y polémico.
En casi todos sus capitulos hace una revi-
sion de las opiniones de la critica sobre
el tema o ¢l episodio que la ocupa, afa-
diendo las suyas y puntoalizande otras.
El que el lector no siempre esté de acuerdo
con estas puntualizaciones no quita agu-
deza a muchas de lus interpretaciones de
H. P., interpretaciones que le permiten
ofrecer un libro lleno de sugerencias de
cuya provisionalidad muchas veces la au-
tora ¢s consciente dejindolas insinuadas
como pura interrogacién unas veces, co-
mo posible investigacién otras, o a la
espera de material con el que documentar
la intuicidn primera.

Enla INTRODUCCION (pigs. 11-25)
sefiala la dificuliad del arte cervantino.
La dificultad de interpretar el sentido de
lo que Cervantes dice estd en que el autor
no ha expuesto sistemdaticamente su con-
cepto del arte. Cuando opina sobre arte,
muchas veces sus comentarios son claros
o ambigues segun el contexto en el que
aparecen, pero siempre procedentes de
una empehosa e¢laboracidén. Seiala cémo
A. Castro, H. Weinrich, Forcione y otros
han destacado esta cualidad. Sehala tam-
bién cémo Riley (Cervanees's Theory of
the Navel, Oxlord 1964) ha estudiade la
teoria novelistica de Cervantes a base de
los comentarios criticos sacados de la obra
entera, con una gran imparcialidad que
constituye para H. P. el gran valor de la
obra (pig. 15). Considera la obra de Riley
como imprescindible para entrar en el
mundo cervantine. Teniendo en cuenta lo
que han hecho, entre otros, los criticos
citados mds arriba v otros que H. P. cita
¥ que yo omito aqui se pregunta; <« por
qué no buscar las teorias propias de Cer-
vantes directamente en la ficcion?» (pig.
18).

H. P. se propone contribuir a «aclarar la
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definicién personal de Cervantes, mediants
la ejecucion novelistica, de los preceptos
directores de la teoria literaria cldsica y
de su época, particularmente ¢l principio
de la reconciliacidén de unidad y diversidad
bajo la supremacia de la verosimilitud,
que, para &, significa proyeccidn fidedigna
del eterno humano contra el fondo del
realismo histérico» (pdg. 21}

En sepundo lugar H. P. se propone
poner de manifiesto la innovacidn arlistica
de Cervantes «al contar mediante la
historia de don Quijote ¥ Sancho, su pro-
pia experiencia intelectuals (pig. 23). En
este sentido H. P. desmenuza y anabza los
textos, los interpreta desde distintos nive-
les y sugiere nuevas posibilidades de inter-
pretacién. Aunque, a veces, sus interpre-
taciones sean discutibles son siempre agu-
das y muy apoyadas en argumentos.

El libro de H. P. es un estudio de
diversos episodios del Quijote que segdn
la autora «constituyen etapas fundamen-
tales de la experimentacién artistica»
(pig. 25) v desde los que aborda las distin-
tas técnicas empleadas por Cervantes.

El Capitulo I (pips. 26-60), «Enfoquen
esta dividide en cinco apartados en los
que estudia, entre otras cosas, €l titulo de
la obra, el sentido de ingenioso v la con-
cepeidn del titulo. Ya desde este capitulo
la autora hard lo que nos resultard fami-
liar al terminar la lectura de su libro: ex-
pone las opiniones de la critica sobre el
asunto, discutiéndolas de pasada o en
nota, para llegar a darnos sus propias con-
clusiones.

Presenta la variada pama de interpreta-
ciones de la voz ingenie {en el siglo XX)
resumicndo brevemente la conclusién de
cada uno delos criticos y destacando como
Maldonado en su resefia {Anafes Cervan-
tines, V, 1956, 289-302) al libro de Harald
Wemnrnich (Las fugenium don Qurjotes. ke
Beitrag zur literarischen Charalcferkunde,
1956} dice que la obra de Weinrich «abre
época» porque «considera que el adjetivo
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ingeniose del titulo de Cervantes no esta
concebido en el mismo sentido biologico
que ¢l fngenio del titulo de Huarte [Examen
de ingenios], sino que tiene que ver con
la cualidad de la fantasia del caballero y
Ia naturaleza de su imaginacion, rela-
cionados con el ingenio natural del poeta,
el llamade furer podtice en ¢l Renaci-
miento, concebido en este sentido por Cer-
vantes a partir del discurse de las armas
y las letras, en que don Quijote pasa de
ser un delirante a ser un hombre univer-
sal» (pigs. 35-36).

H. P. sefiala que Weinrich, aunque ve
un cambio de enfoque en la caracteriza-
cion del persanaje, no se ocupa de hacer
ver la técnica de la ficcionalizacidén del
cambio, esencial para entender el conflicto
entre un don Quijote delirante y un don
Quijote penetrado del espiritu poético,
ingenio, locura creadora. Discute a con-
tinuacién ¢l concepto de otros criticos
sobre el ingenio de don Quijote ¥ afiade,
como va a ser su costumbre a lo largo de
todo el libro, una interpretacién mas, la
suya, encontrada en ¢l rastreo de oftras
criticas ¥ en su propia observacién: otro
posible origen del ingeniv wlo encondramos
en el folclore médico y en el consumo de
lentejas, que don Quijote comia todos los
viernes» (pigs. 38 y s3.).

Tenemos asi que para unos criticos
ingenio estd vinculado a la fisiologia, para
otros lo estd con la cualidad llrica de la
facultad imaginativa. Para H. P. el sefia-
lado.

Discute en el apartado I11 la concepcidén
del titulo de la obra de Cervantes y quién
lo puso, si Cide Hamete, si el narrador,
si el traductor, para concluir (pig. 50):
«En cuanto a Cervantes, ha pucsto los
tres titulos donde los ha puesto por razo-
nes artisticas de presentar con distinto
criteno a4l protagomsia seguin la perspec-
tiva del autar, traductor y narrador.»

En el apartado IV se pregunta H. P.,
ante la dificultad de establecer con preci-
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sion ¢l sentido del ingenioso del titulo:
wi ha de tenerse en cuenta el titulo como
orientacién y enfoque de la obra o ha de
hacerse caso omiso de €l17» (pig. 31).
¢Es un equivoco ¢l Quijote? No para el
lector que encuentre en la lectura del
Quijore «la ficcionalizacion de su propia
verdad interior» (pig. 54). La dificultad
estd en querer poner etiquelas ya que para
Cervantes el equivoco y la ambigiiedad
no son una finalidad sino «una técnica
narrativa ... Y esta técnica es la que se
encuentra ya en ¢l titulo cuyo objetivo es
el de sugerir varias posibilidades que nos
dirijan a la evaluacion directa del perso-
naje biografiado antes que a un juicio va-
lorative y concluyente sobre él» (pig. 55).

Enel apartado ¥ concluye, resumiendo,
que la aspiracién de Cervantes a la totali-
dad «nos explica su personal sentido del
barroco que quiere verlo todo dentro de
un contexto en movimiento y desde varias
perspectivas a la vezw (pig. 59). Este es
para H. P. el concepto cervantino del
realismo. Cervantes trata la palabra como
mistificacion con el fin de permitir al lec-
tor la interpretacion personal de la fiecién
reflejo de 1a vida.

En el Capitulo II (pags. 61-115) estudia
la autora las primeras técnicas narrativas
de Cervantes.

Desde el principio del Quifore, en la
presentacion de Don Quijote lo que pu-
diera parecer una descripcion realista del
hidalgo no lo ¢s para H. P.: el aparente
realismo no es mas que «ilusidn de objeti-
vidad realista» (pig. 62) que explica la
sobriedad del autor y que permite al lector
de cada época leerlo de distinta manera.
Los datos que se nos dan llaman la aten-
cién del lector de maneras distintas segin
las épocas y conceptos. Los mismos datos
tienen diversas respucstas. Se trata de
wdates-sintesis». «En la primera caracle-
rizacién de Don Quijote s¢ percibe, pues,
un recurso estructural paralelo al lingiifs-
tico ya observado en la composicién del
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titule y cuyo objetivo es pintar antes que
explicar» (pig. 67). Cervantes trasciende
la época para reflejar lo humano universal.

También, desde el comicnze de la no-
vela, puede rastrearse la téenica perspec-
tivista que empleard Cervantes: tenemos
la perspectiva del narrador y de la pente,
basada en lo que el narrader dice. El nar-
rador no se identifica con la opinién pi-
blica. Don Quijote tiene también su opi-
nion. Despuds de la discusidon presentada
en el escrutinio de la biblioteea del eabal-
lero para considerar lo licito de la materia
literaria = desde distintas perspectivas -
aparece Sancho presentade como lo fue
Don Quijote: desde la opinidon piblica,
caracterizacién que se ird modificando
a lo largo de la obra.

Para H. P. (pig. 74) la sustitucidn del
héroe unico Don Quijote, por la dualidad
Don Quijote-Sancho significa una rup-
tura consciente con la preceptiva de la
época. Ademds asi logré Cervantes pre-
sentar la realidad desde distintas perspec-
tivas, buscando a través de esa vision frag-
mentada de la vida «la unidad esencial
contenida en la verosimilitud, concebida
a la vez fuera de la convencidn literaria
...» (pags. 75-0). Scpin H. P. Cervantes
se vale de la aventura del Vizcaino para
definir «la naturaleza del problema litera-
rio, de la autonomia de personajes, del
papel del "autor’, de la contribucion del
lector, necesaria para la verosimilitud, ¥
vislumbra el mejor procedimiento artis-
lico para la creacidén de realidad y de ver-
dad» {pag. 76}, A estudiar ¢l episodic del
Vizcaino dedica el apartade [11. Los apar-
tados IV vy ¥ cstdn dedicados a estudiar el
pseudo-autor ¥y el autor respectivamente,
para concluir (pig. 103): «la creacidn de
la trilogia de autores, un primer autor
sospechoso, un traduclor irresponsable,
un escritor poeta le facilitan, técnica-
mente, al manipulador Cervantes la cons-
tante reorientacion de la materia novelis-
tica sin incurrir en inconsistencias propias,
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¥ cuando esto resulta imposible siempre
puede achacirsele la responsabilidad al
‘impresor’s. Este perspectivismo tiene que
ver con el concepto que Cervantes tiene
del papel del lenguaje como reflejo y no
como definicidén del mundo. Al estudio
de este aspecto estd dedicado el apartado
W¥I (La lengua) y H. P. concluye (V1) que
la visién que Cervantes tiene de la ficcién
literaria supone también una desviacion
de la preceptiva de la época. Para H. P.
en ¢l episodio del Vizcaino, Cervantes ha
claborado ciertas técnicas: la de la con-
frontacién lector-personaje, mediante el
didlogo; la de superir distintas perspecti-
vas de distintos autores que ofrecen ade-
mads la de la opinién pdblica; ademis los
puntoes de vista de Don Quijote y de San-
cho sobre la realidad. Para H. P. Cer-
vantes crea con estas téenicas la ilusidn de
objetividad. (El subrayado es mio). Pre-
senta en el apartado YIII un apéndice en
el que se ocupa de Cide Hamete Benengeli.
Fecoge las conjeturas de los eriticos sobre
el nombre del moro pseude-autor y con-
cluye (pag. 123):

¢«. .. Cervantes fabrica un nombre que
evoca asociaciones diversas ... En se-
gunde lugar, muchas de estas asociacio-
nes, si no todas, pueden haber sido
tramadas superponiendo conocimientos
lingilisticos del drabe con terminaciones
latinas sobre conocimiento de la vida
de Argel y a base de juegos fonicos y
conceptuales llenos de ironfa ... Y en
tercer lugar, la concepcién del nombre
manificsta un desdoblamiento antagd-
nico de su propia intelectualidad, una
reflexién estética sobre la creacidn lite-
raria ...»

El Capitulo ITI {(pdgs. 124-180) estd dedi-
cado a las distintas etapas de la evolucién
artistica cervanting, bn ¢l anabza en dos
apartados que llevan el mismo enunciado
{ Unidad. Diversidad. Verosimilitud), res-
pectivamente el Quijote 1y el Quijore 11,
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Se vale del episodio de los cabreros y
del de los pastores literarios Marcela,
Grisostomo ¥ Ambrosio. Los dos episo-
dios van alternados y representan cada
uno, distintos valores (humanos los unos,
ideoldgicos los otros). Don Quijote actiia
de puente. La autora estudia ¢stos episo-
dios «porque contienen una de las princi-
pales técnicas perspectivistas, basada en
el equivoco y en la ambigliedad, que des-
arrollard Cervantes hasta su mds intrin-
cada consecuencia en la segunda parte
«..» (pdgs. 132-33).

Cervantes sigue la preceptiva de la
época distinguiendo los distintos planos
de los distintos personajes, pero donde
innova es en el intento de reduccidn de los
diversos géneros y temas — mediante
varios niveles de lectura — a «una sola
forma que los contenga todos» {pig. 133},
Cervantes sigue, mediante nuevos experi-
mentos literarios, a la bisqueda de captar
la realidad mediante distintos enfoques
de ella. Asi el episodio del rebaifio
(XVIII) es la aventura de la palabra,
wcreadora de realidad; los encamisados
(XIX), aventura de las ideas; los batanes
(XX}, aventura de los sentidos, el yelmo
de Mambrino (XXI1), aventura de la ma-
teria; los galeotes (XXII), aventura de la
justicia; Sierra Morena (XX1I1), aventura
metafisican (pigs. 133-5).

Cervantes sigue persiguiendo la varie-
dad de la materia. «Su técnica, la contra-
posicién de temas y enfoques bajo la uni-
dad de la vida de Don Quijote y Sancho»
{(Ibd.).

La nueva técnica es ahora presentar un
tema ya tratado, bajo un nuevo enfoque.
H. P. sefala cudles son estos temas y
advierte como a partir del capitule XXIII
empieza Cervantes a entrelazar con la
vida de don Quijote y Sancho episodios
novelescos (el de Cardemo y Luscinda y
el de Don Fernando v Dorotea = uno solo
a pesar de la apariencia). El 'autor’
afirma que gracias a don Quijote gozamos



394

hoy «no sélo de la dulzura de su verdadera
historia sino de los cuentos y episodios
della, que en poarte no son Menos agra-
dables y artificiesos y verdoderos que la
misma historias (pig. 139) (El subrayado
es de H. P.).

i Cudles personajes son mds veridicos?
Dentro del plan estructural en que apa-
recen, su reilidad depende de la perspec-
tiva. «Para Don Quijote y Sancho son
rciles los personajes con quienes alternan:
Cardento, Luscinda, Don Fernando, Do-
rotea, ¢l Cautivo, Zoraida, Don Luis,
Dofla Clara. Para quienes escuchan la
novela de Ef curioso impertinente sus per-
sonajes son inventados» (pig. 141). Desde
la perspectiva del lector todos los perso-
najes son inventados. Recoge H. P. la
afirmacién de Riley: «What is fiction
from one standpoint is *historical fact’ or
"life” from another» {o.c. pdg. 39). El
grade de realidad de los personajes de-
pende de la perspectiva. H. P. afirma que
la yuxtaposicidn de estas novelas ejem-
plares en las demds del Quijote I wconsti-
tuye la ficcionalizacién del debate intimo
de Cervantes sobre la teoria de Ia mimesis,
la imitacidn y la verosimilitad» (pigs.
142-3). En las pdginas que siguen la au-
tora estudia esto detenidamente, sefia-
lando las nuevas técnicas cervanlinas: ar-
monizar lo histdrice con lo fantdstico
{pdg. 149). Para lograrlo se vale de dos
nuevas lécnicas: asociacidn de ideas por
el contraste de distintos relatos {pig. 150)
¥ la de «construir la fibula de manera que
sca el lector quien vierta en ella lo verda-
dero o lo fantistico.» H. P. considera el
encije estructural de estas novelas en el
Quifore, analiza las posibles dudas del
mismo Cervantes para justificarlas y con-
cluye en que estructurzlmente rompen la
unidad del Quijore, pero que han sido
puestas conscientemente fuera del mundo
quijolesco.

Después de estudiar en el apartado 111
de este capitulo lo referente a unidad,
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diversidad y verosimilitud en el Quijore TI,
llega a la conclusion de que la principal
técnica para lograr la verosimilitud en el
Quijore 1 es la del perspectivismo, mien-
tras que la principal técnica para lograr la
verosimilitud en ¢l Quijore 11 estd en el
wentrecruce de temas diversos en esencia,
pero relacionados internamente y  cir-
cunscritos en episodios centrales de la tra-
ma principal, antes que expuestos por
separado» (pig. 179). Los medios para
lograr este son: ¢l simbolo, la metdfora,
el mito y la alegoria.

Con el Capitulo 1V empiezan los estu-
dios y andlisis detallados de algunos epi-
sodios del Quijose. En este capitulo (pdps.
181-224) estudia la novela de Ef curioso
impertinenre. Analiza, segin su método,
problemas estructurales, estéticos y lite-
rarios que presenta la introduccién de la
novelita en el Quifore, repasa, analizando
y discutiendo, las opiniones de la critica
sobre las cuatro controversias que suscita
la novela (pags. 182-202): pertinencia o
no ¢n ¢l Quijore, ejemplaridad, verosimili-
tud y originalidad; hace a continuacion
un andlisis de la novela (pigs. 202-220)
y de la problemdlica de sus personajes,
para concluir (pdgs. 220-24) que la novela
muestra una faceta mds en el «retablo de
los sentimientos de amor» (amor-exigen-
ciafamor-sorpresafamor-comportamientof
amor-circunstanciafamor-emociénfamor-
decepeidnfamor-idea), que Cervantes ha
presentado a través de diversas historias.
En este retablo la historia de Anselmo y
Camila es «la imagen del amor-perver-
sion» (pdp. 221) y destaca de las otras por
su «realismo psicologico». Los personajes
que escuchan la novela {pertenecientes a
otros mundos novelescos) experimentan
una cutarsis que da validez al desenlace
de sus vidas, ahora ya no inverosimil. Me-
diante los comentarios de Don Quijote y
de Sancho la novelita legitima su lugar en
la obra totul. Con el comentario de Cide
Hamete legitima su valor literario.
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El Capitule V {pdpgs. 225-300) estd de-
dicado al estudio del tema morisco, me-
diante el estudio pormenorizado de la
novela del Cautive que la autora coteja
con Los Baiios de Argel. Analiza el tema
del cautiverio. Ei subtitulo del capituio es:
Ef lenguaje como culrura, tema analizado
por la autora en relacién con el episodio
del Vizcalno y que, segin ella, culmina en
el relato del Cautivo.

Esta vez los personajes son wrealess,
Estdn en la venta. Para H. P, ¢s uno de
los «episodios mds ambiguos de la pri-
mera parte del Quijore. En €1 nos asoma-
mos al misterto de la religion y al abismo
del corazdn a través de la marafia de la
lengua . . .» Pero el verdadero conflicto no
estd en la lengua en si sino en la naturaleza
de los sentimientos que refleja. H. P. re-
pasa veloz y criticamente las diversas
opiniones sobre el asunto (pigs. 230-5)
¥ ofrece a continuacién un nuevo y suges-
tivo «nivel de lectura» que constituye un
andlisis del lenguaje y de los sentimientos,
basdndose en la carta de Zoraida ( Quijote,
Clas. Cast. X, pap. 423). Ante esta carta
se pregunta H. P.: «Pero {qué decir del
espiritu de la letra 7». Analiza sobie lodo
a Zoraida y a su cristianismo que le parece
«menos cristiano ¥y humanizado» que el
de Api Morato, su padre, mahometano,
Aqui H. P. extrema su modo de acercarse
al texto sin presuposiciones y logra un
fino andlisis de algunos personajes. Este
andlisis se perfila al cotejar el relato del
Cautivo con Los Baflos de Argel (pégs.
242-257) en busca de indicios que avalen
su interpretacién «tan distinta de ninguna
de las que conozcow (pig. 242). Zoraida
ha sido caracterizada por sf misma y tam-
bién en relacién con Zahara {Basios) me-
diante el andlisis de la carta de ésta que
H. P. da en nota. En los apartades HI y
1V de este capituio va a ser caraclerizada
respectivamente desde las perspectivas de
Ana Félix (también tema de cautiverio) y
de Ricote (tema morisco). El apartado V
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estd dedicado a los problemas cronolé-
gicos de tres textos: Los tratos de Argel,
Los Bafios de Argel y el relato del Cautivo.
Dedica el apartado VI a la evolucién ar-
tistica del tema del cautiverio: al compa-
rar desde el punto de vista artistico Los
tratos, Los Baifos y la historia del Cautivo
y Zoraida wobservamos una progresidn
desde la claridad a la ambigiiedad en ma-
teria de ortodoxia, caracterizacién de per-
sonajes, simbolismo y sentido de la vida.
Parece corresponder a una progresién
desde la juventud literariz a la madurez
artistica del auter» (pig. 281). Progresion
en el enfoque (pdg. 284) hacia la sobriedad
v la obietivizacién, tratamiento de los sim-
bolos (pdg. 285), aparicién de simbolos
nuevos {pig. 287). La conclusién (apar-
tado VI) de H. P. 3 que en la novela del
Cautive Cervantes ha dado un paso mis
en la técnica de dejar al lector en libertad
de discernir e interpretar por su cuenta:

«una de las mayores innovaciones téc-
nicas de la novela del Cautivo, es pues,
la redefinicidon de la palabra por la ac-
cién, haciéndola depender de la inter-
pretacién de un lector o de los perso-
najes que escuchan en la venta la historia
de Zoraida ...» (pidg. 294)

Este dejar al lector discernir y juzgar por
su cuenta ¢s para H. P. «una de las mayo-
res originalidades de la técnica cervantina,
y s5i no me equivoco Unica en la literatura
universal» (pig. 296-T).

Cervantes ha dade un paso mds en «la
objetivacion de la materia literaria, en la
liberacidn de los personajes, en la elimina-
cidén del principio autorial, para juzgar
los datos, asi como en la evolucién artis-
tica.»

Siendo el artistico el objetivo mayor de
Cervantes en esta novela, logra en ella el
eslabon hacia la objetividud ¥ hacia la
presentacion «multiperspectivista y multi-
matemditica de la realidad dentro de una
sola estructuras (pdg. 298). El apartado
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WVIII esti dedicado a hacer algunos co-
mentirios sobre La gran Swlrana.

El Capitulo VI (pdgs. 305—<00), «ldeo-
logias», estudia bajo el epigrafe comin:
El lenguaje como pintira tres episodios del
Quijote: ¢l de Ef Caballera de fos Espejas
[Clas. Cast. XIII, caps. XI1I-XV], ¢l de
El Caballere de los Leenes [Ibd. cap.
XVII) y el de E! Caballero del Verde Ga-
Gan [lbd. cap. XVIII]. Dedica a ellos res-
pectivamente los apartados T,11 y 1L
Como variante de este (ltimo estd el estu-
dio del episodio de los Duques (apartado
IV).

Para la autora estos tres episodios son
por una parte la confrontacién de don
Quijote con otros mundos: el del cabal-
lero false - espejo —, el propio yo idealista
de don Quijote, el de la desvirtuacion del
ideal caballeresco y el mundo degenerado
de la nobleza. Aqui destacan las calidades
pldsticas de la estética cervantina. Estos
tres episodios «. .. ponen de manifiesto
la tersura pictdrica y escultdrica de la
estética cervanting, cuyo principal vehicu-
1o lingiiistico es, en esta segunda parte, el
color y el relieve» (pag. 303).

Con esto H. P. nos lleva a un nuevo
tipe de técnicas en la obra de Cervantes
en las que el simbolo adquicre un papel
relevante. Ll episodio de El Caballero de
{os Espefos es para H. P. «un paso mds
en la elaboracidén de una técnica literaria
cuyo fin ¢s el de la representacién simbé-
lica ¥ visual del mundo, tanto del exterior
como del interior» (pdg. 313).

El ser y ¢l parecer enfocado desde una
nueva perspectiva. Aqui las perspectivas
son miltiples. Ademds de destacar la
importancia del simbolo la autora enu-
mera nuevos clementos que aparecen y
que se desarrollardn mis tarde (pdgs.
317-21n

El episodio de El Caballero de los Leones
desde los varios niveles posibles de lectura
le permite a la autora analizar el nivel
metafdrico-simbélico ¥ relacionarle con
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el valor simbdlico del l¢én como represen-
tativo de la Espafia del momento. Para
puntualizar sus afirmaciones estudia la
gestacion del simbolo del ledn en la obra
cervantina (pigs. 323-32). En el apartado
ITT estudia el valor metaférico de los co-
lores de la vestidura de Ef Caballero del
Verde Gabdn. Repasa vy confronta opinio-
nes anteriores sobre los posibles modelos
de don Diecgo Miranda. (Don Dicgo o
don Lopes? se pregunta la autora y pasa
a analizar la rivalidad entre Cervantes y
Lope de Vega (pags. 347-57) cotejando a
esta luz minuciosamente ¢l texto ¥ scfia-
lando las posibles alusiones de Cervantes
a Lope v a su concepto del arte (pigs.
358-375). Finalmente analiza la identidad
de El Caballero del Verde Gabin desde
las maltiples perspectivas desde las que
es posible hacerlo. En el apartado IV
estudia la estancia de don Quijote con los
duques insistiendo en el valor y en la plas-
ticidad del simbole tanto en el del verde
como en el valor alepdrico que tienen los
animales que aparecen en esle episodio.
En este apartado la autora llega a con-
clusiones muy personales sobre los sim-
bolos que estudia.

La autora estudia con esmero especial
cn los capitulos V1I y VLII {pags. 407446
y 448-578) lo relacionado con la cueva de
Montesinos.

En el primero de estos capitulos estudia
el lenguaje eomo creacidn. El episodio de la
cueva de Montesinos [Clis. Cast. XVI,
caps. XXII-XXI¥] ha ocupado la aten-
cidn de H. P. con anterioridad {(C[. H. P.:
«La cueva de Monlesinos», Revista Hispd-
nica Moderna XX X1V, 1968; Homenaje a
F. de Onis, I, 376-399).

H. P. considera este episodio como el
gje de la sepunda parte del Quijore. Es
uno de los episodios mdds discutidos por
la critica pero segun la autora ningun cri-
tico ha hecho un estudio sistematico del
episodio. Con su empuje habitual H. P.
acomete la tarea aqui, s¢ siente especial-



Comptes rendus

mente atrajda por la materia que ofrece
este episodio y lo analiza desde tres posi-
bles niveles de lectura: el onirico-simbd-
lico (apartado II}), el mistico-simbélico
(III) y el psicolégico-simbdlico (1V). Pero
a pesar de estas tres posibles lecturas con-
cluye que los tres coinciden en un sentido
bdsico: «cuando el hombre desnuda sus
simbolos, cuando quita las palabras, des-
cubre una informe realidad sin sentido»
(pig. 446).

La palabra es sélo una convencién; por
debajo de ella corre la vida. En esteepiso-
die Cervantes «hizo un espejo de lx vida
interior». En el terreno de lo humano la
verdad absolula no existe.

El Capitulo VIII estudia las fuentes de
inspiracién del episodio de la cueva de
Montesinos. H. P. hace gala aqui de
agudeza. Sefiala y estudia como fuentes:
El caballero del Lage (apartado I), la
novela caballeresca y la pastoral italiana
(11}, las leyendas del Grial (I1I), los ro-
mances carolingios (IV), las «cuevas» de
los clisicos (V), la mistica (VI), la expe-
riencia cervantina de la Cércel Real de
Sevilla (VII), el cautiverio de Argel (VII1),
la Espafia de Felipe Il {IX). Dedica
especial atencién a la mistica pues «no se
ha trazade, ni sugeride, hasta ahora,
ningin paralelo eatre la literatura mistica,
¢l sectarismo religioso del siglo XVI y la
cueva de Montesinos» (pag. 479).

H. P. hace una comparacién minuciosa
entre los simbolos que aparecen en el pa-
saje de la cueva y los de la experiencia
mistica asl como del lenguaje que emplea
don Quijote para hablar de este episodio
y del estado de don Quijote mismo. Todos
los apartados de este capitulo sonricos de
sugerencias y estin muy elaborados. Mues-
tran bien a las claras que la autora ha
rastreado con buenos resultados.

La conclusién a tan rico capltule es que
apara construir una realidad libre de todo
punto de vista, pero gravida de contenido
humano Cervantes escope datos que se
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encuentran en €l entrecruce de numerosas
perspectivas de la interioridad humana
mitica y grificamente presentada en el
personaje de Don Quijote para hacerla
facilmente asequible al lector» (pig. 587).

En la seleccidn de material de un todo
tan complejo Cervantes acierta con sus
habituales sobriedad y ambigiedad. Se
elimina todo detalle no pertinente. Cer-
vantes ha inventado «una ficcién verda-
dera por ir ajustada igualmente a la reali-
dad historica o externa, verdad objetiva,
como a la verdad poética o interna, ver-
dad subjetiva» (pdg. 583).

Los Capltulos IX {pags. 584-602) y X
{pigs. 604-622) estan dedicados respecti-
vamente al Retablo de Maese Pedro [Clis.
Cast, XVI, cap. XXVI] v al episodic del
Barco encantado [1bd. XXIX].

En el primero Cervantes elabora esceni-
ficAndola la relacidn entre creador, y cria-
tura y lector ¥ H. P. comenta los tres
posibles niveles de lectura: el humano, el
simbdlico y el estético. Tres perspectivas.
Es para Cervantes el episodio de la ficeidn
de la creacién artistica. H. P. estudia la
recreacion del tema en el episodio del
Barco encantado y io hace a un nivel sim-
bolico-alusivo, No le ha interesado espe-
cialmente a la autora.

El Capitule XI, el dltimo de los dedica-
dos al andlisis de episodios, lo estd al de
Sancho en la sima {pigs. 630-36). Para
la autora este episedio significa la total
aceptacién por Sancho de si mismo, tal
como es [Cf. Clds. Cast. XXI1I, cap. LV].
Sancho ha llegado, a través de la experien-
cia del gobierno a la confrontacién con
su yo mds auténtico, por medio del des-
precio de lo material. También aqui puede
pensarse en mdas de un nivel de lectura.
H. P. lo hace desde sdélo dos: el literal ¥
el simbdélico-alegérico. La cueva de San-
cho es la contraposicion de la cueva de
don Quijote, la de Montesinos. Lo es
tanto por la direccidn (salida de la simaf
bajada a la cueva) como por el resultado
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de la experiencia en los respectivos pro-
tagonistas. Para Sancho el reencuentro
con la luz es positive, para Don Quijote
si no negativo, melancdlico, desengafiado.
Ambas cxperiencias representan «juntas,
la paradeoja del vivir: para conquistar la
libertad es preciso saber renunciar sin
sucumbir» (pag. 637).

El Capitulo XI1, dltimo del libro es el
«Epilogos {(piags. 638-57) donde lu autora
recapilula sus ideas. Mo creo necesario
resumir aqui pues creo que la resefia es lo
bastante amplia para dar una idea del
contenido del libro. En las paginas 657 a
674 serecoge una bibliografia. Pienso que
va se esté total o parcialmente de acuerdo
con ¢l método y lus resultados del método
emplesdo por Helena Percas en su trabajo,
se trafa de un libro muy interesante y que
habra que tener en cuenta en la bibliogra-
fia cervantina sobre todo en lo que se re-
fiere al concepto que Cervantes tuvo de la
ereacidn artistica.

Berta Pallares de R. Arias
Copenhague

James A. Castafieda: Agustin Mo-
reto. Twaynes World Authors Se-
ries, J08. SPAIN. New York. 1974.

Con esta obra se aflade una mis, y muy
util, a la conocida serie TWAS que ofrece
estudios critico-analiticos sobre poetas,
novelistas, autores de obras dramdticas,
fildsofos, ete. Se han publicado ya en esta
scrie monografias sobre Gil Vicente, Lope
de Vega, Guillén de Castro, ¥ otros.

Este trabajo sobre Agustin Moreto y
Cabana (1618-1669) se basa, ante todo,
en las largus vy asiduas investigaciones de
la Srta. Ruth Lee Kennedy, norteameri-
cana, especializada en Moreto. Dice el Sr.
Castafedu: «. .. Ruth Lee Kennedy who
is really the first word on virtually every-
thing connected with Moreto and still the
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last word on many points ... » (pig. 144).
Por ¢s0, nuestro autor la cita y la sigue
en casi todo y, en casos ¢n que no coinci-
den los dos, discute las opiniones de ella
¥ las suyas. El trabajo de Ruth Lee Ken-
nedy: The Dramatic Art of Moreto apare-
cid en 1932; la misma autora varias veces
ha corregido sus ideas y ha llegado a nuc-
vos puntos de vista en una scrie de articu-
los, con motive de nuevos datos o docu-
mentos que ha tenido que tomar en con-
sideracion. (Fijense, p.eji. en lo que dice
el 5r. Castafieda acerca de la duracién de
la época activa de produccién dramdtica
de Moreto, en la pap. 33 de su libro:
«M."s span of dramatic activily was some-
what reduced when R.L.K., in 1936, ex-
cised three titles which had linked his
name with the years 1635-1637. La luna
africana, written before 1643, in which
M. was one of nine collaboraters, is the
earliest recorded instance of our author’s
dramatic efforts. He is reputated by Fer-
nindez de Buendia to have been in the
process ol writing Sunra Rosa del Perd
when he died in 1669.%)

El altimo articulo de su mano, que in-
corpora Castafieda en su bibliografia
{pdg. 184) es del afio 1941. Como la autora
vivia en Estados Unidos a veces tenia cier-
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y otro material necesarios.

Estudios bisicos sobre Moreto, antes
de los de la Srta. Kennedy, son los de
varios eruditos espafoles: Luis Ferndndez-
Guerra: Moreto: Comedias escogidas;
BAE, XXXIX, Madrid, 1856 — con 33
comedias atribuidas a Moreto, e introduc-
cidn importante; Cayetano A. de Barrera:
Cuatdlogo bibliogrifico y biogrifico del tea-
tro antigue espafiof (1860); Emilio Cota-
relo: Celeccidn de entremeses, loas, bailes,
Jdcaras y mojigangas desde fines del siglo
X VT a mediadas def XVIT WBAE, XVII,
XVIIL Madrid, 1911, Y de este mismo
autor: La bibliografia de Moreto, en Bole-
tin de la Real Academia Espanola, XIV,



