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penhague, 1972»7). Pour la chanson fé-
roienne, Enrunds rima, il fallait renvoyer
a l'édition contenue dans Ferova Kvedi,
Corpus Carmintm Feroensivm, ¥V, Copen-
hague, 1968, et i I'étude publiée dans la
revue [éroienne Frddskaparrir 15, Tors-
havn, 1966 (on ¥ a montré que cette chan-
son ne se fonde pas sur la version Aa de
la saga, mais sur la version Bb).

Le livre aurait éié bien meilleur si son
auleur s'était contenté de faire imprimer
fidelement le texte de I"Aspremont.

Povl Skdrup
Arhus
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Ces derniéres années ont vu paraitre un
certain nombre d'études consacrées & une
période ou & un aspect de I'évolution
littéraire (P. Bénichou: Le Sacre de I'écri-
vain; J. Decottignies: Prélude & Maldoror).
La petite étude de sociologie littéraire de
Priscilla P. Clark trouve sa place dans la
discussion portant sur la réaction des
écrivains aux «changements sociaux, éco-
nomiques et culturels». Clark suit pas a
pas I'évolution du 'Bourgeois’, création
littéraire refiétant des rapports de classe,
dans le genre du roman qui exprime si
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facilement la critique d'une société chan-
geante: «Works of literature are docu-
ments, and may be $o viewed on the con-
dition that they remain distinet, intrin-
sically different from other such material
the critic might use» {p. 135-36). L'intérét
sociologique de I'étude tient au rapport
qu'elle dégage entre, d'une part, le statut
de Partiste et, de autre, la représentation
littéraire des producteurs, industriels et
administrateurs (p. 20). Ce rapport cst
totalement renversé au cours de la période
étudiée (qui commence plutét en 1750
quen 1789): la situation évolue, depuis
I'Ancien régime, époque oi lartisle est
culturellement intégré, en méme temps
que le bourgeois s'oppose i I'idéologie
aristocratique; aprés la Révolution de
Juillet, c'est 'artiste qui, dans une société
bourgeoise, se sent exclu (p. 27). De la,
'engagement peu problématique des éeri-
vains de I'Ancien régime, et la tendance 4
I'Art pour I'Art chez les écrivains venant
aprés la Révolution de Juillet. C'est le
grand mérite de I"auteur d'avoir entrepris
une investigation de ce rapport & travers
la rupture de 1789,

Au XVIII® siécle, la stabilité politique
masque une discontinuité sociale et une
ségrégation des classes et des valeurs cul-
turelles qui, cependant, ne sulfisent gudre
pour suviir des bidches dans univers
littéraire: d'un point de wvue social, le
personnage de Manon Lescaut, par ex-
emple, est faiblement défini; du Neven de
Rameauw aux Contemporaines de Rétl
(1780-83}, ce sont les questions de morale
ou les affaires de coeur, non les affaires
tout court, qui préoccupent |'auteur, et
Clark peut conclure 4 une dominance
conservatrice dans I'image de la condition
bourgeoise de ce siécle; & coté de la Now-
velle fiéloise, quelle analyse, citons ['ex-
emple de Rousseau lui-méme qui, chez le
marguis de Breil, ¢st ennobli {sinon ano-
bli!}y pour son saveir (Confessions, livre
111). D’autres le sont pour leur honnéreté,
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tel le président Aubert dans Thérése Au-
bert, de Nodier (1819), qui finit par étre
mis & mort par les révolutionnaires. Déci-
dément, deux facteurs importants conti-
nuent longtemps & jouer leur rdle aprés le
XVIIIe siécle: le désir d'une plus grande
mobilité sociale (c'est 'ouverture de I'uni-
vers romanesque), et le rétrécissement de
I'univers imaginaire {¢'est la cloture dont
les Réveries du promencur solitaire sont
I'embléme). Clark s'arréte 4 un roman de
Fiévée, la Dot de Suzette (1798), véritable
roman de meeurs prénant 1'idéal d'une vie
plus indépendante, mais qui se modifie
trop vite en roman sentimental. Le grand
renouvellement n'a lieu quen 1830, date
a4 laquelle le réalisme critique prend la
reléve du romantisme aristocratique.

Au concept de wréalisme», Clark pré-
fére celui de «contemporanéitén: les tex-
tes peuvent étre plus ou moins réalistes,
mais ils se situent tous dans un cadre con-
temporain. 1l est curieux de noter que
Clark cite, sans le discuter, un mot de
Marx selon lequel le monde de Balzac pré-
ngure le Second Empire pluldt qu'il ne
décrit la sociéé de Louis-Philippe: ¢'est
13 un faux déplacement de Ta eritique bal-
zacienne, qui vise justement I"état de cho-
ses présent et, en grande partie, la nouvelle
bourgeoisie, D'autre part, il est vrai que
celle-ci hérite des *philosophes’, et que le
libéralisme de 1'époque enpendre de nou-
veaux dissidents, vieux aristocrates comme
Lucien de Rubempré, ou fils de bourgeois
sortis prématurément de ['Ecole Poly-
technique comme Lucien Leuwen. Aprés
ces exclus, Clark n'oublie pas le témoi-
gnage de I'Art pour I'Art, Mademoiselle
de Maupin en téte, alors que les descrip-
tions apparemment plus directes, commes
les Mystéres de Paris de Sue, comptent
parmi les solutions traditionnelles (charitg,
magnanimité de guelques rares élus).
Fausse solution également dans un roman
sentimental tel que fadiana de Georges
Sand ou la condition de lu femme est
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jugée selon les valeurs aristocratiques du
passé,

Dans la perspective de Clark, le Bour-
geois finit par devenir 'image de la sta-
gnation, ou, comme 'on disait, de la Ré-
sistance. Stendhal, on le sait, est de ceux
qui refusent le matérialisme et la stratifi-
cation sociale préétablie, tandis que Bal-
zac s'affagre 4 l'engrenage bourgeois et
capitaliste. Pour Balzac, il est important
que ses personnages puissent maitriser les
régles de la société: c'est le grand théme
ou topos de son euvre, alors que chez
Stendhal les personnages refusent plus
directement de vivre dans ce monde. L'im-
pact idéologigue est évident, dans le refus
comme dans l'attaque, mais Clark pense
qu’il est nécessaire, du moins chez Balzac,
de distinguer entre la critique et I'idéolo-
gie, et que, «ultimately, one criterion of
a great writer must be that he escapes his
ideology (...)» (p. 167). Pourtant, Ia
critique du Bourpeois n'est-elle pas diri-
gée par une certaine idéologie? Il ne me
semble pas que la bataille du Bourgeois
puisse s"arréter 1i.

On peut poursuivre la "bataille® & un
autre niveau et dans d'autres ouvrages
qui regardent de plus prés ces bourgeois
ou aulres personnages apparaissant par
exemple dans I'univers de Balzac.

Tout d*abord, I'impressionnant ouvrage
d’Anthony R. Pugh: Balzac's Recurring
Characters {University of Toronto Press,
1974, 510 p.} mérite de retenir toute
notre attention. C'est, je crois, la premiére
fois que toutes les occurrences de cette
technique (qui, par ailleurs, met en wuvre
la «social mobility» dont parle Clark)
ont ¢té recensées et présentées métho-
diguement, suivant une chronologie stricte
et avec tous les renvois et explications né-
cessaires. Toutes les éditions sont révisées,
y compris I'édition Furne corrigée, et
accompagnées de commentares. Deux
chapitres présentent, avee la Conclusion,
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une discussion plus générale des effets de
cette technique: Pugh défend la théorie de
I'autonomie de Neuvre littéraire, mais il
ne nie pas quelle soit enrichie par d'au-
tres textes oo les personnages reviennent.
Comme Butor (1959) et Nykrog (1965),
il n'est pas choqué par les différences par-
fois frappantes entre les occurrences d'un
méme personnage (cl. la fameuse dishar-
monie entre Rastignac | (La Peau de
chagrin) et Rastignac 2 (Le pére Goriot};
au contraire, il cite en I'approuvant Bu-
tor: «Dans chacun des éléments de cet
ensemble, [Balzac] ne nous donne, con-
cernant tel ou tel, que ce qu'il est indis-
pensable de connaitre pour une compré-
hension superficielle de Daventure en
question; (...) la poésie de portée de tel
ou tel roman individuel se transforme
selon le nombre d'autres romans que
nous avons lus (.. .)».

Mais le rapport entre Rastignac 1 (qui
dépend entiérement de la rouerie sociale)
et Rastignac 2 (qui veut se suffire 4 lui-
méme), c'est un peu celui entre Pugh 1
(auteur de cet ouvrage sur Vinterdépen-
dance des textes balzaciens) et Pugh 2
{partisan de P'autonomie)! Comme chez
Balzae, c'est I'interdépendance qui 'em-
porte, puisque tout se tient dans ce monde
balzacien en miniature. Heureusement,
des index permettent de lire n'imporle
ou - mus n'importe ob la lecture est cap-
tivante.

Relevons aussi deux ouvrages qui analy-
sent en profondeur les personnages que
Clark étudie dans leur dépendance sociale
et Pugh dans leur dépendance intertex-
tuelle. Il s"agit de Fignres et messages dans
fa Comédie hunmaine, par Tahsin Yicel
{Mame, 1972, 230 p.), et de L'inscription
du corps. Pour une sémiotiqgue du portrait
balzacien, par Bernard Vannier (Klinck-
sieck, 1972, 197 p.). Pour Yicel, un per-
sonnage décrit chez Balzac est en méme
temips un messaze sur le destin et Pexis-
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tence de ce personnage; le pertrait dé-
signe 1'histeire: «wconsidérés isolément et
au hasard d’une «lecture diachroniques,
les portraits balzaciens ne révélent que
quelques ¢dtés plus ou moins significatifs
de la structure qui les domine: c'est leur
ensemble qui la livrerait en son entier»
{p. 220). C'est ainsi que les portraits bal-
zaciens, comme le disait aussi Poulet,
«prennent en charge les signes de l'exis-
lence» racontée (p. 142) - ils sont donc
eux-mémes des signes; & partir de cette
théorie, Yiicel défend toute une typologie
mythigwe des personnages balzaciens,
quitte & noter les changements qui inter-
viennent au cours de Pexistence indivi-
duelle (le cas de Véronique Graslin dans
le Curé de vilfage est pris comme exemple).

Yannier, lui, insiste beaucoup plus sur
la fonction de I'écriture, dont Balzac, &
la suite de Rabelais et de Sterne, fait son
profit. Les variations rhétoriques sont
recensées pour montrer en quoi c'est
I*écriture, et par conséquent la lecture,
qui crée I'illusion réaliste: si le personnage
est ainsi, c'est le texte qui le dit, par ex-
emple en juxtaposant corps ¢t me,
aquand le signifiant d'un trait physique
et celui d'une gqualité sont épalement
sujet du verbe» (cilons: «sa figure brune

.., 5es maniéres décidées, la sécurité de
son regard . .., tout aurait trahi ... », p.
42). Cela implique, cependant, que la vie
en elle-méme échappe 4 la littérature {no-
tons aussi le grand nombre de fois ol
Balzac recourt & une référence picturale
pour compléter son partrait), et qu'aucun
contact immédiat ne s’établit avec le ré-
férent (p. 69). Balzac, peut-on dire avec
Vannier, cfface le mythe réaliste, la des-
cription ne dit rien de véritable sur le fait;
au contraire, les clichés et les topoi dévai-
lent les codes Littéraires employés pour
sortir de I'embarras de I'écrivain critique:
le référent complet n'existe pas, et le
texte n'est désormais qu'un «agencement
de mots qui permutent en une translation
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continue» {p. 170). Le réalisme balzacien
se résout ici en «jeu d'écritures»,

Dans ces deux lectures sémiotiques, le
roman balzacien n'est plus pris comme
exemple de la littérature représentative
classique: la figure est mythique, et sl y
a bien une inscription du corps, ce n'est
pas celle d'un corps réel (I'imaginaire est
narcissique, comme chez Mallarmé, sou-
vent cité et employé par Yannier, qui ana-
lyse ["auto-représentation de Louise dans
les Mdmoires de deux jeunes marides). Le
texte est clos, tout comme Munivers balza-
cicn, chez Pugh, est un univers clos. Les
trois ouvrages sont des exemples d'une
approche inrerne de I'ceuvre balzacicnne;
celle de Clark est exrerne. Il s'agit sire-
ment 1& de deux niveaux différents: le
portrait peut se faire a intérieur de
I'euvre éerite: «Voicl, Renée, le portrait
de ta sceur autrefois déguisée en carmé-
lite et ressuscitée en fille légére et mon-
daine», écrit Louise & sa sceur (Yannier
p. 161), alors que tel autre personnage se
définit par rapport & un hors-texte fourni
par le narrateur; c'est le cas de Ceésar Bi-
rotteaw: «il franchit .. les barridres qu'en
d'autres temps la domesticité eiit mises
entre la bourgeoisie et lui» (cit. Clark p.
148-49). Peut-étre n'y a-t-il que 'écriture
romanesque qui puisse faire la synthése
de ces deux niveaux.
Hans Peter Lund
Copenhague

Bernard Masson: Musset ef le Thég-
tre intériewr. Armand Colin, Paris,
1974. Coll. «Etudes romantiques»,
475 p.

Cel ouvrage a pour sous-titre « Mouvelles
recherches sur « Lorenzaccions»; c'est donc
de ce drame seul qu'il s'agit et le utre
méme est expliqué dans 'avanl-propos:
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«[ntérieur, le théitre de Musset I'est &
plus d'un titre ou, pour mieux dire, a
plusieurs degrés. Il l'est d'abord (...)
comme thédtre de lecture. (.. .) Le théitre
de Musset est, par essence plus que par
accident, un théitre non joué (...). Mais
ce théatre est inléricur 4 un autre niveau,
en ce qu'il est en état d*échange nourricier
¢t permanent avec la vie intérieure de son
auteur. (...} L'ceuvre dramatique n'est
pas un miroir ou I'événement se refléte,
mais un spectacle ob il s'éclaire, devient
déchiffrable, prend tout son sens {...)»
{p. 5-6).

C’est selon ce double sens de I'expres-
sion «théatre intérieur » que se développe
I'étude qui wraite d'abord du texte lui-
méme en deux grands chapitres intitulés
« L écrivain et ses lectures » et «Le drame
et son héros»; puis la seconde moitié de
I'ouvrage, intitulée «La pitce et ses inter-
prétes », porte sur les différentes mises en
scéne de Lerenzaccie, de celle de Sarah
Bernhardt en 1896 i celle du théitre tche-
que Za Branou en 1969. Disons tout de
suite que c'est sans doute cette seconde
partie qui constitue I'apport le plus origi-
nal, le plus riche en matériaux nouveaux.
Ala fin du volume il v a deux annexes tres
importantes; j'y reviendrai.

En téte de chacun des trois chapitres
de I'étude, il ¥ a une sorte de note intro-
ductive qui esquisse britvemnent I'essentiel
de ce qui va suivre. Dans celle du premier,
on lit: «Le premier chapitre découvre une
source privilégiée et I'exploite en tous sens;
le second trace au chercheur un chemin
a I"écart des chausse-trapes qui pourraient
compromettre sa progression régulidre»
(p. 12), ce qui veut dire, d*abord, que
I'auteur présente une «nouvelle» source,
une fraduction francaise de La vie de Ben-
venute Cellini, pour laquelle on a cru jus-
qutici que Musset s'était servi d'une £di-
tion iraffenne, et, ensuite, qu'il montre
avec beaucoup de détails comment Musset
cn a tiré profit pour conclure que «si, par



