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En somme, il ¥ a certainement dans le
domaine iconographique assez de matitre
pour remplir un nouveau gros volume
dans la «série de textes et d*études con-
sacrés & Ogier le Danois», projetée par

Critique littéraire
Le Chant de la Sorciére

Roman Jakobson: Questions de poé-
tigue. Le Seuil, Paris 1973, 508 p.

La grammaire, ["aride grammaire elle-
méme devient quelque chose comme une
sorceilerie dvocataire; les mots ressusci-
tent, revétus de chair et d'os, le sub-
stantif dans sa majesté substanticlle,
P'adjectif, vétement transparent qui
I'habille et le colore comme un glacis,
et le verbe, ange du mouvement, qui
donne le branle 4 1a phrase.
Baudelaire

Depuis plus d'un demi-sidcle. c'est-i-dire
depuis les premidres recherches cohérentes
en matitre de pofiigue telles quielles
furent inaugurées par les Formalistes
Russes, une certaine forme mondaine de
la critique littéraire s'est trouvée irrémd-
diablement disqualifiée, celle que Jakob-
son malméne sous le nom de «causerien
{et Dicu sait — ou ne sait pas - comme on
cause encore en deslieux qui se réclament
de I'espace scientifique). Ce renouveau
méthedologique dans le domaine de la
littérature était contemporain des pre-
micrs développements de la linguistique
structurale (Saussure, Troubetzkoy, Meil-
let ...) et s'organisait autour de cette
donnée théorique simple: le langage est
une matitre spécifique organisée selon un
ensemble de lois et de structures précises
dont il s’agit de savoir comment elles sont
maiutenues ou redistribuées ot modifiées

dans le texte littéraire. Repérer sous la
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Det Danske Sprog- og Litteraturselskab,

qui a déja pris I'initiative louable des deux
beaux volumes publiés.

B. Munk Olsen

Copenhague

mythique magie du Verbe un ensemble
d’effets renvoyant au fenctionnement de
la langue c’est ce que tentajent déjid 4 la
fin du 19° siécle et avec beaucoup de luci-
dité un certain nombre d'écrivains, tels
Poe, Baudelaire, Mallarmé, Hopkins,
James; il est donc heureux que les pobdtes
cux-mémes ajent rouvert le chemin de la
poétique; c'était renouer avec la grande
tradition des poéticiens anciens qui des
Grecs aux Médiévaux tentaient de for-
muler les principes formels de la produc-
tion des euvres d'art; renouver également
avee les géniales questions que s'étaient
posées les romantiques allemands (Goe-
the, Schiller, Novalis, Hélderlin .. .) dans
la mouvance il faut le dire des magistrales
tentatives d'esthétique théorique de leurs
contemporains philosophes{Hepel, Fichte,
Schelling, sSchlegel ... )

La poétique a donc affaire au fonction-
nement du langage, c’est-a-dire au corpus
de ses lois désigné comme Grammaire:
leur manipulation particulitre par le poéte
produit ce que Baudelaire appelle une
wsorcellerie évocatoire» (cf. le texte en
exergue): fa Grammaire serait donc cetle
sorciére gque le poéte fait chanter; pro-
bablement dans tous les sens du terme . . .
Et c'est de cela méme que Jakebson nous
fournit la démonstration avec une ¢érudi-
tion étourdissante (allant de la poésie
russe, tchéque, polonaise aux textes por-
tugais, roumains, italiens, francais, an-
glais, allemands) dans son ouvrage: Qwes-
tions de poétique présenté par T, Todorov
aux Editions du Seuil. Il s’agit en fait
d'un recueil d*articles allant de "époque
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des premicrs pas du formalisme russe
{années 20) aux dernidres études (années
7. Cette ré-collection a forcément un
caractire de pidté: on nous fait repar-
courir un itinéraire qui peut paraitre déja
bicn connu pour peu qu'on ait suivi les
développements de la théorie podtique ces
dernidres années. Déception en somme;
mais disons déception positive dans la
mesure o0 clle signific que le travail de
Jakobson répercuté par d'autres a déja
produit ses effets. Bien plus si 'on jette
un il sur la date de certains textes on
peut s'offrir un ¢tonnement réflexif§ du
pgenre suivant: il est admirable qu’aient
été formulés il y a 50 ou 40 ans des problé-
mes ot des perspectives que bien de nos
contemporains si confirmés qu'ils soient
par Dinstitution universitaire n'ont pas
encore commencé de soupgonner; du
moins leur reste-t-il (et c'est leur trés
particulier avantage) bien du plaisir.

Grammaire de la poédsie

Le propos central de tous ces textes parus
en différentes revues et écrits en différen-
tes langues {russe, tchéque, anglais, fran-
cais), est indiqué dans le Postseriprum
spécialement rédigé pour la présente édi-
tion frangaise. Il s'agit d’un texte tris
nettement polémique oi Jakobson se pro-
pose de Tuire face & des critiques qui
récusent sa méthode; ils sont en gros de
deux sortes:

= les esthéticiens attardés qui refusent
toute technicité linguistique a I'étude du
langapge podtique;

— les grammairiens rigoristes qui ne re-
connaissent pas au poéticien le droit
d'utiliser les données de la linguistique
dans le domaine de la poésie.

Aux premiers Jakobson répond:

«Toute recherche en matidre de poé-
tique présuppose une initiation i la
science du langage, parce que la podsie
est un art verbal et ¢’est donc Pemplot
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particulier de la langue qu'elle implique
en premier licu.» (p. 485)

Le contester ¢est mener un combat d'ar-
ricre-parde qui ne mérite d'étre signalé
que pour mémoire ou effet de symétrie.

Les linguistes (plus exactement les lin-
guistes-grammairiens) opposent de leur
coté un argument de principe  Mutilisation
des catégorics linguistiques en poétique,
4 saveir que «l'étude linguistique est en-
fermée dans les limites étroites de la
phrase» (p. 485). Thise classique en
somme que I'en trouve rappelée ct
justifidée trés précisément chez Benveniste
(Problémes de lingnistigne générale pp. 128-
131):

«MNous pouvons segmenter la phrase,
nous ne pouvons pas l'employer a inté-
grer. Il n'y a pas de fonction proposi-
tionnelle qu'une propesition puisse
remplir. Une phrase ne peut donce servir
diintégrant 4 un autre type d'unité»
(p. 128) .... Du fait que la phrase ne
constitue pas une classe d'unités dis-
tinctives, qui seraient membres virtuels
d’unités supéricures, comme le sont les
phonémes ¢t les morphémes, elle se dis-
tingue foncitrement des autres unités
linguistiques. Le fondement de cette
différence est que la phrase contient des
signes, mais qu'elle n'est pas elle-méme
un signe». {p. 129)

Cependant:

«Awvec la phrase on quitte la langue
comme systéme de signes, et 'on entre
dans un autre univers, celui de la langue
comme instrument de communication,
dont 'expression est le discours (...)
La phrase appartient bien au discours.
C'est méme par la qu'on peut la définir:
la phrase est 'unité du discours».
(p. 130)

C'est donc & une linguistique du discours
qu'en appelle finzlement Benveniste, ce
qui oblige & redéfinir les catégories gram-
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maticales en fonction des niveaux séman-
tiques et rhétoriques propres au champ
discursif. Ce qui alors ouvre la possibilité
d'une poétique comme 'entend Jakobson
qui écrit:

«La poétique peut étre définie comme
I'étude linguistique de la fonction poé-
tique dans le contexte des messages
verbaux en général et dans la podsic en
particulier» ... «Si le poéme pose des
questions qui dépassent sa facture ver-
bale, nous entrons - et la science du
langage nous en donne quantité d'exem-
ples — dans un cercle concentrique plus
vaste, celui de la sémiotique, dont la
linguistique n'est qu'une partie foncid-
re.» «La 'littéraritéd’, autrement
dit, la transformation de la parole en
une ceuvre poétique, et le systéme des
procédés qui effectuent cette transfor-
mation, voila le thime que le linguiste
développe dans son analyse des podé-
mes», {p. 456)

uns grammaire de
fa podsie qui exhiberait la podsic de la
grammaire (c¢ rapport chiasmé constitue
le titre d'un des chapitres pp. 219-233
ainsi que le titre d'un autre ouvrage de
Jakobson). La possibilité théorique de
cette tentative peut s’appuyer sur plusieurs
remarques d'ordre général:

- Tout d’abord il y a lieu de souligner que

«Le caractére stable et obligatoire dont
jouissent dans "état donné d’une langue
les significations grammaticales, com-
paré & l'acception lexicale des mots
beavcoup plusvague et mobile ... Cette
stabilité trouve une confirmation frap-
pante dans la grande force de résistance
que manifestent les structures gram-
maticales aux contraintes que la poésie
expérimentale impose au matériau ver-
bal (..} Par conséguent la texture
grammaticale du lanpage poétique cons-

15 Revue Romane X, 1

225

titue une grande partie de sa valeur
intrinséque». {p. 450)

- Ensuite:
«L’analyse des pod¢mes met & nu une
relation surprenante entre la disposition
des catépories prammaticales et les cor-
rélations métriques et strophiques».
(p. 490)

- Enfin il faut ajouter que ce sont les
catégories grammaticales qui fondent les
oppositions, contrastes, marquages qui
soutiennent les principes de la composition
du poéme (rimes, strophes, nombre, in-
tonation, parallélisme ete. .. .}):

«Au nombre des catégories grammati-
cales appelées a tigurer dans des paral-
lélismes ou des contrastes, on trouve en
fait I'ensemble des parties du discours,
susceptibles ou non de flexion: nom-
bres, genres, cas, degrés de signification,
temps, aspects, modes, voix, répartition
des mots en abstraits et concrets, ani-
més ¢t inanimés, noms communs et
noms propres, affirmations et néga-
tions, verbes conjugués et infinitify od-
jectifs pronominaux ou articles définis
ou indéfinis, et toute la variété des &1é-
ments et des constructions syntaxiques
(...). En régle générale, dans un poéme
sans images, c'est la *fipure de gram-
maire' qui devient dominante et qui
supplante les tropes». (pp. 226-227)

Ces vues, Jakobson les précise dans le
chapitre concernant le parallélisme gram-
matical (pp. 234-279) mais surtout il en
fournit des démonstrations exemplaires
par I'analyse d'unc série de poémes aussi
variés que: «Se vedi gli occhi micin de
Dante, «Si nostre vien de Du Bellay,
«Th'expence of spirit» de Shakespeare,
«Les chats» et le dernier «Spleen» de
Baudelaire, «Reverdere» de Eminescu,
«Wir sind siex» de Brecht, «U mytho &
o nada que & tndow de Pessoa, & quoi il
faudrait ajouter la foule d'exemples puisés
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dans la littérature russe, tchéque, polo-
naise ¢t qui donnent parfois au lecteur le
sentiment de s'étre égaré dans un volume
destiné aux slavologucs.

La question (mangude)de 'inconscient
Une grammaire de la poésie doit faire
face & une autre sorte d’objection plus
générale et plus retorse; elle se formule
comme suit:

« Les mécanismes dégagés par I'analyse
linguistique ont-ils été¢ visés délibéré-
ment et rationnellement dans le travail
créateur du podte? Celui-ci est-il cons-
cient de leur existence ?» (p. 280)

I1 semble évident qu'il n'en est rien; & plus
forte raison, dira-t-on, le lecteur n'a aucun
savoir conscient de 'incroyable réseau de
correspondances (parfois quasi géomé-
triques), d'anagrammes, allitérations, pa-
ranomases ete. ... que le poéticien met &
jour dans un texte; et méme si c'était le
cas, ajoute-t-on, il lui faudrait une sin-
gulidre mémoire pour enregistrer tous ces
elfets, notamment ceux qui se font écho
entre le début et la fin d'un podme. La
grammaire de la poésie serait donc la
fiction des poéticiens. Jakobson réplique
d'abord par l'argument trés général de
la compétence linguistique:

«Les sujets parlants emploient un sys-
ttme de relations grammaticales in-
hérentes & leur langue sans étre & méme
de les abstraire et définir, et cette tdche
demeure réservée & l'analyse linguis-
tiquew. (p. 500)

En ce qui concerne le probléme de la
mémoire, Jakobson rappelle ce qu'il en
est du "principe rétrospectif de la compo-
sition poétique® c'est-a-dire de 'effet de
récurrence:

wcorrespondant aux procédés connus
dans la science du langage sous le nom
d’assimilation et dissimilation progres-
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sives. En effet la configuration lin-
guistique exige le recours a la fin de la
phrase, pour assurer sa syathése simul-
tande qui seule rend possible la percep-
tion et compréhension du tout. Rappe-
lons la néeessité d'une artitude analogue
é égard du texre musical». (p. 495)
(nous soulignons).

Reste le fait qu'un certain nombre
d*écrivains ont souvent présenté comme
pleinement  intentionnelles des  séries
d’effets poétiques ou en tout cas des tech-
niques de composition produoites dans
leurs textes. Pourtant ces retours réflexifs
des créateurs sur leurs ceuvres sont loin
d'épuiser les ressources de D'analyse ou
parfois méme passent 4 coté de I'élément
essentiel, tant il est vrai que

«le métalangage du poéte peut rester
trés en retard sur son langage poé-
tique». (p. 283)

Certes ¢t tant micux sans doute!
Toujours est-il que

«la question reste ouverte de savoir si,
dans certains cas, des phénomeénes de
latence verbale intuitive ne précédent
pas et ne sont pas sous-jacents 4 une
telle connaissance consciente». (p. 281)

4 preuve
“lous les poéles qui ont reconnu qu'un
mécanisme linguistique complexe peut
&tre inhérent dans leur ecuvre indépen-
damment de leur appréhension ou de
leur volonté». {p. 286)

Il est excellent que Jakobson nous le rap-
pelle, mais il est surtout surprenant gu'il
le fasse avec une telle timidité (... «la
question reste ouverte» ... wapeut étre
inhérent» ...). On et pu souhaiter que
dans un texte aussi récent (1970) "acquis
de la problématique freudienne et dd
permettre plus de rigueur et d'ampleur
dans la présentation d'une telle question
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Parler en effet comme le fait Jakobson de
«structures subliminales» (pp. 280-292)
ou de «phénoménes de latence verbale
intuitive» c'est faire appel 4 des notions
du sens commun, ¢a n'est pas définir
des concepts dans le cadre d'une théorie
qui les situerait par rappert au niveau
«conscience» et done rendrait compie de
leur formation et de leur fonctionnement.
La seule théorie (c’est-d-dire élaborant un
corpus de concepts rigoureux) qui, i ce
jour, réponde & ces questions c'est celle
de 'inconscient telle que Freud I'a formu-
lée. Jakobson semble ici 'ignorer totale-
ment; ¢¢ n'est pas le cas d'un Benveniste
qui en tient le plus grand compte: cf. op.
cit. p. 75-87: «Remarques sur la fonction
du langage dans la découverte freudien-
ne»; il vy reconnait en effet avec quelle
précision Freud a théorisé les rapports de
I'inconscient et du langage en ceci que ce
qui s'y explicite c’est la genése méme du
symbolique dont tout Discours §'ins-
titue :

«Toute la psychanalyse est fondée sur

une théorie du symbolique. Or, le lan-

gage n'est que symbolisme ». (ibid. p. §5)

Bicin plus depuis Lacan celle question du
rapport entre langage ¢t inconscient est
devenue celle de leur identité: « L'incons-
cient est structuré comme un langage».
Le discours de I'inconscient nous fait
assister 4 la genése des tropes de la rhéto-
rigue et des structures du Discours lui-
méme en général {voir encore Benveniste,
ibid. p. 86-87).

Touchant ces questions il y aurait lieu
du reste d'insister particuliérement sur les
recherches de Freud concernant le fonc-
tionnement du jeu de mots {Der Witz und
seine Beziehung zum Unbewassten, 1905),
recherches qui allaient remarquablement
a la rencontre de celles qu'au méme mo-
ment saussure menail sur les anagram-
mes. Justement Jakobson (pp. 190=201)
rapporte et commente la premidre lettre

15*
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qu'a ce propos Saussure envoya 4 Meillet
(elle date du 12 novembre 1906 mais ne
fut découverte qu'en 1970). Ce texte est
précieux en ceci qu'il dissipe la légende
sclon laquelle Saussure aurait développé
sa théorie des anagrammes dans une sorte
de clandestinité et aurait soigneusement
veillé & en soustraire les résultats a la
connaissance de ses amis linguistes.
C’est bien plutdt le contraire qui apparait
dans cette lettre puisqu'il demande &
Meillet de lui donner son avis sur une
série d'études trés avancées («12 ou 15
cahiers de notes», dit-il). On sait en outre
par d’autres lettres que Saussure tellement
excitéd par ses découvertes anagrammati-
ques envisageait une remise en cause pro-
fonde de ses théses de linguistique générale
ct ne donnait plus qu'd contre-ceeur son
cnseignement & ce sujet.

Quoi qu'il en soit, la question fonda-
mentale qu’il se posera 4 propos des ana-
grammes sera celle-ci: «Est-ce par hasard
ou avec intention?» Longtemps il opte
pour la deuxi¢me solution surtout en ce
gui concerne ses observations sur le vers
saturnien, mais peu 4 peu il s*oriente vers
une autre solution, celle que sans la dé-
signer comume lelle il pressent commne
relevant de linconscient - «indépen-
damment de la volonté» dira-t-il; le mo-
dtle d'une telle opération est fourni par la
podésie en général ol les elfets quila cons-
tituent (rime, assonances, allitérations
etc. ...) tiennent moins au propos déli-
béré de I'écrivain qu'aux contraintes in-
ternes du signifiant, 4 sa dynamique
propre. Tel serait le principe de formation
de 'anagramme. En quoi cela remet-il en
question ses théses de linguistique géné-
rale? en ceci que les «polyphones ana-
grammatiques» font dédoubler leurs si-
gnifiés: on n'y trouve done plus 1) la cor-
respondance signifiantfsignifié ni 2) la
Linéarite des sigrufiants qui sont a la base
de la théorie du signe lingnistigne. T
coup ¢'est 'ensemble du phénomeéne poé-
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tigue qui apparait & Saussure comme es-
senticllement «polyphonique et polysé-
miquen; les effets du signifiant s’y pro-
duisent, «que l¢ critique d’une part, le
versificateur d'autre part le veuille ou
non». C'était en appeler 4 l'inconscient
et 4 sa logique spécifique; Saussure ne
pouvait, certes, aller plus loin, de méme
qu'on pardonnera 4 Freud de n’avoir rien
su de Saussure. Mais un demi-siécle aprés
eux nous serions moing excusables ... Ce
fut justement 'objectif de Lacan que de
lIes joindre. (On pourra se référer pour
ce débat A

- I, M. Rey «Freud avee Saussure » in
«Parcours de Freud» Paris-Galilée
1973,

— Ph. Lacoue-Labarthe, J. L. Wancy
«Le titre de la lettre» ihid.

- P. Aa. Brandt « Yers une linguistique
freudienne» in Matidres N® 2, Rho-
dos-Copenhague 1974).

Signalons enfin {(pour qui serait porté 4
commeltre la confusion) gqu'une théorie
du Discours de l'inconscient (seule per-
tinentedans ce débat) se distingue radicale-
ment d'une psychanalyse (douteuse) des
textes ou des auteurs.

Le faméme de la podticiréd
Promouvoir une poétique, cela suppose
un choix théorigue, trés souvent incxpli-
cité et pourtant chargé de conséquences,
a savoir: quel concept a-t-on de la poédsie?
Déterminer cette spécificité du poétique
par I'¢laboration d'un certain nombre de
critéres formels et fonctionnels, on sait
que ce fut 'ambition fondamentale de
I"école formaliste russe; Jakobson, qui fut
du groupe, reprend le débat principale-
ment autour de trois questions:

- Quels sont les rapports entre langage
poitique et langage non-poétique?

| (Probléme: poésic/vérité.)
- Quel est le critére déterminant de la

Comptes rendus

poéticité? (Probléme de la domi-
nante.)

- Quels sontles rapports entre tradition
littéraire et tradition populaire?
(Probléme littérature/folklore.)

Reprenons ces différentes questions:

Poésie er vérité. Prenant 'exemple de
I'évolution de la poésie tchéque, Jakobson
constate qu'a I'époque classique et roman-
tique le critére c'était le théme (lune,
chiteau, rocher, lac ...). Ensuite le cri-
tére se déplaca sur les procédés (rime,
euphonies, allitérations ...). Tentatives
touchantes ¢t probablement sans grande
ambition, puisque méme alors on savait
trés bien que ni la Iune ni la rime ne suf-
fisent 4 faire le poéme. Quiest-ce alors qui
le fait? Le probléme n'est pas simple et
les frontiéres du poétique paraissent dif-
ficiles & tracer; ainsi:

«MNovalis et Mallarmé tenaient I'alpha-
bet pour la plus grande des ceuvres
poétiques. Les podtes russes admiraient
le caractére poétique d'une carte des
vins (Yiazemski), d'une liste de véte-
ments du tsar (Gogol), d'un indicateur
des chemins de fer (Pasternak), et d'une
facture de blanchisseur (Kroutchen-
nykh}). Bien des podtes proclament
aujourd'hui que le reportage est une
ceuvre oo Uart est plus présent que dans
e roman ou la nouvelle. » (p. 114)

Mous veoila donc ramenés au vieux pro-
bléme: poésie et vérité (Dichtung und
Wahrheit) qui inévitablement conduisent
4 ces couples dichotomiques que sont:
illusion et réalité, mensonge et sincérité;
armé de ces scalpels effilés le critique ten-
tera de faire la part chez I"écrivain entre
ce qui reléve de art et ce qui reldve de la
simple information ou du «vécu». In-
consciemment du reste I"écrivain peut
souscrire & ce dualisme de convention par
la différence totale de style, d'information
et de spontanéité qui peut s'établir entre
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son cuvre «officielle» (pour la publica-
tion) et son cuvre «privée» du type jour-
nal ou correspondance.

On pent alors pousser I'humour jusqu'a
comparer les deux sortes de sources a pro-
posd'unmémesujet;c'estee quefaitJakob-
son {pp. 119-120) en rapprochant deux
textes du célébre romantique tchéque Ma-
cha; la description concerne une femme:

Potme: «Tes yeux bleus. Lévres vermeil-
les Cheveux d’or ... L'heure qui
lui avait tout pris/Sur ces lévres,
ses yeux, son front,/Tnscrivait
une douleur captivante ... » etc.

Journal: «J'ai soulevé sa jupe et je 1'ai
regardée par-devant, de cté ct
par-derriére ... Elle a un cul du
tonnerre de dieu ... Elle avait
de belles cuisses blanches ... Je
jouais avec sa jambe, elle a Oté
son bas, s'est assise sur le ca-
napé ... » ete.

De méme chez Pouchkine:

Poime: «Je me rappelle ce merveilleux
inctant — fty es apparue devant
moi comme une vision fugitive,
comme le génie de la pure
beanté ... »

«Avjourd’hui, avec laide de
dieuw, j'ai eu Anna Mikhailov-
na ...» (Jakobson signale que
I'expression russe est beaucoup

plus crue.)

Lettre:

Ces cxemples, entre beaucoup dautres,
tendraient & nous montrer que le poéme
n'est que I'opération de travesti ou de
sublimation ({censurante) d'une réalité
assez crue voire banale. Ou alors, s'il y a
plus dans le podme (malgré la perte d'in-
formation ou de réalité) quel est ce plus?
comment le définir? En d'autres termes:
gu'est-ce qui décide du caractére poétique
d'une euvre, c'est-a-dire (selon la termu-
nologie des formalistes russes) qu'est-ce
que la podticité ?
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«Comment la poéticité se manifeste-t-
clle? En ceci, que le mot est ressenti
comme le mot et non comme simple
substitut de l'objet nommeé ni comme
explosicn d'émotion. En ceci, que les
mots et leur syntaxe, leur signification,
leur forme externe ne sont pas des in-
dices indifférents de la réalité, mais
posstdent leur propre poids et leur
propre valeur». {p. 124}

Ce qui est une maniére de dire que dans
la poésie le langage renvoie & I"'ordre du
Dviscours ct non a celui du Référent. -
Mais ce n'est déja plus travailler 4 une
poétique que d'ajouter cette clause morale
(certes incontestable ...):

«C'est la poésie qui nous protége contre
I"automatisation, contre la rouille qui
menace notre formule de 'amour et de
la haine, de la révolte et de la réconcilia-
tion, de la foi et de la négation ». (p. 125)

La dominante. Cette poéticité qui, dans
la définition précédente peut encore nous
sembler assez floue, il semble que Jakob-
son lhw confere un statut plus précis dans
son texte sur la dominante (pp. 145-151);
il s'agit 13, dit-il, d"un des concepts les
plus [éconds ¢laborés par I'école forma-
liste russe:

«La dominante peut se définir comme
I'élément focal d’une muvre d'art: elle
gouverne, détermine ¢t transforme les
autres éléments. Clest elle qui garantit
la cohésion de la structuren. (p. 145)

Ainsi le vers: sa marque spécifique fut a
une époque la rime, puis le schéma sylla-
bique ou l'intonation. Chacun de ces él¢é-
ments constitue & un moment donné Ja
dominante du systéme du vers. Le principe
peut étre généralisé a4 toute une époque:
ainsi peut-il y avoir 'existence de la do-
minante 3wy art pdr rdpport aux gdulres:
par exemple, & la Renaissance, ce sont les
arts visuels qui déterminent I'échelle des
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valeurs des autres arts, a I'épogque roman-
tique c'est la musique qui assume cette
fonction. La dominante ¢’est donc la
structure ¢n fonction de laquelle les autres
structurcs sont organisées, distribudes,
modelées.

Si donc on tente d’utiliser ce concept en
ce qui concerne la spécification de 'eeuvre
poftique on aura alors quelque chance
de saveir ce qu'il en est de la poéticité.
Précisément certaing théoriciens avaient
défini l'cuvre poétigue comme celle qui
s'identific avec la fonction esthétique. Le
probléme était alors que beaucoup d'eu-
vres lont jouer cette fonction sans étre pour
autant des cuvres poétiques. Par contre
on obtient la spécification pertinente si
I'on dit que leeuvre poétique est celle
dont la fonction esthétique constitue la
dominante (p. 147). Mais alors pour nous
surgit cette inévitable question: gqu'est-ce
qui définit la fonction esthétique ? Jakob-
son se contente de nous dire:

«ll va de soi que les marques auxquelles
on reconnait la fonction esthétique,
dans sa mise en @uvre, ne sont pas im-
muables, ni toujours identiques. Il reste
que, concrétement chaque canon poé-
tique, chague ensemble de normes poé-
tiques, & une époque donnée, comporte
deséléments indispensables et distinctifls,
sans lesquels "ceuvre ne peut étre idenli-
fige comme poétiqued. (pp. [47=-148)

Etrange dérapage final dans ce bel effort
de définition: on en appelle a I"évidence
du sens commun («il va de soiw), &
I"intuition générale; du point de vue de
I'ambition théorique c'est un peu mince.
Car enfin la question sur le statut de la
poésie nous a renvoyés a la poéticité qui
nous a conduits au critére de la dominante
esthétique, mais cette fonction esthétique
nous sommes supposés la connaitre d'un
savoir inné; est-ce un retour aux «pen-
sées séminales» des scholastiques? Le
cercle est pour le moins vicieux et sur ses

Comptes rendus

bords incertains nous continuons de voir
flotter le fantdme de la poéticité ¢en quéte
de sa consistance formelle.

Il n'en reste pas moins que lefficace du
concept de dominante peut étre souligné
i propos des points suivants:

- en ce qui concerne la structure interne
d'une ecuvre:

«La dominante spécific 'euvres
ainsi «. .. unélément linguistique spéei-
fique domine 'ccuvre dans sa totalité;
il agit de fagon impérative, irrécusable,
excergant directement son influence sur
les autres éléments». (p. 145)

- ence qui concerne le probléme de I'évo-
lution littéraire:

«Dans 'évelution de la forme poétigue,
il s'agit beaucoup moins de la dispari-
tion de certaing éléments et de 'émer-
gence de certains autres que de glisse-
ments dans les relations mutuelles des
divers éléments do systéme, avtrement
dit, d'un changement de dominante.
A lintérieur d'un ensemble donné de
normes poétiques générales, ou bien,
plus particuliérement, dans un ensemble
de normes valant pour un genro poé-
tique donné, des éléments qui étaient
originellement secondaires devicnnent
au contraire essentiels et de premicr
plan. Inversement, les éléments qui
étaicnt originellement dominants n'ent
plus gu'une importance mincure ct
deviennent facultatifs ». (p. 148)

= enlin cn ce qui concerne la question des
rapports entre genres ¢t domaines artis-
tiques:

«La hi¢rarchic des procédés artistiques
se modific dans le cadre d'un genre
poétique donné; la meodification en
vient 4 affecter la hiérarchie des genres
poétiques et, simultanément, la distribu-
tion des procédés artistiques parmi les
autres genres. Des genres qui étaient,
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a l'origine, des voies dintérél secon-
daire, des variantes mineures, viennent
@ présent sur le devant de la scéne, ce-
pendant que les genres canonigues sont
repoussés i I'arriére-plan». (pp. 148
149)

Littérarure et folklore. A propos de la
poéticité la question suivante s¢ posait
déja: ol commence la poésie, ol s"arréte
le lanpage quotidien? Ce qui améne cette
autre interrogation: n'y a-t-il eeuvre lit-
téraire que par I'effet d'un talent individuel
capable de porter la langue & cet éat de
*perfection’ que serait la Littérature? Que
valent alors Ies traditions popuiaires:
chants, danses, légendes, proverbes, anec-
dotes, productions plastiques qu'il serait
bien difficile d'exclure du domaine de
I"art. Précisément chez les Slaves, remar-
que Jakobson, le folklore est si riche, si
présent que c'est & sa source que s'abreu-
vent continuellement les talents indivi-
duels. C'est épalement chez ces peuples
que les recherches théoriques concer-
nant le folklore se sont le plus dévelop-
pées. Pour marquer la diffiérence avec la
littérature la distinction la plus courante
cst la suivante: le folklore apparticnt 4 la
tradition orale, la littérature reléve de
I"écriture. Cette opposition serait homo-
logue a celle que les linguistes établissent
entre langue (norme universelle, extra-
personnelle, dont l'existence est poten-
tielle) et parele (norme individuelle actuali-
sant les potentialités de la langue). Le
folklore serait donc du cdté de la langue
et la littérature du edté de la parole. Dans
le premier cas la création doit se plier aux
lois du milieu social, dans le second il y a
possibilité de rupture avec les normes
ambiantes. Ce qui conduit Jakobson &
introduire 'opposition: censurefliberté; il
précise qu'd ce niveaun deux théses ex-
trémes sont & rejater:

— celle de la spontanéité créatrice du
peuple (thése romantique),
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- celle de la non-créativité du peuple
(slogan: «Le peuple ne produit pas
il reproduit »).

En bon structuraliste, Jakobson wveit
ainsi le critére décisif: du folklere a la
littérature il ¥ a changement de fonction.
Il prend comme exemple un poéme de
Pouchkine, «Le Hussard », dont le thame,
repris d'une tradition populaire, est la
rencontre d'un homme du peuple avec le
monde de 'au-dela. JTakobson remarque
que chez Pouchkine la psychologie du
personnage est affinée et présentée avec
une touche d’humour; il ajoute:

«Le conte utilisé par Pouchkine est
populaire; dans la version du poéte,
en revanche, le ton populaire est un
procédé, Il est pour ainsi dire signalé».
(p. 67)

Le probléme est de savoir si ce passage
au psychologique et cette ironisation de
la langue populaire constituent vraiment
un bénéfice, méme pour 'art. On voit
assez bien pour qui et dans quelle position
fonctionne cette ironie. De ce point de
vue les hypothéses de Jakobson restent
plutor en retrait sur celle que Bakthine
énonce autour du concept de carmaval.
On ¥y voit la censure fonctionner plutdt
du cdté de I'écriture. (De toute fagon la
question écritforal serait & considérer de
trés prés). — D'une maniére pénérale le
probléme des rapports littérature/folklore
ou plus exactement, traditions litt€rairesf
traditions populaires engage la recherche
poétique sur une voie oi il n'est plus seule-
ment question de fonctions et de struc-
tures mais o0 l'interrogation devient:
quelles forces décident historiquement ce
qui est tenu pour art ou non-art?

On veit donc que bicn des questions
restent encore en suspens. Le grand mérite
de Jakobson c'est d'avoir contribué a les
formuler et & nous ouvrir 'appétit mém
§il lui arrive de nous laisser sur notre
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lfaim; peut-Etre est-ce dil au fait que cette
lecture est plus celle d*un philosophe qui
s'exerce a la poétique que celle d'un poéti-
cien de profession. Le plus sage mainte-
nant sans doute serait de remettre au
linguiste, mieux préparé, ce volume-festin
de 508 pages, ol ga serait bien le diable
51, entre ses quelques 30 chapitres, il ne
trouvail pas menu i son goit.

Marce! Hénaff
Copenhague

Deux études sur le discours poétique.

Jacques Geninasca: Analyse struc-
turale des Chiméres de Nerval. Col-
lection Langages, Neuchitel, 1971,
374 pp. - Gérard Genot: Sémantique
du discontinu dans L’ Allegria " Un-
garetli. Fditions Klincksieck, Paris,
1972, 282 pp.

Voici deux études de deux textes poé-
tiques particuliers et bien différents, celui
des Chiméres et celui de L'Allegria, mais
qui visent, toutes les deux, I"éluboration
de techniques ct de connaissances qui puis-
sent servir 4 l'analyse du discours pod-
tique en général.

L'une et I'autre sont placées sous le
signe d'une citation mise en ¢pigraphe;
dans I'étede sur Nerval, celle-ci:

«[dealmente, vol sapete bene, il genio
formale del poeta non si distingue dal
sue dono di percepire; il poeta perce-
pisce ¢ concepisce per forme» (Mario
Luzi);

dans I'étude sur Ungaretti, cette awtre:
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« L'armature intellectuclle du podme se
dissimule et tient - a liew — dans I'es-
pace qui isole les strophes et parmi le
blane du papier: significatif silence
qu'il n'est pas moins beau de composer
que les vers». {Mallarmé)

Les deux citations montrent comment
les deux études font prévaloir Paspect for-
mel du texte poétique; les deux études
sont Immanentes et structurales, avec
cette différence que Genot met Paccent
sur l'immanence ot Geninasca sur la
structure. Le premier énumére différentes
wsortes » d'immanence (SDA pp. 13-141);
sa recherche est immanente

d'abord dans la mesure ob elle est limi-
tée 4 un texte constitud, et vise les sys-
tétmes internes qui répissent sa cons-
titution (...) en second lieu, parce
qu'elle constituera des isotopies & partir
des découpages objectifs particuliers au
texte et matériellement présentés par
lui {...) enfin dans la mesure oit (...)
nous nous bornerons le plus rigourcuse-
ment possible 4 étude du texte poé-
tique en tant qu'il produit des effers ct
non en tant qu'il swir une intention.

Aussi n'y a-t-il presque pas, au cours de
I"analyse, de références i d’autres textes
ou i drautres faits liés a la personne d"Un-
Barctti.

Pourtant, I'étude de Genot peut aussi
étre dite structurale; ainsi on lit:

Il ¥y a intérét & partir de la notion de
systéme combinatoire: un texte en met
en jeu un certain nombre, dans des
proportions et selon des principes
variables (SDA p. 14);

1: J'utilise par la suite le sigle SDA pour renvoyer a 'étude de Genot et ASC pour
renvoyer & celle de Geninasca. Le texte des Chiméres est cité en entier dans ASC.
Lorsque le besoin s'en fait sentir, je renvoie au texte de L” Allegria dans la collection
I Meridiani (Me69); il y a dans SDA, p. 266, une bonne concordance des différentes

éditions.



