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lfaim; peut-Etre est-ce dil au fait que cette
lecture est plus celle d*un philosophe qui
s'exerce a la poétique que celle d'un poéti-
cien de profession. Le plus sage mainte-
nant sans doute serait de remettre au
linguiste, mieux préparé, ce volume-festin
de 508 pages, ol ga serait bien le diable
51, entre ses quelques 30 chapitres, il ne
trouvail pas menu i son goit.

Marce! Hénaff
Copenhague

Deux études sur le discours poétique.

Jacques Geninasca: Analyse struc-
turale des Chiméres de Nerval. Col-
lection Langages, Neuchitel, 1971,
374 pp. - Gérard Genot: Sémantique
du discontinu dans L’ Allegria " Un-
garetli. Fditions Klincksieck, Paris,
1972, 282 pp.

Voici deux études de deux textes poé-
tiques particuliers et bien différents, celui
des Chiméres et celui de L'Allegria, mais
qui visent, toutes les deux, I"éluboration
de techniques ct de connaissances qui puis-
sent servir 4 l'analyse du discours pod-
tique en général.

L'une et I'autre sont placées sous le
signe d'une citation mise en ¢pigraphe;
dans I'étede sur Nerval, celle-ci:

«[dealmente, vol sapete bene, il genio
formale del poeta non si distingue dal
sue dono di percepire; il poeta perce-
pisce ¢ concepisce per forme» (Mario
Luzi);

dans I'étude sur Ungaretti, cette awtre:
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« L'armature intellectuclle du podme se
dissimule et tient - a liew — dans I'es-
pace qui isole les strophes et parmi le
blane du papier: significatif silence
qu'il n'est pas moins beau de composer
que les vers». {Mallarmé)

Les deux citations montrent comment
les deux études font prévaloir Paspect for-
mel du texte poétique; les deux études
sont Immanentes et structurales, avec
cette différence que Genot met Paccent
sur l'immanence ot Geninasca sur la
structure. Le premier énumére différentes
wsortes » d'immanence (SDA pp. 13-141);
sa recherche est immanente

d'abord dans la mesure ob elle est limi-
tée 4 un texte constitud, et vise les sys-
tétmes internes qui répissent sa cons-
titution (...) en second lieu, parce
qu'elle constituera des isotopies & partir
des découpages objectifs particuliers au
texte et matériellement présentés par
lui {...) enfin dans la mesure oit (...)
nous nous bornerons le plus rigourcuse-
ment possible 4 étude du texte poé-
tique en tant qu'il produit des effers ct
non en tant qu'il swir une intention.

Aussi n'y a-t-il presque pas, au cours de
I"analyse, de références i d’autres textes
ou i drautres faits liés a la personne d"Un-
Barctti.

Pourtant, I'étude de Genot peut aussi
étre dite structurale; ainsi on lit:

Il ¥y a intérét & partir de la notion de
systéme combinatoire: un texte en met
en jeu un certain nombre, dans des
proportions et selon des principes
variables (SDA p. 14);

1: J'utilise par la suite le sigle SDA pour renvoyer a 'étude de Genot et ASC pour
renvoyer & celle de Geninasca. Le texte des Chiméres est cité en entier dans ASC.
Lorsque le besoin s'en fait sentir, je renvoie au texte de L” Allegria dans la collection
I Meridiani (Me69); il y a dans SDA, p. 266, une bonne concordance des différentes

éditions.
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mais la notion de structure y semble
moing fondamentale que celle d'imma-
nence dans la mesure o il n'y a presque
pas d’analyses des poémes entiers ou du
recueil de L' Aflcgria, en tant que texte(s)
constitué(s), complet(s) et fermé(s).
Inversement, 'étude de Geninasca est
d'abord structurale, ensuite immanente.
Geninasca ne fait pas de wchoix» entre
paradigmatique et succession; il dit que

le podme, en tant que message, est une
unité signifiante articulée en sous-
unités fonctionnelles (...} qui entre-
tiennent trois types de rapports, hidrar-
chigue (d'emboitement), s¥ntagmatique
{de succession), paradigmatique (de
ressemblance et de différence); (ASC
p- 18),

et il s'efforce, tout au long de son étude,
a construire les structures d'unités et d'en-
sembles d'unités dans Jes Chiméres.
Mais I'étude est aussi immanente,
puisqu'il y est dit par exemple que

la nature hermétique du discours, jointe
au parti de rechercher dans le texte lui-
méme le principe d"une explication, im-
posait l'atitude du decrypleur pour qui
la seule chance d'accéder au sens con-
siste d'abord dans I'étude de la forme
du message {(ASC p. 17),

mais elle ne I'est pas par principe:

I'analyse structurale écarte moins les
informations extéricures au message
qu'elle ne condamne les libertés qu'au
nom d'un prétendu savoir, trop sou-
vent, on prend 4 U'égard de celui-ci
{ASC p. 11}.

En effet, Geninasca développe longue-
ment les références & d'autres textes éerits
— ou connus — par Nerval.

La conception du texte - ou du poéme -
sur Jaquelle se foade ASC est citée ci-

dessus; dans SDA

16 Revus Romane X, 1
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on considére le texte comme le lieu de
l'interaction d'un certain nombre de
systémes combinatoires, comprenant
chacun un nombre fini d'unités (SDA

p- 15).

Au premier abord, il n'y aurait pas de
grande différence d'une conception &
I'autre; il n'y en a pas non plus, & pre-
miére vue, en ce qui concerne les pro-
blémes que posent I'un et "autre les deux
textes particuliers. Lorsque Geninasca dit,
4 propos des sonnets de Nerval, que

une discontinuité radicale semble sou-
vent séparer des é€noncés contigus.
Résoudre le probléme de la fonction
sémantique de ces discontinuités textuel-
les, c'est apporter une solution au pro-
bléme de l'isotopie qui rend possible
la lecture en permettant de fixer la
valeur des termes isclés dans leur rela-
tion a I'ensemble (ASC p. 17},

il fait une constatation et exprime une
idée que Genot aurait pu formuler, en
utilisant les mémes termes, 4 propos des
poémes d'Ungaretti.

Pourtant, il ¥ a, derriére cette ressem-
blance apparente,
portante, 4 savoir que, chez Werval, la
discontinuité apparait au niveau de l'en-
chainement des phrases a l'intéricur du
poéme {ASC p. 17), tandis que, chez
Ungaretti, cette discontinuité se mani-
feste au niveau de l'enchainement des
mots & lintérieur du vers ou de la sé-
quence de vers (SDA pp. 23-24 et 203).

C'est ainsi que Genot dit vouleir pro-
céder

uneé duference 1m-

a I'étude des interactions entre systéme
syntaxique et systéme métrique dans
L' Aflegria de Giuseppe Ungaretti (SDA
p- 16),
tandis que, pour Geninasca, I'unité d*étude
est 1o sonnct, dont la forme fixe permet

I'établissement d'un svstéme d’équiva-
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lences positionnelles particuli¢rement dé-
veloppé.

On comprend également que, pour
Geninasca

le concept de lonction poétique est in-
dissoluble du concept d'itération (ASC
p- 25},

tandis que, pour Genot,

le métre, dans ses aspects phoniques ¢t
visuels, dénote le podtique (SDA p. 27),

métre & propos duquel Genot précise:

nous considérons donc la métrique
comme un systéme de démarcation
d"énoncés, correspondant, sans cofnci-
der avee lui, 4 un autre systéme de dé-
marcation, la syntaxe (SDA p. 27).

On pourrait, en simplifiant beaucoup, dire
qu'd un niveau fondamental, la répérition,
chez Geninasca, s’'oppose, comme signal
du texte poétique, i la fragmenration, chez
Genot. I1 en résulte qu'on trouve utilisé
comme principal instrument d'analyse,
chez Geninasca, le couplage (avec la pro-
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cédure d"homologation qu'il permet) entre
unités appartenant & une méme classe
d*équivalence {trés souvent entre unités
s¢ trouvant dans des positions syntaxiques
ou prosodiques équivalentes), et, chez
Genot, le réinvestisserment syntaxique {(ou
fonctionnel) d'unités qui, par la métrique,
se trouvent «désintégrées» par rapport
a 'ensemble syntaxigue auquel on cher-
cherait normalement i les rattacher.

Les procédures de couplage et de ré-
investissement sont formalisées 4 l'aide
d'un petit nombre de distinctions et de
notions plus ou moins simples. Pour le
couplage, une distinction entre «mot du
texten, «mot de la métalangue» et «no-
tion non lexicalisée, mais postulée par le
modeéle descriptif», et des notions telles
que «opposition«, wdisjonction», «con-
jonction», waddition», cte.; elles sont
énumérées dans une table des abrévia-
tions ¢t des symboles 4 la fin du livee
{ASC p. 366).

Pour relever les effets du réinvestisse-
ment, Genot se sert de notions emprun-
tées en partic aux travaux de Tesnidre;
clles sont présentées dans un schéma
(SDA p. 32} que voici:

Symbole Signification
Al «prime actant» {sujet)
A2 #sccond actant» (complément d'objet direct)
A3 wticrs actant » {complément indirect: attribution,
agent, instrument, etc.)
F procés (sous forme verbale ou attributive)
cr circonstancicl de temps
CL circonstancicl de licu
CM circonstancicl modal
n modificateurs (nominaux, verbaux, adverbiaux, adjectivaux)

Certains autres signes servent 4 rendre
comple de la succession et de la réalisation
effectives des unités. Pour illustrer 1'a-

nalyse ¢t la notation, voici comment est
rééerit le début du poime Sifenzio (SDA
p. 33)
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Conosco una citta (ANP.A2

che ogni giorno s'empie di sole m. {w‘?,ﬁdi
e tutto & rapito in quel momento + AI.P.CT.

Me ne sono andate una scra @ (4N.P.CT.

Nel cuore durava il limio B CLPAS

delie cicale m

Aprés Pintroduction, ol il a présenté les
notions et les idées fondamentales, Ge-
ninasca commence I'analyse du texte mé-
me des Chiméres tout simplement par
I'analyse du premier sonnet. En voici le
début (pour donner une premiére idée de
la fagon dont est conduite cette analyse):

On voit ainsi comment la corcélation
T:: réseau axiologigue | structure
narrative ne fournit qu'une image in-
compléte de la réalité du poéme puis-
que le «dénouement » (au sens narratif
du terme) dépend du suects ou de l'in-
succés — dont nous ne saurons jamais

L'analyse d'un texte comme Ef Desdi-
chade peut suivre bien des chemins: il
nous parait toutefois plus commode et
plus économique de commencer notre
description par 'examen des relations
de Q1 et de Q2. Les quatrains fournis-
sent en effet l'essentiel du réseau axio-
logique au sein duquel la succession
dynamique des tercets opére des trans-
formations de type «narratil».

A Videnuité neégative allirmée en U,
répond, au premier vers du groupe des
tercets, I'expression interrogative d'une
identité positive: les cing derniers vers
du sonnet fournissent une suecession
de réponses aux questions de 09, Toute-
fois, I'identité conquise dans le passé,
exprimée dans les tercets, néchappe
pas a la mise en question actuelle -
toute négative — formulée dans les qua-
trains. Entre Daffirmation désespérée
d’une identité négative du premier vers
et celle d'une identité héroique de Ia
derniére strophe, la contradiction (qui
a pour effet de «circulariser» "énoncé
et de maintenir suspendu l'intérét du
lecleur) ne peul etre leves que par L'in-
tervention aléatoire, sollicitée au début
de Q2, de «toi».

16+

rien = d'un appel lancé en 03, et que
nous devons nous attendre & rencontrer
dans les tercets des éléments capables
de nous renseigner sur les oppositions
axiologiques en jeu dans le sonnet.

Au plan de l'expression, plusieurs
traits suggérent l'existence d'un cou-
plage positionnel, terme a terme, des
trois premicrs vers de chaque quatrain.
(ASC p. 49)

Poursuivant ensuite analyse de couplage
en couplage, et &tablissant un grand
nombre d'homelogies, 'auteur en vient a
formuler la structure générale du sonnet:
le rapport entre le premier guatrain, ol
s'articule la disjonction entre culture et
nature, et le second guatrain, ol s'articule
la conjonction entre culture et nature,
ressemble au rapport entre le premier fer-
cet, ol la disjonction entre le second et le
troisiéme vers est paralléle 4 la disjonction
entre le premier et le second quatrain, et le
second tercet, ol les trois vers sont paral-
l&les 4 la conjonction entre les deux qua-
trains.

Cette mise au point est suwivie d'une
descripuon encore plus detaliee du son-
net. A la fin de P'analvse, I"auteur peut
affirmer:
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la fonction de notre sonnet liminaire
s¢ confond avec celle que Greimas at-
tribue au récit en général: «La média-
tion du récit consiste 4 «humaniser le
monde», & lui donner une dimension
individuelle et événementiclle. Le mon-
de se trouve justifié par I"homme, I'hom-
me intégré dans le monde». (p. 97)

Mais i la succession des trois énoncés des
tercets, il manque un quatriéme énoncé
qui exprimerait la

contreprestation de la femme morte
(...} le narrateur s'abstient pourtant
de décider: la requéte sera-t-clle cou-
ronnée de succés? Alors le destin re-
flétera la cohérence d'une action com-
pléte conforme 4 une structure intem-
porelle; mais s'il en va autrement, rien
ne pourra arracher le héros malheureux
au vertige du néant et du chaos. (pp.
97-98)

L'analyse d'El Desdichade terminée, on
passe sans transition a I'analyse du sixi¢éme
sonnet du recueil. Voici comment débute
cette analyse:

On est frappé, & la lecture d'Arrémis,
par la pauvreté — toute apparente — du
langage: la syntaxe est fort simple, le
texte ne comporte que quatre subor-
données (quatre relatives), les propo-
sitions assertives alternent avee les inter-
rogatives et les impératives; de fréquen-
tes répétitions limitent 1'étendue d'un
lexique par ailleurs courant (font ex-
ception: «irémiére®» ¢t un nom propre,
«Gudule»): les mots «oun, waseul»,
wsainte», «rose» et le radical du verbe
aimer sont repris quatre fois chacun;
dix-sept formes verbales renvoient a
sept racines différentes; le verbe «étre»
revient huit fois, il est cing fois employé
dans I'expression «c'est ».

Les corrélations sémantiques sont,
clles aussi, exprimées de maniére parti-
culi¢rement  redondante: premigre [
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derniére, premier [ dernier et berceau [
bitre forment des paires homologues:
les mots «premidre» et wderniére», qui
se font écho i la rime, se trouvent encore
opposés, 4 l'intérieur de 03, et conciliés,
en 01, la Treizitme étant une dernibre
dont on affirme qu'elle est «encor la
premidre »,

(p. 101}

Les deux débuts d’analyse montrent qu'il
n'y a pas une fagon uniforme de procéder,
d'organirer I'analyse d'un texte.

Ces deux sonnets sont analysés tout a
fait séparément; c'est sculement aprés
I'analyse d'Arrémis que sont reliés non
pas les deux sonnets mais les deux modéles
deseriptifs qui résultent de analyse. Pour
les quatre sonnets qui dans le texte sont
placés entre Ef Desdichado ct Artémis,
I'auteur commence I"analyse en étudiant
I'ensemble des quatre, puis les couple
deux par deux, Myrifio et Delfica, Horus
et Anféros, pour finir par les analyser
séparément. Les deux derniers poémes du
recueil sont analysés ainsi: aprés quelques
observations trés bréves sur les rapports
entre les deux, Le Christ aux Qliviers (qui
pose le probléme d'un poéme formé de
plusieurs sonnets, cf. p. 299) est analysé
sans aucune référence aux Fers dords,
tandis que la premidre moitié de Panalyse
des Fers dords consiste en une mise en
paralléle détaillée des deux poémes. Cette
derni¢re analyse est d'ailleurs trés courte:
huit pages; les analyses des cing sonncts
du Christ aux Oliviers ¢t de "unique son-
net d* El Desdichade en occupent, chacun,
prés de seixante.

Cette manitre peu systématique d'or-
ganiser I'analyse de I'ensemble des Chimeé-
res est déja annoncée — et justifiée - dans
I"introduction {p. 31 11 me semble q_u'il
y a deux raisons surtout pour expliquer:
d’'une part, le fait que chague poéme est
considéré comme un texte en principe au-
tonome, ce qui n'interdit pas qu'il soit



Comptes rendus

mis en corrélation avec un autre texte,
mais n'oblige pas l'analyse 4 établir une
telle corrélation ni non plus ne fait préfé-
rer @ priori telle corrélation & telle autre;
d'autre part, le fait qu'il ne s’agit pas ici
d’illustrer une certaine méthode analy-
tique ou de mettre & Pépreuve, de vérifier
une certaine hypothése concernant I'uni-
vers ou le discours poétique.

Ce que montre cette étude c'est, un peu
sommairement, comment on peut utiliser
deux instruments: le couplage et 'homo-
lopation, dans la lecture d'un ensemble
donné de textes poétiques.

IT est certain que le prand nombre
d'observations trés pertinentes ausgquelies
parvient Uanalyse est 44, dans une grande
mesure, & la virtwosité avec laquelle
I'auteur lui-méme manie les deux instru-
ments; c'est dire, en quelque sorte, qu'il
reste encore & montrer que les instruments,
en tant que tels, sont valables, puisqu'il est
toujours difficile de déméler I'apport de la
personne et celud de ses instruments. Mais
il fallait bien que quelqu*un les présente et
les utilise: et les analyses des Chiméres sont
hautement convaincantes — aussi pour ce
qui est de la valeur plus générale des deux
mstruments. (Pour ene autre ilustration
de cette sorte d’analyse, vaoir les deux arti-
cles de T"auteur dans Revie Romane V,1
(1970), pp. 17-38: Evente de Mario Luzi;
et VIL2 (1972), pp. 189-203: Notes sur
une analyse structurale du premier chant
de la Divine Comédie.)

C'est, certainement, au fondement de
I'analyse du discours poétique que Geni-
nasca 4 voulu apporter une contribution,
plus qu'aux recherches nervaliennes. Cela
n'‘cmpéche pas que son étude marque
aussi un net progrés dans celles-ci, d’une
part en ce qui concerne l'interprétation
de I'ensemble des huit potmes des Chimé-
res, d'autre part pour ce qui est de la lec-
ture de nombreux détails. Clest bien cela,

évidemment, qui rend en grande partic

les analyses convaincantes.
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La place ne permet pas de donner ici
un choix représentatit des observations
faites et des lectures proposées par Ge-
ninasca, mais en voici quelques-unes:

A propos du vers Et [*af deux fois vain-
guéur fraversé ' Achéron Geninasca écrit

au contraire d'Orphée qui échoue a
deux reprises, Ege est un héros heureux
qui a réussi deux fois Ia traversée péril-
leuse de I'Achéron. La répétition de la
victoire comme celle de la défaite con-
note le caractére définitif du succés ou
de Uéchee. Surmonter par Jeux fois une
épreuve ¢'est manifester clairement que
la vicloire n'est pas le fruit d'un acci-
dent, & uin concours de circonstances fu-
vorables, mais 'application d'un pou-
voir et d'un saveir, d'un réel savoir-faire.
{p. 91);

D’habitude on y a surtout vu une allusion
aux deux grandes crises de folic de Nerval
en 1841 et 1853,

Du dernier vers d'Ariémis, = La sainte
de Pabime est plus sainte a4 mes veuvr!
I'auteur fait une analyse (pp. 130-137) au
cours de laquelle il est dit:

Source du leu de vie, étrangdre & 'es-
pace inhabité et brilé du ciel, la sainte
ne peut, 4 la derniére lipne du poéme,
tout & coup et sans raison, étre associde
a I'idée de la perdition. (p. 131) La pré-
férence exprimée au vers 14 implique
une division dichotomigue de 1"espace
et des étres. Mais le choix d'Ege n'a
rien de satanique: au lieu de corres-
pondre & un geste de révolte, il colncide
avee l'afiirmation de la Réalité et de la
Vie. (...) L'identité de la sainte {...)
correspond A Dexistence d'une média-
tion de ’humain et ducosmiqueet d'une
relation déchange interindividuelle.
{p- 135) ... en dépit des apparences,
le sonnet ne s'achdive pas sur wne ré-

sonance mélancolique, {p. 137)
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Le plus souvent on y a vu l'expression
d'un désespoir profond, qui & la fois ex-
plique ¢t annonce le suicide de Nerval.

Dans analyse du Chriss aux Oliviers,
I"auteur montre, entre bien d'autres cho-
ses, o¢ qu'on peut tirer d'une simple ob-
servation de la distribution des rimes,
d'un sonnet & 'autre, en vue de proposer
une lecture sur la fagon dont le podme est
organisé (pp. 295-298). By

La conclusion du livre propose une
lecture de I'ensemble des huit poémes du
recuzil qui aboutit & une organisation
qu'on peut - trop sommairement — ré-
sumer ainsi: A la fin de la conclusion,
Geninasca suggére que le contenu fonda-
mental des Chiméres est

qu'en dehors d'un monde régi par un
principe d'ordre que 'homme s'cfforce
de découvrir, I'action n’a pas de scns.
{p. 365)

Sur ce fond, il y a une division en deux
parties, qui, d'une part, est

indexée & la fois par la rupture qu'intro-
duit dans la succcession des pitees ap-
parilion d'un poéme groupant 4 lui seul
cing sonnets et par l'opposition de six
titres fuits de noms propres (...} (pre-
miére partie) avec deux titres qui ren-
voient, 'un & une circonstance narra-
tive, I'autre & un type de discours
{deuxiéme partie). {p. 359),

ct qui, d'autre part, est marquée par le
rile que joue le motif de la relation amou-
reuse dans les deux parties: motif principal
dans la premiére partie, il reste secondaire
dans la deuxidme: la quéte du sens ne se
confond pas avec une quéle amourcuse.

A lintérieur de la premiére partie, la
relation amoureuse s'exprime selon des
modes variés qui permettent de grouper
les six sonnets en trois paires: a) dans
Myrthe et Delfica le couple est un Ego
masculin et un Tu féminin; b) dans Horus
et Antéros c'est un locuteur, féminin ou
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masculin, ¢t un parteraire (3 la troisiéme
personne) entre lesquels il y a une relation
d'échange; ¢) Ef Desdichado et Artémis
présentent unc combinaison de a) ct de
b), I'dtre féminin y ¢tant & la fois 4 la
seconde et & la troisiénie personne et une
relation d'échange existant entre celui-ci
ct un Ego (cf. p. 360; ct aussi p. 224 et
p- 81). Dans la succession des sonnets, il
y a ainsi «un schéma qui rappelle celui
des rimes embrassées {abe/c'b'a’)»,

Selon un autre motif plus fendamental,
celui, temporel, de la permanence assurée
par la répétition (conséquence d'une ac-
tion libre) ou par le retour (lié & l'ordre
du temps circulaire}, les six sonnets s'or-
donnent autrement, cn deux sénies: dans
El Desdichade, Myrtho ¢t Aniéros (son-
nets numéro un, deux et quatre) il n'y a
aucune allusion i 'ordre circulaire; dans
Horus, Delfica et Artémis (sonnets numéro
trois, cing et six) il n'y a pas de référence &
l'action répétitive.

SiI'on combine ces deux groupements,
on obtient la figure suivante:

.

[
1. séric I 11 v
{a) (b) (c)
2. série 111 v VI

(c) (b7 (@)

Au chiasme des deux poémes du centre
correspond, au niveau sémantigque, une
sorte de solution de I'opposition entre les
termes qui caractérisent les deux séries:

tout se¢ passe, dans Flores, comme si
I'ordre du monde mimait "histoire des
humains, tandis gque dans Antéros,
I'action semble devoir se soumettre aux
rythmes cosmiques. (p. 362)

11 y a I4 une maniére de résoudre le conflit
entre I'homme ¢t le monde, par «1'histori-
sation des rythmes cosmigues » ct la «cir-
cularisation de l*action humaine».
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C'est 1a méme relation entre 'homme
et le monde, comme probléme du sens,
que posent les deux poémes de la seconde
partie du recueil, non plus par rapport a
la corrélation répéeitionfreronr, mais par
rapport & la corrélation actionfordre.

Le Chrisr aux Oliviers s'oppose aux
Fers dorés comme 1e poéme «de la quéte
du sens introuvable et du savoir impos-
sible » au poéme «du sens universel et du
savoir éternel». Dans le premier, la suc-
cession  des  instants, des événements,
forme une wdurée fractionnée, éclatée,
ol il n'y a de place ni pour le sens, ni
pour le savoir» (p. 364); c'est sculement
an moment de la mort du héros que
«"histoire apparait comme une répétition
du méme susceptible d’apporter 'auire»
{p. 364). Dans le second, il y a €un monde
ol I"'on ne saurait opposer radicalement
le méme et "antre, ol rien ne peut se pro-
duire de nouveau: la rupture y est impen-
sable, I'histoire proprement dite, impos-
siblew (p. 363).

Terminons en soulignant qu'il ne s*agit
ld = pour la conclusion ¢t pour toute
I'étude - que d'un résumé.

L'é¢tude de Genot est autrement systé-
matique que celle de Geninasca. Apris la
présentation de 1'objet, des principes et
des procédures de I'étude, I'analyse de
Genot se divise en trois parties, intitulées:
Surdnonciation et réinvestissement, Le
réinvestissement régressif et Phrase et vers.
Au début de la seconde de ces parties, on
lit:

Les deux chapitres précédents nous ont
permis de mettre en évidence des carac-
teres apparemment propres au discours
poétique, manifestéds dans des énoncés
relativement aisés 4 étudier {...) C'est
a partir des données de Tait considérées
el des resultals oblenus dans les ciapi-
tres précédents que nous abordons
maintenant le probléme fondamental de
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la fragmentation du discours et des effets
de cette fragmentation. (SDA p. 103)

et, au début de la troisiéme partie:

il faut voir maintenant quelles consé-
quences implique le passage d’une ana-
lyse de faits généraux (& partir d'un
texte particulier) 4 une deseription, 4
un certain niveau, d’un texte donné (qui
est le méme ici, mais qui pourrait étre
différent). (p. 147)

Etudiant le discours poétique a un certain
niveau, celui de la fragmentation, et 4 ce
niveau seulement, 'analyse va done du
général (présentation des notions de suré-
nonciation et de réinvestissement) au parti-
culier (énumération et description des
formes de phrases et de cerrélations
phrases/vers qu'on trouve dans L'Affe-
gria), et en méme temps du plus simple
(textes-exemples ol la fragmentation se
manifeste clairement et sans équivogque)
au plus complexe.

La premicre partie traite de deux
sortes de surénonciation, 'une métrique:
I'wénoncé décrochén, 'antre syntaxique:
la «comparaison articulée ». Par «énoncé
décroché» Genot entend

toute ségquence de vers qui, liée syn-
taxiquement & un énoncé voisin {précé-
dent ou suivant), en est cependant sé-
parée, «décrochéer, par une pause
métrique forte. {p. 39)

La distinction «pause métrique forte/f
pause métrique faible» n'est pas tou-
jours utilisée dans le méme sens (cf. par
exemple p. 46 en haut et p. 106), mais
par les exemples on comprend qu'il sagit
ici d'un «blanc» comme dans le¢ pobme
Un sogno solito, cité 4 la page 48:

[l Nilo ombrato
le belle brune
vestite d*acqua
Durlant il treno

Fuggiti
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La comparaison articulée (avec «comen)
est

un énoncé, syntaxiquement complet ou
non, donné comme équivalent dans sa
structure et dans son sens d'un autre
énoncé qui précéde ou suit. (p. 70)

En voici un exemple, le poéme Sofdus

Si sta come
drautunne
sugli alberi
le foglie

La surénonciation, soit métrique soit syn-
taxique, a pour effet d'isoler wne parrie
d'un ¢noncé plus étendu et d’en faire an
énoncé antonome (p. 41, p- 70): I'énoncé
est syntaxiquement complet ou défectif,
mais la démarcation est formalisée de telle
sorte que

chaque unit¢ délimitée formellement
P'est également sémantiquement. (p. 103)

A cause de la surénonciation, la lecture
est amenée 4 opérer d'une part des ré-
investissements fonctionnels et d'autre
part des parallélismes entre diverses for-
mes {ef. p. 147). Dans le premier cas, un
ou plusicurs termes du texte se trouvent
(ré)investis de plusicurs fonctions; ainsi
le potme cité plus haut, Un sogao solito,
est lu selon le schéma "substantif(s) 4= ax-
tension”® effon le schéma *sujet 4 procés®,
Dans le second cas, les termes d'un
énoncé sont mis en paralléle avec ceux
d'un autre énoncé de sorte qu'il se «créen
dans 'un ou I'autre des cascs vides qui
demandent a étre remplics. Genot analyse,
pp. 94-95, le second exemple, Soldati, et
montre comment on st amené & lire «5i
staw avee 'extension « Sista [per cadere] ».
L'extension aurait pu &tre [isolati] ou
[sparsi]; 'important n'est pas |4, mais
dans le fait que le texte est construit de
telle fugon qu'a la lecture, il 8’y forme une
case vide & remplir. Ajoutons que les deux
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exemples cités ici sont parmi les plus
simples de I'étude.

La surénonciatiod, et 1a facon dont elle
est utilisée (ou se manifeste) ici, permet
de préciser un certain nombre de caracté-
ristiques du texte podtique en général et
du texte de L' Allegria en particulier. Parmi
ces caractéristiques, la plus importante
est celle qu'on pourrait appeler la pofy-
sémie du rexte poétigue. Le mérite de
I"étude de Genot est d'avoir essayé de
décrire cette polysémie en termes de
«polyfonctionnalité»; ¢t on a vu ci-des-
sus comment la surénonciation contribue
& construire, pour ainsi dire, la polysémie,

La surénonciation ¢st (si j'ai bien com-
pris} un cas particulier, et relativement
simple, de la notion plus générale de frag-
mentation, et la premidre partie sert done
pour ainsi dire & «déblayer le terrainn
pour conduire aux discussions de la se-
conde partie, qui comporte trois chapi-
tres: La fragmentation, Réinvestissement
et régression ¢t Le discontinu.

Dans le premier chapitre sont classés
un certain nombre de types de fragmenta-
tion, et pour chaque type est donné un
relevé exhaustif des exemples dans L' Affe-
griz du type en question; ainsi, pp. 111-
116, les 37 cas de participe passé isolé
devenant le centre d'un énoncé particlle-
ment autonome, comme par exemple

labbra rapprese

in tornitura di labbra lontane (Mec69

p. 37
Je ne suis pas sir d'avoir bicn compris
pourquoi cet exemple est relevé parmi les
37 exemples, lorsqu'un exemple comme

come una qualsiasi
fibra creata (Me69 p. 38)

ne est pas, et qu'un exemple comme

voluttd crudele di corpi esring
in voglie inappagabili (Me69 p. 37)

(qui, dans le texte de L' Affegria, suit im-



Comptes rendus

médiatement le premier exemple cité) est
tearté dans la discussion de la note 4 la
page 116; d'autant plus que les va-
riantes des deux derniers exemples me
semblent intéressantes 4 ce point de vue:
le vers «fibra creatay» est isolé par des
biancs, et la fin du vers est placée devant
«estinti», (D'ailleurs il ¥ a, je crois, a
propos du premier exemple, une contra-
diction, 4 la page 112, entre le texte et la
note 1). Tout cela fait que je me demande
'l ne faut pas discuter plus en détails la
distinction entre Ia «dérermination des
facteurs de la fragmentation-autonomisa-
tion» et «wcelle de ses consdguences» in-
troduite dans la note de la page 116;
c’est seulement cetle derniére qui inléresse
I'auteur ici.

La plus grande partie du second cha-
pitre traite des réinvestissements mé-
triques qui sont classés sous des rubriques
telles que Translation Al m— P. Al ou
Transfarion A2 — Al, c'est-d-dire selon
le changement de fonction qu'opére le ré-
investissernent en Faisant passer les termes
du texte des fonctions syntaxiques effec-
tivement réalisées {par exemple Al m =
substantif + détermination) aux fonctions
per¢ues i la lecture (par exemple P.A1 =
proces + sujet).

Comme exemple de la premiére transla-
tion mentionnée ici, "auteur donne le
premier vers de Lindoro di deserta

Dondele di ali in fumo
mozza il silenzio degli occhi (Me69 p.24)

et montre (pp. 124-125) que la traduction
frangaise qui rendrait «Dondolo ...
mozza¥ par «Un balancement ... tran-
che ne tiendrait pas compte de la frag-
mentation, du réinvestissement possible
ou de la polyfonctionnalité comme le
ferait «Balancement d'ailes de fumée [ il
tranche le silence des veux ».,

A propos des deux cxemples, cités plus
fraut, du potme Mufinconiu {McebS p. 37),
Genot montre comment la lecture peut
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opérer des translations successives. Le
premier exemple

peut en effet, successivernen! pensons-
nous, se découper:

labbra | rapprese | ete.
puis:

labbra rapprese | in tornitura di lab-

bra lontane

«rapprese» étant transformé en procés
dans la premiére lecture, et redevenant
extension dans la seconde. (p. 128)

Genol poursuit:

Cec qui est important dans cc fait est
qu'il s'agit d'une lecture en quelque
sorte progressive, dans laquelle le sens
évolue & mesure que l'on avance dans
I'ordre syntagmatique de I"énoncé: une
premidre organisation syntaxique vir-
tuelle ¢t provisoire s'impose dans la
limite de la premiére démarcation, puis
s¢ trouve modifiée en feonction d'un
autresegment, desorte quele «vide » que
constitue la pause de fin de vers devient
un élément nouveau de la construction.

(p. 128)

31 y'wn bico compiis, <'est la méne idée
qui ¢st reprise dans la conclusion en ces
termes:

Un texte qui n'oblige pas Desprit a
revenir en arriére, 4 reconstruire une
partic de 1'énonciation assimilée, qui
ne se met pas, en quelque sorte, cons-
tamment en question, n'est pas un texte
poétigue. (p. 213)

On voit qu'il s'agit 14 d'une idée impor-
tante et qui explique le titre de cetle se-
conde partie du livre {malgré la différence
des termes «lecture progressive» et «ré-
investissement régressif'»).

Le dernier chapitre de cette partie ras-
semble les observations des chapitres pré-
eidents ol reléve Jdeus ¢ffets 1ids 4 la pér-

ception du discours podétique, considéré



242

«non comme une addition de particula-
rités, mais comme un systéme cohérent»
(p. 138): «la réduction de 'hypotaxe 4 la
parataxe», surtout a cause de la fragmen-
tation métrique, ¢t «la bipolarité» c’est-
d-dire le fait qu'un méme énoncé peut
signifier ceci ou cela suivant qu'il est mis
en relation avee 'un ou l'autre segment
du contexte.

Dans la troisitme et dernidre partie de
I"élude, Phrase et vers, Ianalyse passc &
un autre niveau et fait appel 4 d'autres
notions et 4 d'autres procédés; mais c'est
toujours Pinteraction des systdmes mé-
trique el syntaxique qui y est étudiée.

La description de cetle partie cst chif-
frée, avee nombres d'occurrences et de
pourcentages, non pour établir des com-
paraisons avec d’autres textes ou avec une
prétendue norme (la notion d’éeart ayant
été rejetée dis le début (p. 11)), mais pour
déterminer, 3 lintérieur du texte, ce que
I'auteur appelle des wspécialisations d’em-
ploix»:

il y a spécialisation d'emploi lorsque
telle forme de tel niveau ou de tel sys-
téme colncide régulidrement ou majori-
tairement avec telle autre forme d'un
autre niveau ou systéme. 11 s’agit d’une
visée (...} tendant 2 découvrir (...)
une cohérence dans 'utilisation des
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principes constitutifs d'unz cuvre.

(p. 148)

Ainsi il ¥ a une spécialisation d’emploi
lorsque 'empleoi du circonstanciel est lié,
d'une part & 'emploi de la phrase simple
et, d'autre part, a I'isolement de ce méme
circonstanciel (cf. pp. 15%, 164, 172, 186,
187, 189-190 et 223).

Il ¥ a d'abord une description des
formes de la phrase dans L Affegria. Cette
description s¢ fait autour d’une suite de
tableaux ol sont présentés, pour chaque
type de phrase, les résultats d'un relevé
exhaustif. Voici, pour en donner une idée
le tableau concernant la phrase elliptique:

Le tableau suivant enregistre:

= le type «effectil» (point de vue de la
phrase};

- le type «second» (point de vue de
I'énoncé, ou de la syntaxe du dis-
cours poétique);

= le nombre d'eccurrences de chaque
forme;

— la proportion globale (sur la base du
nombre total de phrases elliptiques,
a savoir 23);

- la proportion relative (sur la base du
nombre de phrases elliptiques sim-
ples, & savoir 16},

Type Forme 1 Forme 11 MNombre  Proportion Proportion
globale relative
1 A Al 2 8,6 12,5
I Am Al P 2 8,6 12,5
III P C AP C 3 12,9 19
v A{n C Al P(C) 8 34,4 50
W cc Al P A3 1 4,3 6

(Forme | = wtype affectif»; Forme 1l = «type second».) (p. 154)
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Chaque tableau est ensuite interprété pour
déterminer les formes dominantes, les
rapports d'un type a 'autre, la significa-
tion de telle ou telle fréquence, ete.; par-
fois des vers ou des séquences de vers
particuliers sont discutés plus en détails
(par exemple, a la page 168, une bonne
analyse des trois premiers vers de Il porto
sepolio).

Il serait dilficile ici de résumer cctte
description, mais des observations et des
conclusions on pcut citer les exemples
suivants:

Il semble que la faible transitivité soit,
du meins aux nIVEAUX quE Nous avons
analysés, une caractéristique de 'énoncé
poétique cher Ungaretti. {p. 164; cf.
p. 181)

La forme syntaxique parataclique est
renforcée pour assurer une cohésion
qu'elle ne présente pas ordinairement
dans ['usage utilitaire de Ja langue,
tandis qu'en contrepartie, "hypotaxe se
trouve affaiblie dans ce qu'elle a de
trop univoque et contraignant. (p. 167)

Ayant déterminé et déerit quellessont les
formes de la phrase duns L' 4ffegriy, I'ana-
lyse peut procéder a une description de la
corrélation de la phrase et du vers. Ce
chapitre donne, comme le dit l"auteur
(p. 199}, des résultats moins sigaificatifs
que le chapitre précédent, mais qui servent
pourtant i confirmer les résultats de celui-
ci.

L'auteur montre qu'il n'y a «aucun
caractdre mécanique dang la fragmenta-
tion métrique du vers libre» (p. 195), et
le chapitre s'achéve par une discussion
sur la coincidence des deux démarcations
qui se transforme en une caractéristique
de L' Allegria:

La coincidence des deux démarcations,
en fait, met en valeur certaines fonctions
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sémantico-syntaxiques, qui sont trai-
tées de fagon homogtne, et qui dans le
cas de L' Affegria expriment toutes une
certaine vision du monde, orientée sur-
tout vers un approfondissement de la
siteation, diversement articulée, comme
prédicat, comumne sujet paralléle (parallé-
lisme ou comparaison), comme sujet
activement qualifié, en un investisrsement
qui est, surle plan sémantique analogus
4 celui qui s¢ produit au niveau de la
syntaxe restreinte (investissement des
extensions en procés, autonomisation-
activation des circonstancicls, ctc). Le
procés est certes toujours mis en valeur,
mais de lagon médiete, & travers la mise
i valeur d'unc autre fonction, gfnérale-
ment nominale, adjective ou circons-
tancielle, et devienl ainsi, plus qu'une
action, un attribut (au sens philoso-
phique) de 'homme, Cette intériorisa-
tion par quoi I'existence est pergue (pro-
gressivement, c'est-d-dire activement,
historiquement) comme essernce est la
signification essentielle de L'Afllegria.
{p. 200%

La conclusion générale du livre formule, &
partir des résultats de I'analyse du texte
particulier qu'est L’ ANegria, un ensemble
d'idées qui forme une conception cohé-
rente du discours poétique moderne. Cette
conception s'est beaucoup inspirée, com-
me le dit I'auteur (p. 204), des remarques
de Roman Jakobson sur les «tropes et
figures grammaticaux», Parmi ces idées,
celle de importance du réinvestissement
régressif a déja été signalée. Une autre
est celle de l'isolement du mot dans la
poésic moderne. L’auteur discute aussi
loenguement de la différence entre le dis-
cours poétique et le discours de la com-
munication utilitaire: il ne s’agit pas d'un
écart, mais d'une différence entre deux
types différents d’organisation; la notion
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de polysémie est précisée lorsqu’il est dit
que «le discours poétique n'cst done pas
seulement plurivoque, mais 4 la fois
plurivoque ef univoque» (p. 214). Genot
conclut en disant:

Le discours poétique apparait done, au
terme de ces analyses, comme un ac-
cord unique entrée un maximum de
formalisation et un maximum de dis-
ponibilité, I"économic des moyens ga-
rantissant une grande liberté de cons-
titution du scns et une multiplicité de
significations. (p. 216)

Le résumé qui précéde rend compte, évi-
demment, de I"étude de Genot telle que
j'ai pula comprendre. 11 faut dire qu'elle
me parait souvent assez difficile & suivre,
et j'ai & formuler un certain nombre d'ob-
jections dont la plus importante est la
suivante: Comme le projet de Genot -
par la recherche de précision et d'exhaus-
tivité qui le caractérise — est ambitieux et
sa fagon de procéder asscz originale, je
trouve qu'il est vraiment regrettable, &
propos des 250 phrases que comprend le
texte de L' Aflegria, que

étant donné le nombre élevé de formes
examinées, nous ne¢ donnerons pas la
liste (parfois trés longue) des références
exactes. {p. 153)

Une telle liste — &ventucllement donnde
en appendice - aurait été trés utile, me
semble-t-il, non sculement pour cette
partie (sur la phrase et le vers) mais pour
I'ensemble de I'étude; l'auteur y aurait
puindiquer aussi, pour chaque occurrence,
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le type weffectil» ct le type «second»
(résultat du réinvestissement) de la phrase
¢t sa forme (elliptique, simple, complexe,
cte.). Elle aurait permis une discussion
bien mieux fondée sur les différentes no-
tions auxquelles analyse recourt (suré-
nonciation, réinvestissement, régression,
celles des fonctions syntaxigques) tant pour
préciser leur signification exacte que pour
déterminer lewr utilité dans P'analyse
d’autres textes; elle aurait épalement pu
éclaircir bon nombre de problémes qui
ont surgi au cours de Ia lecture de I'étude.
L'absence de la liste dans le livre est
d'autant plus regrettable qu'il cst & peu
prés certain qu'elle figure parmi les pa-
piers qui ont di servir de matériaux de
base 4 Iétude.?

Ainsi I'étude de Geninasca et celle de
Genot disent explicitement avoir pour but,
non seulement la description d'un texte
particulier, mais aussi la contribution a
une théorie du discours poétique et, par
la, a I'établissement d'un ensemble d'ins-
truments propres a l'analyse de ce dis-
cours.

A premiére vue pourtant, on voit dif-
ficilement comment la notion de frag-
mentation par exemple, qui fonctionne
bien dans Vanulyse de L' Allegria, pour-
rait étre utibisée et donner des résultats
probants dans une analyse des Chiméres;
et, inversement, comment la notion d%é-
quivalences positionnelles par exemple,
dont se sert Geninasca - avec de trés bons
résultats - pourrait &étre appliquée au

2: Aprés avoir terminé ce compte rendu, j'ai regu le fascicule suivant: G. Genot,
Sémietique des strardgies rextwelles (Documents de Travail, n® 32, Urbino 1974).
Genot y développe les bases d’une théorie du texte modelée sur la théorie des jeux;
il n'y a pas d'exemples de Papplication de Ia théorie 4 des textes concrets, mais il
y & beaucoup de détails et le tout est congu d'une fagon qui me semble trés promet-
teuse. Jattire attention sur ce fascicule, car il permet de micux comprendre certaines
des notions abstraites utilisées dans SDA et la place de celui-ci dans un ensemble

de recherches plus large.
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texte qu'analyse Genot (tout de méme,
on en entrevoit parfois la possibilité, par
exemple SDA p. 167).

Cela n'enléve rien & Uintérét que pré-
sentent les deux études. Mais la confronta-
tion des deux fait clairement ressortir
qu'il reste encore beaucoup de problémes
i résoudre et bien des analyses 4 entre-
prendre pour qui veut essayer de pour-
suivre des recherches qui, comme celles
de Geninasca et de Genot, visent, & plus
ou moins long terme, & I'établissement
d'une science de la littérature.

Srecn Jansen
Copenhague

Peter Kemp: Théorie de I'engage-
ment, Editions du Seuil, 1973, 319 +
188 p.

Le compte rendu de cette thése de théo-
logie, soutenue a l'université de Copen-
hague, n'en azbordera que I'aspect lin-
guistique et littéraire, c'est-a-dire un tout
petit chapitre qui, au début de 'ouvrage,
est consacré i I'étymologie du mot en-
gagement et a4 Montaigne. Jajouterai
seulement que le texte frangais est si par-
fait qu'un Danois ne saurait en étre le
seul responsable. Peter Kemp aurait do
indiquer, dans un avant-propos, le nom
de celui ou de ceux qui 'ont aidé i réaliser
ce petit miracle.

Le chapitre en question a pour titre
«L'étymologie de I'engagements», for-
mule qui confond, de fagon symploma-
tique, philosophie et linguistique. L'en-
gagement n'a pas d"étymologie, c'est seu-
lement le mot qui en a une. PK le fait
dériver du verbe latin vado, sans la cau-
tion d’aucun dictionnaire étymelogique.
Et ses autres indications sur l'histoire du
mot sont également incorrectes. Les con-
séguences i'en senl dalilcurs pas graves.
PK aurait pu se dispenser d'écrire ce
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chapitre, qui est sans importance pour
son sujet. Il a voulu, & la maniére de Hei-
degger, tirer des conclusions de I'étymo-
logie du mot pour mieux en comprendre
le sens, mais c'est 14 une procédure qui ne
peut qu'induire en erreur, En linguistique,
nous sommes depuis longtemps convain-
cus que la définition synchronique d'un
mot est en principe indépendante de son
histoire. Est-ce qu'on ne distingue pas de
fagon analogue, en théologie, entre le
Jésus-Christ historique et le Jésus-Christ
de la foi?

Drans le méme chapitre «étymologique »
PK a placé Montaigne, qu'il maltraite
d*une facon inoufe, le citant dans un
charabia ol alternent franeais do XVie
siécle et frangais moderne, 'accusant de
n'avoir pas voulu s'engager, lui qui était
maire de Bordeaux et collaborateur
d"Henri IV, lui reprochant d'avoir fui la
peste, 4 lui qui dit dans ses Essais que
we'est une mort qui ne me semble des
pires», PK dit que Montaigne «refusa de
s'attacher & 'un ou I'autre des belligé-
rants dans les guerres de religion» - en
effet, car il s'attacha 4 la troisidme force,
au parti de la paix. C'est sculement si PK,
par sa thése theologique de l'engagement,
veut dire que sengager signifie tuer ceux
qui ont une autre foi religieuse, qu’il peut
conclure que Montaigne ne s’engageait
pas.

«Je m'engage difficilement» est un
mot de Montaigne que cite PK pour
prouver qu'il ne s'engageait pas. Mais
I'ami de La Bodétie et d’Henri 1V s'en-
gapeait, pas 4 la légbre, mais sérieusement,
difficilement. Dans la premigre phrase du
chapitre suivant, sur Pascal, PK résume
sa caricature de Montaigne par ces mots:
« L'engagement de Montaigne n'a pas un
sens existentiel», et il fait commencer
I'engagement avec Pascal. Mais c'est
justement chez Montaigne que Pascal a
appris cc gqu'est 'engagement. A mains
qu'on ne veuille réduire 'engagement



