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Littérature francaise

Rocer Dusuis: Les Cent Nonvelles nou-
velles et la rradition e la nowvelle en
France wu moven dge. Presses universi-
taires de Grenoble, 1973, 584 p.

Le titre de Nouvrage de M. Dubuis détinit
clairement le domaine étudié, Tout au
plus faut-il indigquer au lecteur que ce sont
les fabliaux et les lais qui servent de pré-
férence & mettre en reliel les caractéris-
tiques des Cemr Nonvelles nonvelles, et que
le souci de M. Dubuis n'est pas détablir
les chemins sinueux pur lesquels ont pu
passer les motifs narratifs, mais de suivre
I'évolution d'un genre: le genre narratif
brefl.

D. définit sa méthode comme un com-
promis entre celle qui partirait d'une dé-
finition rigourguse, mais apriorique de la
nouvelle, et celle qui suivrait «inductive-
ment» la formation de la nouvelle au
cours du temps: «La méthode que nous
avons adoptée cst une synthése des élé-
ments de chacune des méthodes précé-
demment envisagées. I est indispensable,
en effet, de recourir au départ 4 une
définition aussi précise que possible de
la nouvelle. Mais cette définition ne doit
pas éire imposée arbitrairement. Elle ne
peut €&tre le fait du critigue, sinon dans
la mesurc ol il demande aux auteurs
eux-mémes de la fournir.» (p. 4)

D. tire ainsi du recucil lui-méme les
¢léments d'une théoric de la nouvelle, Ce
parti pris est certes utile, mais il laisse
dans I'ombre d'autres points de vue qui
auraicnt pu servir & distinguer la nouvelle
primitive des autres formes que ce genre
a prises au cours des dges. Les deux pre-
miers critéres cnvisagés sont la date de
I"action ¢t 'authenticit¢ des faits (cest-
a-dire la localisation dans le temps et
dans l'espace d'un récit donné, ainsi que
les formules qui servent a affirmer la
réalité de la fiction. Ces deux critéres
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permettent de différencier les NN aussi
bien des fabliaux (ol les localisations sont
plus imprécises) que des lais, qui opposent
le passé el des personnages assez indéter-
minds au présent fortement individualisé
des CAN.

Un troisiéme critére: wla brigveté du
récit » ne permet guére de différencier ra-
dicalement les CNN des fubliaux ni des
lais. Tout au plus D. constate-t-il que le
souci de la briéveté se fait plus fortement
sentir dans les CNN que dans les fabliaux.
1y a, chez Mauteur, une tendance i con-
sidérer les fabliaux comme un genre pré-
curseur des CNN, qui, selon lui, consti-
tueraient un des premiers sommets du
récit bref. Si les CNN remportent le prix
de la bricveté (bien qu'aux yeux de D.
celle-ci ne soit nullement systématigque),
cela tienl & I'art du résumé qui, conjugué
a d'autres procédés visant 'élaboration
d'une matiére brute (confection d'une in-
trigue, jeu conscient sur les rapports au-
teur-lecteur), rendrait les CNN esthétique-
ment plus réussies gue les fabliaux dans
lesquels ces éléments ne se trouvent qu'a
un degré moindre. Pourtant, si on se
place & un autre point de vue, il serait
parfaitement possible de valoriser les fa-
bliaux, en insistant par exemple sur la
vivacité des descriptions et des dialogues.
Les éléments «scéniques» {selon la termi-
nologic de Lubbock) ne sont pas néces-
sairement inféricurs aux éléments panora-
miques.

Un quatriéme critére: «ilestindispensa-
ble qu'une histoire soit digne d'étre rap-
portée» (p. 46) reste provisoirement non
défini. Les termes de «cas» ou d'«aven-
ture» n'y sont pas identiques puisqu’il y
4 des aventures qui ne sont pas dignes de
fournir la matitre d'une nouvelle,

Une fois la définition de la nouvelle
établic, D, passe a "étude de la mise en
ceuvre: il distingue entre problémes de
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fond et problémes de forme. D. est cons-
cient de la précarité de cette division,
mais l"utilise quand méme. Les problémes
de fond sont traités sous quatre chefs: les
personnages, les sujets et les thémes, la
psvehologic et le conigue.

Pour ce qui est des personnages, avant
de constater que les CNN les empruntent
«d toutes les classes de la société du Xve
sitclen, D. affirme qu'«Etablir un réper-
toire ... des positions sociales des per-
sonnages des Comr Nowvelles nowvelles se-
rait une tiche aussi fastidieuse que facile »
(p. 59). OUn sait que Nykrog {Les Foblianx,
Copenhague 1957, réddition Gendve 1973)
aprés avoir défini le rang du mari et de
I"amant dans les conflits érotigues Lriangu-
laires, établit que si l'amant est noble,
le mari I'est aussi. De cette constatation
MNykrog conclut que les fabliaux sont un
genre anstocratique. Or celle combina-
toire subit de fortes medifications dans
les CNN et, chose tout aussi remarquable,
la femme devient un objet digne de puni-
tion (dans les fabliaux on punit 'amant
ct non pas la femme), De telles différences,
ajoutées & daulres que la place qui m'est
accordée ici ne me permet pas de traiter,
donnent 3 réfléchir sur I'évolution, litté-
raire et sociale. Notamment, *anti-fémi-
nisme si décrié pourrait bien se révéler
socialement plus restreint qu'on ne le
pense généralement, du moins sous la
forme que lui donnent les CNN. Quant
4 la liberté sexuelle, elle est nettement
limitée: si le but proposé est un mariage
aristocratique, I'on ne plaisante guére.

Par réaction contre I'opinion qui veut
que les CNN forment un recueil obscéne,
D. reléve qu'un quart des nouvelles ne
sont pas licencicuses. Mais une propor-
tion de trois quarts de nouvelles obscénes
est énorme, méme par rapport aux fa-
bliaux, au Péeaméran oun & la tradition
italienne, d’autant plus que seulement en-
viron 0%, des CAN sonb 4 sujel non
érolique. Or il semble bien qu'une telle
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wérotisation » de la matidre narrative in-
digque que le recueil procéde d'un milicu
aristocratique.

Le caractére plaisant du recueil que
signale D. est indéniable, mais je me de-
mande s'il ne cache pas un pessimisme
foncicr: l¢ but de pas mal de plaisanteries
et d'intrigues est de se libérer de la femme
considérée comme une charge, ¢t il n'est
pas rare de voir la jouissance érotique
devenir problématique (ainsi lorsque deux
amants se partagent une femme), ou bien
de voir son objet — la femme — dévalorisé.

Quant & la psychologie, D. semble lui
attribuer un réle exagéré. Du moment
gu'ii n'y a4 pas de longues descriptions
des personnages, of pou d'épisodes servant
uniguement & mettre en relief leur carac-
tére, il peut sembler oiseux de distinguer
entre les nouvelles ot la psychologie jus-
tifie 'intrigue et celles ot elle la commande
(p. 84-83). D'autre part, les invraisem-
blances psychologiques sont trop nom-
breuses pour qu'on puisse se dispenser de
reconnaitre que l'auteur suit une autre
esthétigue ol la psychologie joue un role
réduit. Cela dit, il est inévitable que 'ac-
tion d’un personnage se¢ transforme pres-
que automatiquement ¢n qualincation de
celui-ci, c'est-d-dire en psychologie. Dans
la 33¢ nouvelle, un grand seigneur séduit
la maitresse de son ami et, ayant vu qu’elle
consent & se partager, le second amant
impose le partage publie, révélant Iinfi-
délité au premier amant, ce qui constitue
une humiliation de la dame. La psycho-
logie consisterait dans la peinture du se-
cond amant qui sauve un ami d'un amour
indigne ainsi que dans celle d'une pre-
mieére version de Céliméne (ici D. oublie
pourtant que la femme des CNN est en-
tigrement fourbe). Pour moi, ce qui im-
porte ici, c’est la «logique probatoire» de
Ia nouvelle: on prend une femme, on la
dévoile comme indigne, puwis onla rabaisse,
ve qui fait qu'en méme temps on rabaisse
I'amourcourtoiscommesystéme de valeurs.
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Dans la grande nowvelle n” 26, deux
amants sont obligés de se séparer pour
un temps. N'ayant pas de nouvelles, K-
thering, la jeune fille, part, déguisée en
homme, rendre visite & son ami Gérard,
mais seulement pour constater son in-
fidélité. Résigndée, clle rentre épouser le
prétendant que lui a choisi son plére, ¢t
Geérard, s*étant repenti, n‘obtient méme
pas un mot de la jeune dille. lei D, a par-
faitement raison de relever la description
nuineée, notamment de la psychologic de
Katherine. Ce qui nempéche pas qu'on
ne puisse déceler un systéme social sous-
jucent: Gérard est de fortune et de rang
inféricurs & Katherine, et le prétendant
choisi par son pére est son égul. On voit
dans quel sens jouwe la logique argumen-
tative, mais pour la «faire passer» il faut
un autre niveau, qui voile le niveau argu-
mentatif mais qui peut fort bien posséder
ses propres valeurs (dignité de la conduite
de la jeune fille) mises en relief par D.

Une étude du comique selon les catéd-
gorics bergsonniennes = o0 sont analysées
aussi, pour faire ressortir les différences,
des nouvelles tragiques — conclut ce qui
a trait aux problémes de fond.

Les problémes de forme — la seconde
subdivision principale — sont abordés par
une étude excellente sur les rapports entre
suteur ¢t lecteur (tantdt ce dernier est le
confident de Uauteur par rapport aux
personnages; tantdt il est tenu dans 'igno-
rance). Clest 14 un critére qui permet de

chapitres établissent sur des bases formelles
une clussification des nouvelles. Déja, a
propos des sujets et des thémes, D. a fait
une premicre clussification distinguant en-
tre bons mots ¢t bonnes histoires et, parmi
ces derniéres, entre celles qui sont bonnes
par elles-mémes ¢t celles qui tiennent leur
qualité de la conduite de Uintrigue. D'une
part, il y a des nouvelles linéaires {gquil
ne Taut pas confondre avec les histoires
qui sont bannes par elles-mémes, car elles
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peuvent s¢ servir d'un oart subtil, p.oex.
celui de la gradation). Dautre part, on
trouve des nouveiles «d pointe» et des
nouvelles & un ou plusicurs wpeints de
bascule ». On s’apergoit que ¢est la no-
tion de péripétic qui permet & D. d"opérer
st clussilication: Fottente du lecteur est
comblée et voild la nouvelle linéaire. De
méme la pointe semble s'identifier & une
péripétie finale, éventuellement renforcée
par un jeu de mots, alors que le point de
bascule est presque synonyme de péripétie.
De la dominance des deux derniers types
D. dégage une caractéristique des CNN:
la recherche de Ninattendu. Cette struc-
ture narrative rapproche les CANN des lais,
alors que les Fablinux sont considérds
comme ébauches d'une réalisation esthé-
tique future (sans compter qu'ils sont une
mine de sujets ¢t de motifs). Certes, ccla
est indéniable du point de vue de "auteur,
mais 'on se demande encore ici si les
fablizux ne sont pas condamnés au nom
d'une esthétique qui nest pus Ia leur.

Il est indéniable que D. a trouvé uae
détinition du réeit bref qui s"applique bicn
4 une certaine tradition — que dailleurs
Ol MOMmMe souvent «conte» et non pas
danouvelle». On pourrait ajouter quz, dans
une perspective plus large, la linéarité du
récit se révélerait un critére important
(par opposition i la technigue «in mediuas
res» p.oex. de la nouvelle cervantesque),
et ¢'est pourquoi il aurait été préférable de
ne pas l'utiliser comme subdivision, d'au-
tant plus que D. constale que cette linga-
rité caractérise la presque totalitg de la
tradition examinde.

Les fablisux et les lais sont étudids &
peu prés selon les mémes critéres que les
CNN, ce qui rend MNouvrage clair et facile
a utiliser. I. propose de réunir les fabliaux
sous la notion de «bon tour» et procéde
ensuite a4 quelques subdivisions, & peu
pres selon les mémes critéres que ceux qui
ont ¢1¢ utilisés lors de Nexamen des CNN.
Lu définition est certes acceptable si 'on
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considére le corpus de D. - ¢t pour in-
corporer les lais, il suffit de remplacer
«bon tour» par «ressort» — mais ¢lle
reste peut-Gtre un peu trop générale.

La critique faite & Nykrog peut se
justifier dans la perspective de D.. mais
ce dernier semble ne pas voir que la cons-
titution d'un groupe de fabliaux érotiques
n'est pas pour Nykrog un «acte gratuit ».
D. éecrit: «Or la distinction entre 'issue
favorable a 'amant et le succés du séduc-
teur (Nykrogz dit «du mari») est plus que
subtile, elle est spécicuse= (p. 206}, Peut-
étre, mais elle permet de constater I'ap-
partenance du moins partielle des labliaux
a un miliew courtois (selon les nuances
apportées par Rychner: Comribation a
Péwde des fabliaux, Neuchitel, Genéve,
et acceptées par Nykrog dans la postface
i la seconde édition de son ouvrage).

La définition des fabliaux pose pour-
tant des problémes: Faut-il conserver celle
de Bédier: «wconte & rire en vers» ou bien
suivre Rychner (Les Fabliaux, genre, sty-
les, publics, in: Littérarure narrative d'ima-
ginatton, Loiiogue de Sliasbourg 23 23
avril 1959, Paris 1961} qui ne veul Lenir
compte gue des fahlinux wcertifids o, ¢Test-
a-dire des texies qui se Jdéfinissent cux-
mémes par le terme de fabliau. D, accepte
finalement la définition de Bédier tout en
sc limitant dans ses démarches initiales &
I'examen des fabliaux certifiés ou unani-
mement considérés comme tels. Ce parti
pris semble raisonnable, mais cause par-
fois des difficultés. Plus loin D. est amené
4 se poser la question trés pertinente:
«Faut-il conclure que ¢'est le genre du lai
quise préte mal 4 'emploi des dialogues ? »
(p. 464) — question pertinente parce que
la particularité, la singularité, pourrait
bien constituer le comique, ¢t cela non
seulement dans le domaine érotique. D.
cvonclut que, comume le lai &'fgnaures con-
tient des dialogues développés, on peut
répondre par la négative. Or, le lai d'fg-
naures est justement un lar contesié, Jdoatl
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on a signalé les éléments fablicsques. Par
un exemple douteux, D. rejette une thése
qui aurait peut-étre pu contribuer i établir
la différence entre lai et fabliau.

D. peut donc conclure & I'identité struc-
turale des divers genres brefs du moyen
age. Ce n'est yue le ton qui les distingue
{p. 468). Sans doute, mais le ton aussi se
manifeste par des procédés techniques. Si
les conclusions de D. semblent assez jus-
tes, il n'en reste pas moins qu'elles sont
extrémement générales et qu'une utilisa-
tion des recherches narratives modernes
aurait certainement permis i Mauteur d'at-
teindre i un plus haut dezré de différencia-
tion.

Lne derniere pariic esl consacrés a4 wla
tradition du récit bref». D. survole les
manifestations principales du genre sans
se priver de nombreuses remarques justes
ct d'intéressants examens de détail. Toute-
fois, en traitant les «exempla®, D. omet
la Discipling clericalis qui date denviron
1118. Ce faisant, I'auteur a trop beau jeu
de mettre en doute une influence possible
des wexemnlaw enr les fahlhiaux. Exami-
nand les histoires bréves dans les romans,
D. prétend que «les derivains médidvaux
n'ont jamais maitrisé la technigue du
genre narratif lon7. .. » (p. 501), affirma-
tion d'autant plus étonnante qus D. re-
connait & Chrétien de Troyes une struc-
ture d'ensemble (p. 513). Chose plus grave,
D., pour prouver sa thése, analyse un
épisode du Laneefot de Chrétien alors que,
premiérement, il aurait fallu étudier I'en-
semble du roman ¢t que, deuxiémement,
Lancelor est un exemple mal choisi puis-
qu'il se pourrait que cetie «matiére» ait
été imposée 4 Chrétien (Pour un examen
de la composition du roman médiéval, on
peut voir Ryding: Structure in Medieval
narrative, La Haye-Paris 1971).

est le propre de la critigue d'accorder
aux objections une place parfois exagérée.
Clest pourgquer, maigré quelyues liconsé-
Yuuiees et un appareil théorique trés res-
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treint (mais a la rigueur préférable & une
hypertrophie), il faut rendre hommage a
M. Dubuis d'avair tenté une premiére
synthése d'un domaine peu étudié depuis
Toldo, Gaston Paris et Stderhjelm.

Miche! Olsen
AARHUS

STeEN Jaxsen, Haxs PETER Luxp, ARNE
Scunack: Qvefser | elementar tokstana-
fyse af franske litterwre tekster. Akade-
misk Forlag, Kebenhavn, 1972, 1, 162 p.
I, 186 p.

Dans les années vingt le professeur Servais
Etienne instaura & U'Université de Lidge la
discipline d'analyse textuelle, ce qui était
i I'époque un fait plutdt révolutionnaire.
Au Danemark on lintroduisit comme
discipline autonome & 'occasion des ré-
visions du programme des études de fran-
cais en 19683 — et cela sans avoir d'idées
précongues sur ce que représenterait cette
nouveauté, Depuis lors professeurs et étu-
diants cherchent & préciser le statut de la
discipline, ses buts et son application pé-
dagogique.

Voici parus en librairie, élaborés par
une équipe de chercheurs de Copenhague,
des « Exercices d’analyse textuclle élémen-
taire» 4 Uintention des étudiants de pre-
miére année en frangais. Clest un ouvrage
i base scientifique solide, ayant une visée
pédagogique bien définic.

Selon les trois auteurs le texte littéraire
ne dépend pas de fagon univeque d'un
monde réel déterminé, d'ol il prendrait
ses ¢éléments constiluants. Bien qu'il ne
jouisse pas d'une autonomie absolue, il
y a mayen de le lire et de le comprendre
sans tenir compte des éléments extéricurs
au texte lui-méme. Une conséquence pos-
sible de cette constatation est de définir
P'analyse textuelle comme la discipline gui
Etudiera
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1¥ les relations entre le tout et les par-
ties constituantes du texte

2% les reiations des parties constituantes
entre ¢lles,

Les résultats scientifiques ot pédagogi-
ques d'une telle conception n'ont pas
perdu leur actualité: Quelle que soit la
manidére dont on souhaite s'occuper de re-
cherches littéraires, Manalyse textuelle st
une phase importante du travail.

Les auteurs discernent ¢t commentent
une séric d’éléments formels du texte
littéruire; 'ordre de présentation est dé-
terminé par la complexité croissante des
notions, et ne représente pas en soi un
modéle ou une méthode & suivre pour les
étudiants. Les chapitres les plus impor-
tants sont groupés en sections de la fagon
suivante:

signification concréte et abstraite du
mot, champs sémantiques -
syntaxe: phrases, membres de phrase,
rapprochements surprenants: figures
de répétition, métaphores, métony-
mies —

motil, théme, compesition {c.-a-d.
répétitions, contrastes ou variations
des motifs) -

univers fictil: temps, espace, person-
nages, situations, struclures, Eenrcs =

Le choix adéquat de concepts descrip-
tifs est particulicrement difficile, quand il
s'agil de faire un ouvrage d'initiation. Je
suis davis que les auteurs ont résolu le
probléme d’une maniére judicieuse, et
gqu'ils offrent aux étudiants un outil bien
précicux. Un outil, d'ailleurs, dont on
étend facilement le champ d’application
en s¢ servant des renvois nombreux et
précis, surtout aux cuvres de M. Cressot,
de J. Dubois, de R. A. Sayce et de T. To-
dorov.

Il est naturellement possible de laire
des objections, mais elles sont en partie
parées d'avance parce que l'ouvrage ne



