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SA REJSER JEG MIG OP OG VANDRER TILBAGE TIL PAAMIUT
Om monologer i unges teater i Paamiut Asasara!

Peter Berliner?

I denne artikel undersoges indhold i og betydningen af unges
teatermonologer’ — som de fandt sted i forbindelse med
C:ntact s teateropscetning med en gruppe unge i Paamiut. Fore-
stillingen bestod af otte monologer; der blev fremsat af de unge.
Da der var tale om monologer, undersoges det, hvad der er det
specifikke i netop monologen som udtryksform i denne bestemte
kontekst. Det undersoges her, hvordan monologen i form af
forteelling har indgdet i inuits kultur i forteellinger af myter, sagn
og eventyr. Derncest undersoges indholdet i de unges nutidige
dialoger. Der afsluttes med en refleksion over betydningen af de
unges dialoger i den konkrete kontekst samt mere generelt som
en bestemt udtryksform. Artiklen bygger pd interviews med de
unge deltagere og med andre borgere i Paamiut samt pa et
sporgeskema og statistik om udviklingen i Paamiut.

1. Fortaelletradition

Rink (1875) genforteller i sin bog Tales and traditions of the Eskimo fra
1975 historien om Igimarasugsuk, der ad sine koner. Fortellingen gengives
her i den engelske udgave (Rink, 1875, pp. 106-108 — downloaded fra: http://
www.sacred-texts.com/nam/inu/tte/index.htm ).

1 Der skal rettes en stor tak til Seren Lyberth, Heidi Jeremiassen, Najaaraq Reddik, Ku-
naK Lorentzen og Thomas Petersen for mange gode refleksioner over denne artikels
indhold og forskning i Paamiut Asasara. Ligeledes skal der rettes en stor tak til den
samlede styregruppe i projekt Paamiut Asasara for dens stette til forskningen. Tak til
Thomas Petersen for en rakke konkrete oplysninger om teaterprojektet og dets gen-
nemforelse. Der skal ogsé rettes en stor tak til de unge, der igennem teaterforestillingen
har stillet deres flotte monologer til radighed for os. Og en stor tak til Bikubenfonden
for dens stotte til forskningen i projekt Paamiut Asasara og til hele projektet — givet med
stor respekt for og anerkendelse af projektets inua, dvs. dets indre liv.

2 Peter Berliner er professor i sociale leerings- og udviklingsprocesser (Community psy-
chology) ved Institut for Lering og uddannelse og padagogik, Aarhus Universitet.

3 De unge, der deltog, var Thomas, Reimer, Mogens, Emmanuel, Elisabeth, Emilie, Inge-
borg og Annika. De unge byttede i flere tilfaelde om pa den, der skrev monologen, og
den, der leeste den op. Dette understreger, at der er tale om teater, om en tekst, der knyt-
ter skuespiller og tekst sammen, men som ikke knytter an til denne person uden for tea-
tret.
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It was said of Igimarasugsuk that he always lost his wives in a very
short time, and always as quickly married again; but nobody knew
that he always killed and ate his wives, as well as his little children. At
last he married a girl who had a younger brother, and many relatives
besides. Entering the house on his return from a reindeer-hunt, he one
day said to his brother-in-law: “Pray go and fetch me my axe — thou
wilt find it lying underneath the boat-pillars” (viz., pillars upon which
the boat is laid during the winter); and at the same time Igimarasugsuk
got up and followed him. On hearing the shrieks of her brother, the
wife of Igimarasugsuk peeped out, and beheld him pursuing the former,
and shortly after striking him on the head, so that he fell down dead on
the spot. After this he ordered his wife to dress and boil some parts of
the body of her brother. Igimarasugsuk now commenced eating, and
offered a piece of an arm to his wife, insisting upon her eating with
him; but she only feigned to do so, and concealed her portion under
the ashes of the fire. Then the husband exclaimed, “I actually think
thou art crying!” “No,” she said; “I am only a little shy.” After having
devoured his brother-in-law, the husband now began to fatten his wife;
and to this end ordered her to eat nothing but reindeer-tallow, and only
drink as much as a small shell would hold. At last she grew so fat that
she was not able to move about at all. One day he went away, after
having securely shut the entrance to the summer-tent, fastening it with
strong cords. When he had been gone a considerable time she took her
knife, let herself fall down from the bench, and rolled herself as far as
to the entry. By great efforts she crossed the threshold, and was now
in the fore-room, where she cut the strings fastening the outer curtain.
She then rolled herself down to a muddy pool and drank a great deal
of water; after which she felt less heavy, and was able to get up and
walk back. She re-entered the tent, stuffed out her jacket, put it on the
bench with its back turned outward; and fastening the entrance well,
she went away. But being convinced that her husband would shortly
pursue her, she took her way down to a very large piece of drift-wood
that had been hauled ashore, and she then worked a spell upon it, sing-
ing thus: “kissugssuak pingerssuak, ia-ha-ha, arape, xupe, sipe, sipe
sisaria.” And forthwith the timber opened midways, and she entered it,
again singing, “kissugssuak . . . ... arape, mame, mamesisaria.” Then
it closed around her, leaving her in darkness. In the meantime she heard
her husband coming on towards the spot. He had entered the tent, and
seeing the stuffed jacket, he thrust his lance into it; but on discovering
what it really was, he ran out, and following the footprints of his wife
all the way to the timber, he stopped there, and she plainly heard him
say: “Oh what a pity I waited so long in killing her! oh poor miserable
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me!” Then she heard him turn away and return several times; but every
trace ending at the large timber, he at last went away, and she again sang
Kissugssuak, &c. &c., and instantly the drift-wood opening, she crept
out and ran farther on. But lest he should overtake and discover her, she
hid herself in a fox-hole. Every trace again ending here, she heard him
digging the very earth with his hands; but he soon grew tired, and went
away, returning and again going away as before, bemoaning himself in
the same manner: “Oh what a pity, poor miserable man that [ am!” &c.
&ec. Perceiving him to be gone, she again set off on her journey. Still,
however, fearing him, she next took refuge behind some bushes. Again
she heard him come and repeat his old lament: “What a pity I put off
eating her so long!” and again going away, he immediately returned,
saying, “Here every trace of her ends.” Proceeding on her way, she now
had a faint hope of reaching some inhabited place ere he could get up
with her again. At length she caught sight of some people gathering ber-
ries in the country; but on perceiving her they were on the point of tak-
ing fright, when she cried out, “I am the wife of Igimarasugsuk.” They
now approached her, and taking hold of her hands, brought her to their
home. Having arrived there she said: “Igimarasugsuk, who has the habit
of eating his wives, has also eaten his brother-in-law; and if he really
wants to get hold of me too, he will be sure to come and fetch me; and
as he is very fond of entertainment, ye had better treat him civilly and
politely.” Soon after, he arrived; but she hid herself behind a skin cur-
tain. The rest rose up and went out to welcome him, saying: “We trust
thy people at home are quite well.” “Yes, they are very well indeed,”
he answered. When he had entered they served a meal before him, and
afterwards offered him a drum, saying, “Now let us have a little of thy
performance.” He took hold of the drum, but soon returned it to one of
the others, saying, “Ye ought rather to entertain me;” and the other man,
seizing the drum, began to sing: “Igimarasugsuk — the cruel man — who
ate his wives.” . . . At these words Igimarasugsuk blushed all over his
face and down his throat; but when the singer continued, “and she was
forced to eat of her own brothers arm,” the wife came forward, saying,
“No, indeed, I did not; I concealed my share beneath the ashes.” They
now caught hold of him, and the wife killed him with a lance, saying,
“Dost thou remember thrusting thy lance into my stuffed jacket?”

Som det ses, handler dette sagn om en kone, der via trolddom redder sig fra
at blive @&dt af sin mand. Hun undflyr saledes den kannibalisme, der er for-
budt, tabuiseret, da den netop edeleegger principperne for overhovedet at
danne samfund — idet samfundet bygger pa anerkendelsen af de andre og
hinandens, ret til livet, som da igen muligger samarbejde og indferelse af en
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form for social orden, en regulering af den sociale interaktion.* Kvinden er
vidne til, hvordan manden draber hendes bror og derefter feder hende op, sa
hun ikke kan bevage sig. Hun er narmest hjelpeles, men formar dog at
flygte. Ved hjelp af snedighed og trylleri lykkes det hende at undslippe
manden. Hun kommer til et sted, hvor mennesker hjelper hende med at
skjule sig. Derefter stiller de mandens grusomhed offentligt til skue, og ko-
nen springer derefter frem og draeber ham med et spyd pa samme méade, som
han stak et spyd ind i1 hendes udstoppede jakke med den hensigt at draebe
hende. Sagnet folger den episke struktur for folkeeventyr og kan fint analy-
seres som en beveagelse fra en position af social orden (at flytte sammen med
manden) over brydning af denne orden (drab, kannibalisme) til genetable-
ring af den sociale orden, ofte pa et forbedret niveau. Undervejs optraeder en
modstander — manden — og forskellige hjelpere, der muligger processen
(ifelge analyseformen i Propp , 1968, og Greimas, 1974). Denne proces-
formalisme kan ikke i sig selv forklare meningen med eventyret — her sagnet
— men den kan vise den struktur, der gentages i det som en mide at skabe
spending gennem en fortelling pa, der genskaber den sociale orden igen og
igen.> Den kan suppleres med mere indholdsmeessige analyser, f.eks. her af
den grufulde — og afskyvakkende — handling, som manden udferer ved at
@&de broderen og ligeledes ville 22de konen. Det er den angst, der vaeckkes hos
lytterne for denne handling, hvor et menneske ganske (op)sluger et andet og
alene bruger det for egen vindings skyld, der driver fascinationen ved denne
forteelling — der som en gyser kan fortelles igen og igen. Freud beskrev
dette i sin lille tekst om det uhyggelige — ved netop at beskrive, hvorledes
det uhyggelige udspringer af at det kendte, det trygge, det familiemessige
pludselig viser sig at vaere ganske anderledes, at vaere dedt, at vaere truende,
at vaere livsfarligt, at veere umenneskeligt (Freud, 1919).

Det er en overvejelse vaerd, om ikke eventyr og sagn — 1 hvert fald en del
af dem — 1 inuitkulturen og andre steder, adskiller sig fra moderne film, sa-
beoperaer og andre tv-serier, ved at der faktisk sker en @ndring af den so-
ciale orden. Ofte til det mere fredelige, méske 1 form af en bevidst beslutning
hos f.eks. en stor haevner og drabsmand, eller ved at forteellingen ender med
at han derefter blev pa sin boplads resten af sine dage. Dette er betydnings-
fuldt i de tilfaelde, hvor man vil bruge fortaellinger til at skabe social foran-
dring (om end denne i mange tilfaelde bestér i at styrke de konstruktive so-
ciale ressourcer, der allerede er, séledes at de fir mere plads i livet og bliver
mere mulige at vaelge).

4 Freuds analyse af opbygningen af samfund i Totem og Tabu er stadig en faeengende be-
skrivelse af dette forhold, om end den senere er blevet kritiseret grundleggende af
blandt andre Deleuze og Guattari (2004).

5 Levi Strauss (1976) argumenterer for, at formalismen kun viser den ydre form og ikke
viser den indre struktur, der begrunder denne form. Denne struktur ma findes i en ana-
lyse af selve indholdet i fortellingen.
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I dette perspektiv kan forteellingerne vare lukkede og vise en bedre social
orden, der derved bliver naervarende i lytternes bevidsthed. Det kan ogsé ske
1 andre former for dramaer, hvor man gennem en beskrivelse af uretfeerdig-
hed og dennes menneskelige konsekvenser skaber indignation og harme hos
lytteren — hvilket er en indirekte méde at skabe opmarksomhed om behovet
for mere retferdighed. Dette perspektiv med kunsten som vejviser og inspi-
rator til at straebe efter det bedre er der argumenteret for i Lukacs’ (1994)
teori samt i Marcuse’s (1979) teori om litteratur — med tydelig inspiration fra
Schillers (1996) @stetikteori.

Man kan ogsé lade fortellingen vare dben og uafsluttet — maske endda
dobbelttydig og derved tankevaekkende. Dette sker i megen poesi, i den
magiske realisme, i mange short stories (noveller) i traditionen fra Poe over
Stevenson til Borges. Det sker ogsd i Boals teatertradition, hvor tilskuerne
direkte opfordres til at ga ind og deltage i teaterstykket, idet dette rejser
sporgsmaél og dilemmaer, som tilskuerne da seger at finde svar og lesninger
pd ved at forme den videre handling.

Men her vender vi nu tilbage til inuitfortellingerne. Da sagnet ovenfor 1
indhold og form er meget typisk for fortelletraditionen i inuitkulturen, vil
jeg her kort gengive Rinks (1875) beskrivelse af disse. Rink (1875) skrev i
indledningen til sin samling af inuits sagn og eventyr, at de gamle fortael-
linger skulle fortzlles nasten ordret og med den samme form for fremsi-
gelse og mimik gang efter gang, for at fremsigelsen blev anset for at vere
stor forteellekunst. Fortaellingernes form bestér i at fortelle et handlingsfor-
lob i en form for konkret kontekst, der dog far praeg af at vaere allestedsnaer-
varende og almen, si fortellingerne far en overordnet, symbolsk betydning.
Dette sker blandt andet ved, at der anvendes en bestemt form for persongal-
leri, dvs. prototyper, til at beskrive udfordringer og emotioner (Rink, 1875,
p. 86). Rink viser, hvorledes f.eks. den gamle pebersvend bruges som en
karakter, der repraesenterer latterlige seerheder, den fattige enke bruges som
en figur, der reprasenterer godgerenhed og barmhjertighed, og at en gruppe
af maend — ofte kaldet bredre — bruges som en figur, der repreesenterer hov-
mod og brutalitet. Endvidere viser forteellingerne noget alment om, hvordan
mennesker lever med og i spirituelle krefter i den verden, som de er en del
af, og hvorledes disse indgar i opbygningen af den sociale orden. Forteel-
lingerne indeholder viden om religion og moral ved at de, uden at naevne
dette direkte, viser, hvorledes konflikter loses, og hvordan samfundet holdes
sammen gennem felles forstielser. I fortellingerne ligger en felles viden
om dette, og denne gives videre til den neeste generation gennem disse for-
teellinger. Rink skriver (p. 87), at dette betyder, at forteellingerne rummer den
samlede sociale viden og filosofi i det tidligere skriftlase samfund, og at de
derfor bliver det sted, hvor man seger forstéelser af og viden om god adfaerd
og social orden.
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Fortellingerne er kun i meget abstrakt form beretninger om historiske
haendelser, idet de befinder sig et sted mellem sagn og eventyr. Rink valgte
at kalde dem sagn og eventyr. Hvor sagnet defineres ved at blive opfattet
som autentisk af forteller og tilherere, sd defineres eventyret ved at blive
opfattet som fiktion af disse.® I sagnet som i eventyret indgér overnaturlige
feenomener — et begreb, der dog kan synes at veere noget svert anvendeligt
pa kulturer som inuits, hvor der ikke ses en opdeling i det naturlige og det
spirituelle, men hvor dnder og sjele netop er en del af verden. En myte
handler om generelle vilkdr for og 1 tilvaerelsen og handler ofte om guder
eller kreefter, der ikke er menneskelige (om end de ofte fremstilles som sa-
dan). Sagnet handler om helte, dvs. mennesker, der gennem deres handlinger
har gjort sig saerligt fortjent til at blive fortalt om. Knud Rasmussen (1979)
opdelte inuits fortellinger i myter og sagn, idet de, der handler om verdens
orden og opbygning, blev betegnet som myter, mens man i sagnene kunne
redegore for de omtalte personers slegtskabsforhold. Rink beskriver, hvor-
ledes der i sagnet fortaelles om moral og social orden i et alment menneske-
ligt perspektiv gennem et konkret handlingsforleb. Der kunne indflettes en-
kelte historiske forhold i forteellingerne, men disse blev brugt i generel form
til netop at fortzelle noget alment. Det er det generelle med hensyn til at be-
skrive social orden og moral, der fortelles frem uden at vaere direkte formu-
leret i moralske forskrifter, men netop som kunst: som en fortelling, der er
spendende og grufuld, medrivende og engagerende i sig selv. Rink skriver,
at det var vigtigt, at forteellingernes indhold var alment genkendeligt for at
fange publikums interesse. Ud over at rumme viden om religion og en gene-
rel historisk hukommelse er forteellingerne ogsé poesi, skriver Rink (p. 89).
Som poesi viser de bade, hvad der er stort og skent i livet, og hvad der er
frygteligt, angstfyldt og hadefuldt pd den anden side. De beretter om men-
neskers mod og styrke og om kampen for overlevelse og for at opbygge et
godt liv sammen. Fortellingerne handler om farer i livet — iser farer, der
kommer fra samlivet mellem mennesker, dvs. det sociale liv. De viser, hvor-
ledes disse farer kan medes og overvindes pa mader, der gor, at en ellers
usynlig retfeerdighed kan anes.

De unges monologer kan, som vi vil se nedenfor, ses som en viderefo-
relse af denne fortelletradition, idet ogsd de handler om at fremmane en
overvejelse over retfeerdighed og social orden gennem de intense handlings-
forleb, der fremlaegges. Endvidere medvirker monologerne til, at de folelser
og refleksioner, der beskrives i dem, genkaldes i tilhererne. Der bliver et
sammenfald mellem refleksion og oplevelse — hvilket er den virkning, som
god kunst kan have netop her og nu og pa sigt.

Forst vil jeg kort beskrive baggrunden for teaterprojektet.

6 Disse formuleringer bygger pa de fine definitioner i Den Store Nordiske — Gyldendals
Abne Encyklopzdi — bade under Nordisk Mytologi og Grenland: Myter og Sagn.
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2. Paamiut Asasara

Teaterprojektet er en af mange aktiviteter, der er igangsat i byen Paamiut
som led 1 det store community-mobiliserende program Paamiut Asasara.
Dette program opstod pa baggrund af Paamiuts historie som en by med me-
get vold, mange selvmord, udbredt alkoholmisbrug og omfattende omsorgs-
svigt af bern. For at styrke en positiv udvikling igangsatte byens davarende
borgmester stottet af en stor gruppe borgere en politik, der satte fokus pé den
okonomiske og kulturelle udvikling i byen. P& en reekke borgermeder blev
principperne for projekt Paamiut Asasara formuleret. Paamiut Asasaras
overordnede formal er at fremme livskvaliteten for byens borgere — med
seerligt fokus pé bernefamilier og bern.”

Projekt Paamiut Asasara er et community mobiliseringsprogram, der byg-
ger pé bredt accepterede retningslinjer og principper inden for styrkelse af
livskvalitet 1 lokalsamfund. Vigtige principper for projekt Paamiut Asasara
er folgende: (1) Indsatsen soger at identificere og samarbejde med de eksi-
sterende netvaerk og opbygge nye og derved styrke en folelse af fellesskab,
samherighed og felles ansvar; (2) Indsatsen bygger pa vardier og ressourcer
1 lokalsamfundet og seger at styrke og udvikle disse gennem felles aktivite-
ter, der er relevante for og styret af deltagerne; (3) Samarbejde, lighed og
partnerskab 1 alle projektets faser. Alle relevante parter deltager pa lige fod
og deler ansvar for og kontrol over planlegning, gennemforelse og resulta-
ter; (4) Projektet fremmer en fzlles leeringsproces i lokalsamfundet og seger
at skabe lige gode muligheder for alle pé trods af forskellige forudsetninger;
og (5) De kompetencer og mestringsstrategier, der udvikles, leegges dbent
frem med det formal at veere til radighed for alle, der ensker det.®

Borgere, institutioner samt erhvervsliv arbejder sammen om at styrke den
feelles udvikling med henblik pa at fremme projektets mal. Politi, sundheds-
vaesen og velferdsafdeling har gjort en stor indsats for at indgéd aktivt i
processen og har bidraget til de gode resultater, der blandt andet omfatter, at
der er mindre vold i byen, storre trivsel blandt bernefamilier og feerre hen-
vendelser til sundhedsvaesnet vedrerende folgerne af vold samt vedrerende
tristhed og opgiven (nogle gange i form af egentlig depression). Ogsé i sko-
len er der et oget fokus pd at ville reducere mobning gennem at styrke feel-
lesskabet blandt bernene.

7  Bikubenfonden har stettet projektet med 1.650.000 kr. hvert ar i perioden 2008-2012.
Ligeledes har bade Kommuneqarfik Sermersooq og Det gronlandske Selvstyre stottet
projektet ekonomisk. Forskningen i projektet er stottet af Kommissionen for Videnska-
belige Undersogelser i Grenland, Aarhus Universitet, Kebenhavns Universitet samt en
raekke fonde, der har stettet specialestuderendes rejser til og ophold i Paamiut.

8 En nermere undersegelse af nogle af projektets sociale aktiviteter findes i Berliner,
Larsen & de Casas Soberon, 2011; 2012. Mere generelle oversigter findes i Berliner,
2010; 2011.
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12009 blev der gennemfort en underseggelse af de unges — teenageres —
oplevelse af egen trivsel samt deres ideer til, hvordan deres trivsel kunne
oges. Undersogelsen viste, at de unge mente, at eget trivsel kan fremmes
gennem: (1) mere dbenhed, (2) storre indbyrdes tillid, (3) mere og bedre
kommunikation, (4) mere hjelpsomhed, (5) mere gensidig respekt, og (6) at
man er @rlig (Watta, Fanous & Berliner, 2010; 2012; Glendes & Berliner,
2010). De unge navner gode sociale relationer som meget betydningsfulde
for at fremme trivsel. I undersogelsen sds det klart, at disse gode sociale re-
lationer allerede var nogle, som en del unge kendte til og derfor gerne ville
have mere af. De onskede saledes en styrkelse af de gode ressourcer i fami-
lielivet og det sociale liv i gvrigt i Paamiut. Generelt var der et formuleret
onske blandt borgerne og dermed i projekt Paamiut Asasara om at gge gra-
den af social stette i lokalsamfundet. I 2010 satte Paamiut Asasara s&rligt
fokus pé at stette de unge — ud fra de ensker, disse havde formuleret 1 2009
(Berliner, 2010).

12011 foretog vi en stikprove-spargeskemaundersggelse om social trivsel
blandt borgere i Paamiut — hovedsagligt unge (Berliner, 2011). Denne under-
sogelse blev sammenlignet med en tilsvarende undersogelse fra 2006 (se
tabel 1):

Tabel 1: Social trivsel belyst ud fra procentdel svar i svarkategorierne meget ofte og
ofte.

Under- Under-
Socialt netvaerk sogelsen sogelsen
2006 2011

Band til familien uden for husstanden/kontakt til
familien uden for husstanden (omfatter svarene 40 % 79 %
meget sterke og sterke)

Hvor ofte har du adgang til én, som vil lytte til dig? 46 % 88 %
Hvor ofte har du adgang til én, som du kan fa rad af? 40 % 76 %
Hvoy ofte har du adgang til én, som viser dig 789 91 %
keerlighed?

Hvor ofte har du adgang til én, som du kan more 85 % 88 %
dig sammen med?

?i;c{[rﬂgfte har du adgang til én, som du kan betro 49 v, 88 %
Hvor ofte har du adgang til én, som du kan slappe 89 % 85 %
af sammen med?

Hvor ofte har du adgang til én, som du kan hygge 799, 91 %

dig sammen med?
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Det ses, at det sociale netvaerk er styrket pd alle omrader undtaget ét, der er
faldet fra 89 % til 85 %. Men bortset fra dette lille fald pa ét punkt, sa er der
samlet en stor stigning.

Der er saledes sket en bemarkelsesverdig ogning af netop de sociale aspek-
ter, som de unge navnte som sarligt vigtige for deres trivsel. Dette viser sig
ogsd pa to andre omrdder, nemlig ved at der er sket en markant foregelse af
unge, der ensker at fortsatte i eller komme tilbage til uddannelsessystemet
og derfor studerer pa Piareersarfik (en forberedelsesskole til videre uddan-
nelsesforlab). I 2008 var der fem elever pa Piareersarfik. Nu er der 35. End-
videre er kriminaliteten i Paamiut faldet med 45 % fra 2007-2010, og antal
husspektakler er faldet med 47 % i samme periode.

3. Teatret

Teatret blev igangsat af Paamiut Asasara i samarbejde med gruppen C:ntact,
der har stor erfaring med at lave teater, der bygger pa unges egne erfaringer
og ensker:

“C:NTACTs metode er at lytte til den enkeltes personlige forteelling,
professionalisere historierne og lade deltagerne dele dem med pub-
likum. Deltagerne og publikum mades i ojenhojde. (...). Med iveerk-
scettelse af fiktionsbaserede lereprocesser etableres og afgreenses et
symbolsk og fiktivt rum, hvori virkeligheden kan udspille sig i form
af teater. Dette rum muliggor blandt andet en tematisering af de ud-
fordringer, som er forbundet med menneskers sociale interaktion. Dette
symbolske rum fungerer som et rum for “andethed”, hvor deltagernes
vante kontekst suspenderes midlertidigt, og hvor virkelighedens kom-
munikations- og interaktionsmonstre kan udforskes og cendres gennem
spillet” (fra C:ntacts hjemmeside: www.contact.dk).

Fire medarbejdere fra C:ntact opholdt sig i en leengere periode i Paamiut og
arbejdede sammen med de unge. En af medarbejderne talte gronlandsk, og
endvidere indgik Thomas Petersen bidde som tolk og som deltager. Teater-
forestillingen bestod af monologer, som de unge skrev og omsatte til teater.
Nogle af monologerne blev fremsat til musik, andre uden. Der var i alt otte
monologer i forestillingen, men der blev skrevet flere i forlabet. Som navnt
nedenfor blev der i mange tilfeelde byttet rundt, s& man ikke fremforte den
tekst, man selv havde skrevet, men en anden. Forestillingen blev vist i for-
samlingshuset for hele byen — over tre aftener — med mulighed for efterfol-
gende diskussion. Der var fulde huse hver aften, og stort set alle i Paamiut
sa forestillingen eller horte den refereret. Der var store klapsalver efter fore-
stillingerne.
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I det folgende vil monologerne blive gengivet i skriftsprog. De er skrevet
som oplag til den mundtlige fremforelse, hvor mimik, stemmeforing og
gestus samt kontakten til publikum er en meget stor del af fremforelsen og
helhedsindtrykket. Monologerne blev skrevet og fremfort pd gronlandsk —
og er her gengivet i en oversattelse, der blev udarbejdet under forberedelsen
af teaterstykket. Monologerne er her indsat i en reekkefolge ud fra indholds-
massige ligheder og ikke ud fra deres rekkefolge i teaterforestillingen. I
monologerne er her fastholdt den tekstmassige opstilling, der er brugt i de
oprindelige oversettelser, dvs. at linjeskift m.v. er bevaret. Navne er fjernet
fra monologerne for at lade dem fremstd som en del af den samlede forestil-
ling.

Metodisk set er monologerne her analyseret med henblik pd at udlese
temaer i dem. Analysen er holdt tet pa teksterne, saledes at man kan folge
analysen trin for trin. Denne transparens skulle sikre sandsynligheden for, at
analysen er kvalitativt forsvarlig, dvs. velargumenteret. P4 den mide kan der
ses en inspiration fra ideen om at foretage en close reading (Brooks, 1975),
dvs. en n@rlaesning af monologerne i sig selv og som samlet hele, men sam-
tidig foretages der en analyse af, hvorledes de indgér i en kulturel sammen-
hang og dermed i den sociale mobiliseringsproces, som Paamiut Asasara
bidrager til og har abnet for. Der sker saledes ikke en ahistorisk lesning af
teksterne — men det undersoges alligevel, hvad de formidler som produkter.
Det er interessant i dag at prove at fastholde en inspiration fra close readings
som en mulig synsvinkel i en mangfoldighed, der ogsd kan rumme post-
strukturalistiske tilgange (Derrida, 1978) og receptionsanalyser (Jauss,
1982). Monologerne lases forst tematisk, og dernast sattes temaerne ind i
den historiske kontekst med de udfordringer, der findes der for de unge. In-
spirationen til denne anden del af metoden er iseer hentet hos Lukacs (1994)
med vaegten pa det historiske og den sociale kritik og vision i litteraturen. En
videre laesning kunne have vearet sket via poststrukturalistisk litteraturlaes-
ning (Derrida, 1978), hvor der kunne udleses diskurser i monologerne —
men en sddan lesning er tendentielt muligvis imperialistisk, idet det vil
vare en lesning udefra, fra en europaisk tradition, der selv er en sarlig
diskurs om viden, hvor man kommer til at VIDE om de andre — i stedet for
at leere af dem.

Da teaterforestillingen blev vist offentligt, er teksterne her brugt uden
yderligere tilladelse fra alle skuespillerne, da det viste sig umuligt at finde
frem til dem alle pga. flytninger til andre byer. Teksterne er brugt med til-
ladelse fra Paamiut Asasara, idet teaterprojektet blev finansieret af Paamiut
Asasara (sammen med andre?), der dermed har medejerskab til de ferdige
tekster — 1 trdd med filosofien i hele projektet Paamiut Asasara. I samrad med

9 Foruden midler fra Paamiut Asasara blev teaterprojektet ogsa stettet af Velfeerdsforvalt-
ningen i Kommuneqarfik Sermersooq, NAPA, Rede Korsiat Grenland og PKU (Projekt
Kompetenceudvikling for Ufaglerte).
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et medlem af Styregruppen for Paamiut Asasara, Seren Lyberth, og en af
skuespillerne, Thomas Petersen, er det blevet besluttet at bruge teksterne her,
idet de allerede er gjort offentligt tilgeengelige igennem teaterforestillinger-
ne. De danske oversattelser er blevet givet af lederen af C:ntact. Tekstforfat-
terne har stadig sammen med Paamiut Asasara den fulde copyright til disse
tekster.

Teksterne blev 1 de fleste tilfelde ikke i teaterstykket fremfort af den, der
havde skrevet dem — men af en anden. Denne méde at bytte rundt pa ger, at
det ikke umiddelbart er muligt at finde frem til, hvem der skrev hvilken
tekst. P4 denne made understreges det, at der er tale om litteraere tekster, der
eksisterer som sddanne. Denne made at vaere tydelig — og dog skjult — pd
leder tanken hen pé forestillingen som en maske, der giver mulighed for at
tale, men netop med masken pd kan tale om det almene gennem det indivi-
duelle (Rosing, 1957; 1998).

4.1. Monolog 1:

HVORFOR LEVER JEG? Jeg gdr ud i fjeldet med riflen i handen. Jeg
vil gerne veere alene. Hele mit liv har jeg veeret alene. Finder et ode
sted. Jeg kommer patronen i, tager ladegreb og stikker geveerlobet
ind i munden. Jeg har dromt om dette ojeblik fra jeg var 8 ar. Jeg er
ikke bange, overhovedet ikke. Jeg er mdske lidt spcendt. Men jeg er
helt afklaret inde i mit hoved: Jeg vil veek fra dette lorteliv, hvor alt
har veeret morke. 1've lived where darkness rules, and I'm one of that
darkness. Geveerlobet foles koldt pa tungen, og jeg slar min teender pd
det. Jeg lukker mine ajne for sidste gang og trykker langsomt pd afircek-
keren ... KLIK. Fuck, hvad sker der! Jeg prover igen ... klik. Fuck,
pis ... Na, men jeg har heldigvis en ekstra patron med. ...... klik .... hvad
fanden sker der! M jeg ikke engang fd lov til at do? Er det Gud eller
mine forfeedre, der haner mig? Jeg broler ud over fjeldet, alt hvad jeg
kan. HVAD ER DET, I VIL HA AF MIG!! ...

Jeg scetter mig ned pa en stor sten. Hojt pd himlen oven over mit hoved
kredser en havern. Jeg ser op pad den. Tcenker. Teenker pd min soster.
Min elskede dejlige, vidunderlige soster. Jeg har passet hende altid. Jeg
var det eneste, hun havde, da hun var lille. For uden mig havde hun
ikke overlevet. Jeg gjorde rent og gav hende mad og drikke. Jeg tog
hendes teesk, hvis hun havde gjort noget, der kunne pisse de voksne af-

Jeg beskyttede hende mod morket.
Da hun blev fodt, fik mit liv pludselig mening. Jeg folte kcerlighed for

et andet menneske. Jeg hjalp et andet mennesker. Og det menneske
elskede mig.
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Jeg sidder og ser ud over fjeldet med riflen i handen, og jeg teenker:
Hvorfor lever jeg?

Jo keerligheden. At elske nogen og at blive elsket giver livet mening.
At hjcelpe andre giver livet mening.
Sa rejser jeg mig op og vandrer tilbage til Paamiut.

Temaer i denne monolog er: (1) at ville vk, (2) at ville dg, (3) at man ikke
selv bestemmer, (4) at kunne elske nogen og (5) at blive elsket af nogen.
Formen omfatter et handelsesforlab, hvor det maerkelige sker tre gange i
traek, nemlig at riflen ikke skyder patronen af, men i stedet klikker. Det red-
der fortzelleren og giver ham tid til at teenke over sin kaerlighed til sin lille-
soster — og dennes kerlighed til ham. Igennem det merkelige opnér fortael-
leren klarhed over betydningen af denne kerlighed, og det giver ham me-
ning med livet igen. Det markelige giver ham styrke. Vi genfinder her et
tema fra gronlandske sagn, nemlig at man gér ud i fjeldet for at finde styrke
der — og at man derefter kan vende tilbage til samfundet som en person med
oget styrke (Rink, 1875).

4.2. Monolog 2: Drommen

Hej (...), jeg har en drom, som kommer igen og igen. Jeg drommer, at
Jjeg er pilot i en Boing 747 ... Jeg sveever hajt over skyerne, langt op
over byen. Jeg styrer selv flyet derhen, hvor jeg selv vil, og ingen kan
bremse mig. Passagererne i flyet er de problemer, jeg har haft, men nu
er det mig, der er kaptajn. Jeg har oplevet mange ting i mit korte liv,
som jeg ville onske, jeg kunne cendre. Sa ville min far ikke have heengt
sig. Og min soster og jeg var sluppet for at bo hos en plejefamilie (uden
keerlighed). Jeg var aldrig begyndt at ryge og drikke som §8-arig, og sd
ville jeg aldrig ha ladet al min vrede gd ud over min lillesoster. I min
drom er det heldigvis anderledes. Hun far lov at sidde ved siden af mig
i cockpittet: “Soster du skal ikke veere bange, jeg har styr pd det”! Vi
flyver derudaf. Huiii, hvor det gdr. Pludselig svigter motoren, og flyet
bryder i brand. Jeg tager min soster i hdnden, og vi beveeger os ned
gennem flyet til nodudgangen. Jeg kcemper mig forbi alle de andre pas-
sagerer i flyet, som river og flar i os. Jeg bruger alle mine krcefter og
slar mig gennem meengden, og til sidst lykkes det os at komme hen til
nodudgangen. Og sa springer vi. Ud i det fri. Vi falder og falder. Jeg
hiver i snoren, og faldskcermen folder sig ud, og sd sveever vi roligt ned
mod jorden og lander i den blode lyng. Ovenover lyder der et ordentligt
brag. Vi sidder i den blode lyng og ser op i himlen. Flyet er blevet til en
stovsky, der sveever ud over havet med vinden.

Og sd vdgner jeg...
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Temaerne i denne monolog er: (1) at flyve veek, (2) at have styr pa tingene,
(3) at kunne kaempe mod sine problemer, (4) at vare god mod sin sester, (5)
at slippe ud og vak fra problemerne, og (6) at problemerne forsvinder og
bliver til intet, nar man har keempet sig ud af dem.

Formen er en kort, handlingsmettet forteelling, der bevager sig fra at have
styr pa det i fuld fart til at veere 1 ro 1 lyngen og se problemerne blive til en
stovsky 1 det fjerne. I handlingen er der indbygget det, at det er en drem, som
fortelleren til sidst vigner af. Hovedpersonen i handlingen hjelpes her forst
igennem sin egen styrke, hvorved han kan sla sig igennem flypassagererne
(dvs. problemerne), der river og flar i ham. Han hjaelper sig selv og sin sester
ud af den fare, der opstar. Da de formar at keempe sig los fra problemerne og
springe ud, ser de flyet eksplodere og blive til en stovsky. Problemerne for-
svinder séledes ikke af sig selv, men ved at man har keempet sig fri af dem,
hvorefter de @ndrer sig til at blive en stovsky.

4.3. Monolog 3: Vinter
Det er vinter. Jeg gar en tur ved Bella Vista, det er aften, og klokken er
ved at veere 10, og morket har scenket sig.
Jeg vil gerne hen til lyset ... men det er sd langt veek.

Det er stormvejr. Og selvfolgelig er det koldt.

Jeg har sa mange tanker inde i mit hoved, og det er kun tunge tanker.
Tunge ... tunge ...

Det er sket sa mange darlige ting i mit liv.

Jeg er ikke sd glad, for jeg har det jo hdrdt. Pludselig ringer min mobil.
Det er min bedste veninde.

“Hvor er du? Hvor er du! Jeg har brug for dig lige nu!”
“Ved Bella Vista!”

“Qaa, kom!”

“Nej, jeg gider ikke, jeg stdr og teenker over nogle ting.”

“Det er vigtigt, at du kommer, fordi du er min bedste ven, og jeg har
brug for dig lige nu.”
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“Okay, okay sa kommer jeg,” siger jeg, selvom jeg ikke rigtig har lyst,
fordi jeg selv har sda meget at teenke pd.

Jeg gar gennem bleesten, og pludselig begynder jeg at lobe, fordi jeg
kan meerke et eller andet inde i min mave.

Der er selvfolgelig modvind, sd jeg er totalt forpustet, da jeg ndr hen
til hendes dor.

Der er helt morkt, da jeg kommer hen til huset. Og stille.
“Meerkeligt,” teenker jeg og begynder at blive lidt bange.
Jeg banker og banker, men der er ingen, der dbner.

AV, hvor er hun altsd irriterende! Typisk!

Pludselig hiver jeg i hdndtaget, og doren gar op.

Knirk, knirk.

Der er helt morkt derinde, og ikke en lyd.

Jeg kalder.

Intet svar.

Jeg kalder igen.

Hun svarer: “Er det dig?”

“Hvem ellers, din klovn. “Hvorfor har du slukket lyset, skal vi lege boh
eller hvad!”

Sa gar jeg hen til hendes veerelse og dbner doren.
Jeg kan hore hendes andedrcet og finder kontakten og teender lyset.

Jeg bliver helt bleendet og kan ikke se noget i starten, sd ser jeg plud-
selig en masse, der er radt.

Sa gar det op for mig, at der er blod over det hele ... Ligesom dengang
Jjeg provede at slagte en scel, jeg selv havde skudlt.
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Men der er ikke nogen scel her, der er kun min veninde. Hun ligger bare
pd gulvet og klynker, og ved siden af ligger der en kniv.

Hvad er der sket?

“Er det dig selv, der har gjort det der?”

“Ja,” hvisker hun.

Forst bliver jeg ked af det, men sd bliver jeg rigtig vred.

“Du skal blive her hos mig. Fordi livet er gave, som vi alle sammen har
faet, og selvom det hele kan veere rigtig hardt engang imellem, sd er der
ogsd mange dejlige ting i livet. Og vi skal veere steerke. Bare tenk pd
vores venskab. Vi holder sammen. Vi griner sammen og har det sjovt.
Ndr vi star pd Belle Vista og rdber ud over havet af vores lungers fulde
kraft, sa er det, som om at alt det darlige forsvinder. Og teenk alt det,
vi skal i fremtiden. Vores dromme: Masser af biler, Bahamas og ligge
under palmerne og ikke fryse. Der er masser af hunde, vi elsker jo
hunde. Du har din rottweiler Damon med, og jeg har mine amstaffer
med. Alfredo og Pretty Lady.”

Hun kigger pa mig og smiler lidt. Sa krammer vi og begynder at grine.
Jeg tager et handklcede og binder det rundt om hendes arm, for at det
ikke skal blade, og sd ringer jeg til ambulancen fra min mobil.

Det er to dr siden nu, og hun bor i en anden by nu.
Hun har sagt mange gange til mig, at jeg har reddet hendes liv.
Og det gor mig rigtig stolt.

For dengang jeg sagde alle de ting til hende, snakkede jeg ogsd med
mig selv ... og jeg hjalp ogsd mig selv den aften.

Temaerne i denne monolog er: (1) at vaere ked af livet, (2) at ville finde en
udvej, (3) at kalde pa hjelp, (4) at hjelpe hinanden og dermed sig selv — til
at blive i livet, (5) at teenke pé de gode ting i livet som en hjelp, (6) gensidig
stotte, (6) at hjeelpe en god ven og (7) at vare stolt over at hjelpe en anden.

Formen er en handling, der vaver to personers oplevelser sammen — idet
forteelleren forst oplever at sage mod lyset, men at det er sveert, fordi der har
vaeret mange darlige ting i livet, som giver hende tunge tanker. Sa ringer
telefonen, og den indvaevede forteelling begynder. Det er om veninden, der
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ringer og beder om hjalp. Ferst ensker fortaelleren ikke at ga hjem til venin-
den, men pludselig er der en fornemmelse i hendes mave, der fortaller hen-
de, at hun skal skynde sig derhen. Hun lgber — og nar det, selvom vinden er
imod hende. Igennem en intens dialog, der viser, hvor svert det kan vare at
na hinanden — men som ogsa viser, at det kan lade sig gore — finder hun
veninden og redder hende fra at do pa grund af et selvmordsforseg. I keerlig-
heden til veninden finder fortelleren igen glaede ved livet selv, idet denne
udspringer af at kunne vaere sammen som venner. Som venner kan man fa
problemerne til at forsvinde — f.eks. ved sammen at kunne rabe af sine lun-
gers fulde kraft ud over havet. I monologen bliver de to venner hjelpere for
hinanden og giver pd den méade i en felles bevagelse hinanden styrke, stolt-
hed og lyst til livet.

4.4. Monolog 4: Isbjorn
Jeg er en isbjorn, der keemper mod ulve. Men jeg nedleegger ulvene
en efter en. (Ulvene er alle de sveere ting, jeg har modt i mit liv). Og
der er mange ulve. Nogle gange er jeg selv en ulv. Sd slds jeg med mig
selv. Men til sidst vil alle ulvene veere dreebt, og sa bliver jeg et godt
menneske.

Om natten greeder jeg, fordi jeg savner min mor og mine 4 soskende.
De er i en anden by. Min mor smed mig ud for en mdned siden. 2 dage
uden mad. Nu er jeg her. Har veeret her en mdned. Ny skole hvor jeg
blev mobbet. Mange ulve. Er hos far. Han hjcelper mig. Vi hjcelper hi-
nanden. Slut med lightergas, hash og ol. Slut. Vil ikke noget nyt, for jeg
er helt ren indeni. I den anden by var jeg altid sulten. Kaleskabet tomt.
Mor drak og rog tjald. Hun var en ulv. Da jeg var 14, holdt hun op. Da
jeg var 14, var jeg vred og sulten. Sa der begyndte jeg. Vi byttede. Sd
blev jeg selv en ulv. Hele tiden (handtegn/misbrug) med darlige venner.
Syntes det var godt at glemme mine problemer og forsvandt ind i min
egen verden. Ligeglad med alt, skole, familie, fremtiden. Tcenkte kun pd
(hdandtegn). Nu er jeg her i Paamiut. Vi tceller dagene, mig og far. 30
dage nu... uden ... (hdndtegn). Jeg har ondt indeni, fordi jeg foler, at
det hele er min skyld. Men er det det? Er det virkelig min egen skyld,
at der er sa mange ulve?

Nogle gange er det sveert at veere isbjorn.

Temaerne i denne monolog er: (1) at keempe mod problemer — inden i og
uden for én selv, (2) blive mobbet, (3) blive et problem selv, (4) vare lige-
glad med alt, (5) at blive som problemerne, (6) at hjelpe hinanden og (7) at
vaere uden misbrug.

Monologen handler om forvandlinger, og dens spending opbygges om-
kring, hvilken retning forvandlingerne vil tage. Formen er en gennemfort
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metaforik omkring isbjern og ulve, hvor der dog sker det, at fortellerens
modus, subjektivitet eller blot made at veere pa vandrer fra at vaere isbjern til
at vaere ulv og tilbage igen. Dette ligner den vandring af adferd, der gik fra
moren til fortelleren. I denne forvandling til selv at blive ulv kommer faren
ind som en hjelper, der styrker isbjerne-veeren. Monologen er bygget op
omkring en vedvarende spanding omkring, om det vil lykkes at blive is-
bjern. Dagene telles, men nu er ulvene begyndt at krybe ind i isbjernen som
skyld. De angriber indefra, og nu er det ikke mere for at gere fortaelleren til
ulv, men for at give isbjernen (fortelleren) skylden for, at ulvene overhove-
det eksisterer.

4.5. Monolog 5:
1 skolen er der altid larm. Det er iscer drengene. Leererne kan ikke styre
dem. De er sa vilde, og de spiller smarte. Kan ikke hore, hvad lcereren
siger. Vi lcerer ikke noget. Leereren giver op og gir os fri. Sddan er det
hver dag. Hvorfor er det sddan?

Men der er en dreng, som ikke er vild. Hans navn er hemmeligt. Men
han har det sveert. Det kan jeg se. De andre drenge snakker ikke sd
meget med ham. Engang imellem har han slaet sig. Han siger, at han
er faldet pd cyklen eller gdet ind i en dov. Jeg tror ikke rigtig pa ham.
Jeg kan se pd hans ajne, at han lyver, at han er bange. I gdr kom han
med opsvulmet leebe. Det sa slemt ud. Jeg spurgte ham om, hvad der
var sket, og han sagde, at han havde faet en bold i hovedet til fodbold.
Men han gdr ikke til fodbold. Han kan ikke lide sport, og han hader
gymnastiktimerne. Jeg tror, han skal ha’ hjcelp. Men hvad kan jeg gore?

Temaerne i denne monolog er: (1) at opgive, (2) overskride andres grenser,
(3) blive ramt af vold, (4) skjule lidelse, (5) vaere bange og (6) at ville hjel-
pe — men ikke vide hvordan.

I denne fortzelling ser vi et handlingsforleb som en refleksion af et vold-
somt forleb, der handler om en dreng, der i forteellerens opfattelse ikke taler
sandt om sin lidelse. Det fortaelles, at drengen er udenfor og stille. Han bi-
drager ikke til den larm og ustyrlighed, der er i skolen, og som der gives op
over for. I fortzllingen om drengen er der ikke givet op endnu, men der er
en usikkerhed, der ger, at man fornemmer, at det kan ende med, at fortel-
leren giver op. Det kan ogsé ende med, at der kan findes en losning. Spergs-
malet om, hvad fortelleren kan gere, rettes ud til publikum — og setter en
refleksion i gang der om, at noget mé geres, men hvilket? Monologen hand-
ler om volden og om at lyve om den vold, man er udsat for. Men der er ogsa
en bevegelse i monologen — en beveagelse hen imod en forandring, en ny
form for handling. Vi ender der, hvor handlingen kan tage fart, eller hvor den
kan gé i sté.
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4.6. Monolog 6: Jordhulen
Jeg skulle vise mine geester Paamiut, og vi kommer over ved fjeldet bag
ved kirken — ved den gamle jordhule. Jeg ser pd den. Et hul i jorden. Og
Jjeg teenker, og jeg teenker. Der har min mormor og morfar mdske boet.
Hun er stdet op om morgenen og har teendt en tranlampe med scelfedt.
Min morfar er mdske gdet pad jagt, og min mormor har plukket beer eller
syet noget toj eller torret noget kad.

Og lige pludselig foler jeg mig tom. Uendeligt tom. Men pludselig gar
der en pras op for mig. Det er jo netop det, der er sagen! Dengang min
mormor boede i jordhulen, var alt ligetil og enkelt. Man keempede for
at overleve. Alene det giver mening. Hvis ikke man kcempede, sda kunne
man jo lige sd godt leegge sig til at do eller lade isbjornene/de vilde dyr
komme og cede en. Men i dag behover man ikke at keempe, for alt er
lige ved hdnden. Man teender lyset, gdar ned i Brugsen og henter mad,
kommer tajet i vaskemaskinen, og sa er den prut sldet. Jeg teenker og
teenker. Mdske er det derfor, at vi alle er blevet sa dovne og ligeglade
med livet. For man behover jo ikke at gore noget. Jeg teenker, om det er
derfor, der er sa mange, der drikker. Jeg tecenker pd, om det er derfor, sd
mange begdr selvmord. Jeg ved det ikke, men det er bare sadan noget,
Jjeg gar rundt og teenker pd.

Temaerne er: (1) at alting er for let — at det ikke betyder noget, hvad man ger
med livet, (2) at fole sig tom, (3) at man ma keempe, (4) at det giver mening
at kempe for at overleve, (5) at man er ligeglad med livet i dag, fordi alting
er let.

Monologen sammenligner forfaedrenes liv med livet i dag gennem en re-
fleksion over, hvordan det at kempe for at overleve, giver livet mening.
Monologen udfordrer ligegladheden med livet ved at vise, at den kan over-
kommes ved at keempe — for overlevelse. Livet er ikke noget, der bare er —
det er noget, der skal keempes for hver dag, bade praktisk og som holdning,
der kan overskride dovenskab og ligegladhed.

4.7. Monolog 7: Prut
ERINDRINGSBILLEDER

1

Da jeg var lille og vi boede i

en bygd var der mange hunde.

Jeg kan huske engang vi legede
gemmeleg udenfor. Min ven havde
gemt sig under huset. De angreb
ham og han blev bidt. Jeg kan

stadig here hans skrig. Derfor var jeg
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bange nér vi skulle i skole

om morgenen. Min storebror havde
altid en keep med. Jeg gik altid

lige bag ham og ndr hundene kom
slog han dem hardt med keppen.
Jeg var sé lettet ndr vi ndede

frem til skolen.

2

I skolen i bygden var det
sadan, at man ikke matte prutte
indenders.

3

Vi skulle altid g& udenfor nér vi
skulle prutte. S& nér der var
nogen der gik ud af klasselokalet
teenkte jeg altid; Okay han skal
ud og sla en prut sd han kommer
nok til at fryse.

Men han skal jo prutte og det er
jo varm luft der kommer ud, s&
méske er det ikke s slemt, og om
lidt kommer han jo ind igen. Og
hvis han er heldig og skal sld en lang prut sd
luner det endnu mere.

4

Det er merkeligt, men jeg har det
stadig sidan at jeg kommer til at
fryse nér jeg skal prutte, ogsa

ndr jeg er indendors.

5

Jeg greed meget da vi flyttede
til Paamiut. Men jeg

elsker Paamiut nu.

6

For pa skolen i Paamiut m4 man godt
prutte indenders. Paamiut

Asasara

427
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Temaer i denne monolog er: (1) at vaere bange, (2) at vere beskyttet af bro-
deren, (3) at fryse, (4) at kunne varme sig selv, nar man er i kulden og (5) at
veare sammen.

Monologen kalder pé latteren omkring det at prutte og bruger dette til at
tale om et svaert tema, nemlig det at vaere alene og udenfor. Badde som det
opleves, nar det er én selv, og som det opleves, nar man ser andre i den si-
tuation og lever sig ind i, hvordan de har det og hvordan de handterer situa-
tionen. Monologen starter med at beskrive, hvordan man kan blive angrebet
— konkret af hunde — og hvordan en anden kan beskytte én mod disse angreb.
Men ndr man nér i sikkerhed, s kan man igen blive sendt udenfor alene i
kulden — hvor der er farligt at vaere. Og det kan sette sig i krop og sind som
en varig oplevelse. I Paamiut, pa skolen, bliver man ikke sendt alene ud i
kulden. Derfor er der godt at vaere. Monologen er i sit emne rettet mod det
komiske, men med en klar alvor omkring det at vere udenfor og alene. Al-
ligevel bliver pointen vredet pa en humoristisk made omkring det at prutte
— er det alvorligt, eller er det sjovt? Pa denne made efterlader monologen
lytteren med et spergsmél og en forundring — hvilket vel netop er det, en
teatermonolog kan. Der siges noget, og alligevel ved vi ikke pracis, hvad
der siges, men vi gribes af forundring.

4.8. Monolog 8:
1
Sidste ar var jeg i en anden by, pludselig
kommer der et par imod mig.
Afdankede og fordrukne. Jeg
genkender dem ret hurtigt. Og jeg
bliver helt kold indeni. De
vakler hen til mig og omfavner
mig og grader. Lugten af
alkohol ... Jeg bliver helt stiv.
Vil bare vak.
Hvor er det leenge siden. Hvorfor
herer vi aldrig fra dig? Kommer
du ikke snart og beseger os? Ah
hvor er du blevet smuk. Vi elsker
dig. Vi savner dig. Du er vores
eneste barn. Du er lyset i
vores liv! Det eneste der betyder
noget.
Yeahh right!
Det eneste der betyder noget!
De er fuldsteendig fremmede for
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mig. Jeg foler ingenting. Jo
pinlighed. Jeg har lyst til at

gemme mig. Jeg har lyst til at

lebe op i fjeldet og finde en

hule og vente der til det er overstaet.

2

Da jeg var 3 ar gammel, reddede
nogen mit liv. Jeg 1a bare pa
gulvet i en stinkende lejlighed,
udsultet, beskidt,

ulykkelig ... glemt. Jeg blev sendt
over til en plejefamilie i

Paamiut. De blev mine foreldre og
jeg skylder dem alt. De havde fem
bern i forvejen. Men der var
masser af plads til mig i deres

liv. Jeg fik keerlighed, mad og
varme. Jeg fik en lykkelig
barndom her i Paamiut.

Paamiut Asasara.

Temaerne er: (1) at ville vk, (2) at ville gemme sig — i naturen i en hule, (3)
at ville vaek fra bestemte sociale relationer og (4) at blive hjulpet af nogen
og fa kerlighed.

Monologen har et voldsomt forlgb, der skaber en beveegelse fra en meget
sveer, ja livstruende, situation, til at fa kerlighed og varme. I forlgbet optrae-
der en ukendt hjelper samt ligeledes en kerlig plejefamilie, som hjalper
fortelleren til at f4 en lykkelig barndom. Monologen viser i denne beve-
gelse, hvordan nogle sociale relationer skaber fare og ubehag, og andre ska-
ber varme og karlighed. I medet med den forste type sociale situation vil
fortelleren flygte og gemme sig i en hule i fjeldet. Fjeldet er der, hvor der
soges beskyttelse mod sociale farer og ubehag. Sa fjeldet og gode mellem-
menneskelige forhold er der, hvorfra der hentes beskyttelse.
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4.9. Oversigt over temaer i monologerne

I tabel 3 findes en oversigt over temaer i monologerne.

Tabel 3: Temaer i monologerne.

naturen i en hule.
At ville vaek fra bestemte
sociale relationer.

Monolog | Udgangssituation Overgang Ny situation

1 At ville vaek. At man ikke selv At veare i live
At ville de. bestemmer. sammen med

At kunne elske nogen. andre — gennem
At blive elsket af nogen. | kerlighed.

2 Flyve vaek og have styr pd | At kempe mod sine At problemerne
tingene, men problemerne | problemer og derved forsvinder og
folger med. komme fri af dem. bliver til intet.

3 At veere ked af livet. At hjelpe hinanden og | At vare stolt
At ville finde en udve;. dermed sig selv til at over at hjelpe
At kalde pa hjzlp. blive i livet. en anden.

At teenke pa de gode
ting 1 livet.

Gensidig stotte.
Hjelpe en god ven.

4 At blive mobbet. At keempe mod proble- | At vere fri af/
At blive et problem selv. mer — inden i og uden uden misbrug.
At veere ligeglad med alt. | for én selv.

At blive som problemerne. | At hjelpe hinanden.

5 At opgive. At ville hjelpe — men At onske at
At overskride andres ikke vide hvordan. hjzlpe en
granser. anden.

At blive ramt af vold.
At skjule lidelse.
At veere bange.

6 At alting er for let — at det | At man ma kempe for | At have mening
ikke betyder noget, hvad livets mening. med/i livet.
man gor med livet.

At fole sig tom.

7 At vaere bange. At veere beskyttet af At vaere

At fryse. broderen. sammen.
At kunne varme sig selv
nar man er i kulden.

8 At ville vek. At blive hjulpet af At fa keerlighed.

At ville gemme sig — i nogen.
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Disse temaer viser, at monologerne alle handler om det at vare i en sver
situation og have et enske om at gere noget for at endre p& denne situation.
ZAndringerne sker gennem handlinger — enten forestillede eller faktiske
handlinger. Der er pa denne méade et klart enske om at @ndre ved tingene i
en god retning, hvorved der skabes eller findes social stette (at veere sam-
men), meningsfuldhed (mening med livet), kerlighed, skenhed (at kunne se
det skenne 1 livet), stolthed (over at kunne overleve sammen) og at have
styrken til at kunne overkomme problemer ved at hjelpe andre (og dermed
ogsa sig selv).

Igennem monologerne viser de unge, at det er det, de streber imod: keer-
lighed, gensidig stette, meningsfuldhed og styrke sammen. Det er ise@r den
gensidige stotte — det gode sociale liv sammen — der er mélet i monologerne.
At fé styrken til at kunne indgd i dette og vaere med til at forme det. Igennem
monologerne vises dette — og kalder derved pé det samme i publikum. Der
udtrykkes en social vision, et felles onske i teaterforestillingen, der skaber
en felleshed om at ville fremme karlighed, gensidig stette, mening med li-
vet og styrke sammen. P4 den mdde er teaterforestillingen ikke ferdig, nar
forestillingen slutter, idet denne bestraebelse er lagt ud i salen og dermed ud
1 hele Paamiut som fzlles miljo. Teaterforestillingen giver styrke til at folge
de bestrebelser, som de unge laegger frem i monologerne. Monologerne
skaber derved det, de forteller, at de straeber efter — en faelles bevagelse ud
af problemerne gennem at begynde allerede nu, i dette gjeblik, med at i
keerligheden, den gensidige stotte og respekt, meningsfuldheden og engage-
mentet til at fylde stadig mere i det felles liv.

4. Betydningen for de unge

Teaterforestillingen fandt sted i september 2010. I marts 2011 interviewede
vi'® fire af de unge, der havde deltaget i den, omkring hvad det havde betydet
for dem at vare med. I oktober 2011 blev en af de unge interviewet igen
omkring dette. En af de unge beskriver de udfordringer, der kan vere i det
sociale liv 1 byen — og som pa den made er sammenlignelig med udgangs-
positionen i monologerne:

“Det er stadig et problem her i byen, at vi ikke rigtig kan tale dbent om
tingene blandt de unge. Jeg synes, at det er sddan lidt pinligt for dem
at tale om tingene. F.eks. nar man har en familie, der drikker for meget.
Og hvis man siger: Hallo, hvorfor drikker de sa meget? Sd bliver der
helt stille, og sa siger de, jamen, det gor vi ikke. Det er ligesom helt

10 Interviewet blev foretaget sammen med Seren Lyberth, der har deltaget i opbygningen
af forskningen i Paamiut Asasara samt i udviklingen af ressource-orienterende inter-
viewformer i denne forskning.
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tabu, fordemmelse, eller hvad man nu siger. De unge synes, at det er
pinligt at veere deres familie. De drommer om en anden slags familie.
Det er ogsd et problem her i byen, at man er bange for at blive mob-
bet. Det sker hele tiden, stort set hver dag. Man kan nok godt komme
af med det, hvis man har styrke og mod til det. Det krcever, at man
har selvtillid. Uden selvtillid kan man ikke. Manglen pa selvtillid er
ogsd et af de store problemer her i byen. Uden selvtillid kan ingenting
gd. Man skal have selvtillid og mod til at forteelle, hvad man foler for
andre mennesker, og hvad man har gjort her i livet og alt det der. Sd
far andre personer inspiration fra den person, der fortceller alt det der.
Og sa begynder de at arbejde med den der inde i deres hjerter. Og sd
begynder de at teenke over; jeg tror nok, at jeg har oplevet det der for, og
Jjeg tror nok, at jeg bliver nadt til at fortcelle om det, hvis jeg vil videre
med mit liv.”

Det beskrives her, at de udfordringer, som de unge navnte i undersogelsen
fra 2009, stadig er til stede, men det bemarkes samtidig, hvor precist og
direkte, de udtrykkes og benavnes. Dette er i sig selv en social ressource at
kunne tale s& direkte om denne udfordring pa dette meta-niveau. I Paamiut
siger man, at det er en fattigdom, hvis man ikke kan tale om tingene pa gode,
stottende og produktive méder. Det er sdledes en rigdom, nér den unge mand
kan ben@vne dette sa tydeligt og klart.
Om teatret siges der:

“Det kreever mod at forteelle alting til en person, som man slet ikke
kender. Ogsad dengang da jeg skulle til at fortcelle min historie til teater.
Det var forste gang, jeg skulle forteelle, og forste gang, jeg skulle skrive
ned, hvad jeg har gjort i mit liv, og da jeg skulle til at fortcelle det i for-
samlingshuset, der var der bare et enormt pres i min hjerne. Jeg havde
bare ikke lyst til at forteelle — jeg syntes bare det var pinligt, for de skal
ikke vide noget om mit liv eller noget. Efter at jeg havde fortalt, der
folte jeg bare godt, sadan en lettelse, fordi alle mennesker far mulighed
for at opleve, hvad jeg har oplevet, altsa ikke sadan rigtigt opleve det
samme, men fole, hvad jeg har folt.”

Det ses her, at det er den sociale proces, der traeder frem i oplevelsen af at
have vist teaterforestillingen. Det er ikke den personlige lettelse, der traekkes
frem alene, men denne ses indlejret i netop det at give andre mennesker
mulighed for at fa indsigt i en oplevelse og dermed mulighed for at fole det
samme. Det er det faelles, der fokuseres pa — den faelles oplevelse og folelse:

“Da vi lavede teater, kan jeg huske, at jeg pludselig kunne hore nogle,
der greed pludseligt. Selvom jeg ikke kunne se, hvem det var. Vi har ramt
et omt punkt, noget i deres hjerter.”
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Dette naevnes ogsa andetsteds i interviewet pa denne made:

“Det var en stor ting, det, vi gjorde i teatergruppen, at forteelle de der
historier. Efter at vi har fortalt historierne, var der mange, der sagde,
hvordan har du mod til at sige det? Du har ramt noget i mit hjerte,
der fik mig til at greede, eller sadan noget. Det var alle mulige kom-
mentarer, vi fik. Til sidst sa sporger de altid, hvad vi folte, eller hvad
jeg folte. Jeg folte mig bare sddan normal. Efter at jeg har fortalt, sd
foler jeg, at det var bare det, jeg var nadt til at gore, at fortcelle det til
andre mennesker, at hjeelpe dem til at finde hab, keerlighed, selvtillid
og fda modet tilbage. Men jeg tror ikke, at jeg foler nogen sddan glcede
eller sdadan noget, men det vigtige var bare det at forteelle det til andre
mennesker og at hjcelpe andre mennesker.”

Det er igen den sociale side af teatret, der traekkes frem. Det er den helende
kraft i det feelles, der seges, og den personlige udvikling som en del af dette.
Dette viser bade et stort mod til at udtrykke sig og til at komme tydeligt frem
som en styrkende og @ndrende kraft i lokalsamfundet, hvilket er netop det,
som de unge efterlyste mere mulighed for i underseggelsen 1 2009. Endvi-
dere er der blevet lyttet til de unge igennem teaterforestillingen. Tre aftener
1 treek var forsamlingshuset fyldt til bristepunktet med mennesker, der sd
forestillingen. Teknikken med store hejtalere og de mange mennesker, der
var til stede, viste tydeligt, at de unge fik deres budskab ud. En observation
fra den forste forestillingsaften — premieren — var, at en gruppe teenagere var
forsamlede bagerst i lokalet og lo og fnisede, da forestillingen startede, men
efter fa ord af den forste monolog blev de helt stille og rykkede langsomt
leengere frem i1 gangen mellem stolene. De fulgte ivrigt med derefter og klap-
pede hejt og leenge ved stykkets afslutning.

I interviewet siges det afslutningsvis om teatret, at det er en god ide at
lave flere af den slags aktiviteter:

“Jeg ville gerne lave mere teater om ungeliv. Om de unges liv med
keerlighedsliv, dod og selvmord og alt det der. Jeg ville gerne vise, at
lige meget hvad du har gjort forkert, sd er det altid muligt at rette det
op igen. De foler, at der er noget i vejen med dem, selvom det er der
ikke. Det er sddan noget, der kan fd selvtilliden til at ryge helt i bund.
Man skal bare scette i gang, sd skal man nok na sine mdl. Hvis man gar
i gang, sd kommer der nye ideer, og sa kommer der flere unge med. Det
ville veere godt.”

Pé denne made har teatret abnet en vej i retning af de mél, som monologerne
1 det peger pa.
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5. Refleksioner

Teatrets monologer er kunst. Det er de ved at sige noget uden at sige det
direkte, men ved at fremstille det pd en made, sd det abner for en dben re-
fleksionsproces og en folelsesmaessig reaktion hos andre (Funch, 1996a;
1996b). Der siges i monologerne meget, men det er dbent hvad der menes,
idet det siges gennem en fortzlling, en metafor. Samtidig er teatret og dets
monologer kendetegnet ved, at det foregér i et direkte mede med publikum,
der har mulighed for at respondere spontant pa det. Monologerne har en kort
form, hvori de formidler en oplevelse og skaber en respons med et kompakt
budskab, der har sin styrke netop i det kompakte — der dbner for en mang-
foldighed af mulige reaktioner hos publikum. I og med at monologerne
fremfores, fir selve udsigelsen af dem en stor betydning. Den bestér i, at der
lige her og nu stér et andet menneske foran os, og at dette menneske taler til
os for at fi os til at lytte og til at forstd noget. P4 den mide tales der i mono-
logerne inde fra det made, vi har, og pa den méde inde fra det feellesskab,
som vi er en del af, og som kan styrkes gennem dette mede. I den konkrete
situation tales der dbent om udfordringer og styrker i livet — pa en made, der
netop viser, at det er muligt at tale dbent om disse — for det er det, vi gor lige
nu i teaterstykket. Derved bliver ogsé publikums reaktion en del af forestil-
lingen, da publikum kan bryde eller styrke den streeben mod gensidig respekt
og stette, som monologer handler om. Publikum bliver inviteret til at vaere
med til at bygge det op, som der strebes efter. Det, der tales om, afproves
netop nu i medet mellem skuespillere og publikum i forestillingen. P4 den
made sker opbygningen af mélene — respekten for hinanden og for livet i
dets udfoldelse — netop her, hvor de udsiges. Gensidig respekt er noget, der
m4d vises og derved tager publikum stilling lige nu pa en konkret made. De
kan ikke ikke-deltage, da ogsa det ville vaere en meget tydelig form for mar-
kering af holdninger.

Skuespillerne med deres monologer er deltagere i opbygningen af dette
samspil for at fa det til at ligne det, monologerne straeeber efter: social stette,
stolthed over at hjelpe andre, karlighed, handlekraft. Det sker ved, at de i
teatrets monologer taler hgjt og klart om udfordringer og modgange i livet
— og om, hvordan man kan straebe efter at overkomme dem — men uden at
angribe bestemte personer. Og derved brydes den forhekselse, der ligger i
den personlige gje for gje, tand for tand-ideologi. Man peger ikke péd be-
stemte her. Man gor noget andet. Man raber det fra hvert et hustag, fra hvert
et gadehjorne, sa alle kan here det, og ingen kan sige, at de ikke herte det
eller horte om det. Men der rébes til alle — til hver og en — og derved ikke
kun til bestemte.

Pé den made gores det muligt at tale om det farlige, det edelaeggende. Der
bliver ufarligt ved at blive sagt hgjt. Tavshedens kultur brydes — men uden
at de, der taler, nu straeber efter at ville sla ned pa nogle bestemte personer,
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uden at ville demme nogen, uden at ville straffe og gentage cirklen af vold
og straf. Og der blev lyttet til dette, hvorved bdde monologerne og den méade,
de blev modtaget pd, blev en hyldest til respekten for hinanden.

Maske er netop respekten for hinanden kernen i Paamiut Asasara — det er
projektets indre liv, dets sjel — som lever i ordene, i aktiviteterne og i byens
forskennelse og byrum for livets udfoldelse her. Det er en lyst til at skabe det
gode liv — og denne lyst giver i sig selv energi og styrke. Kunsten bidrager
til denne lyst gennem at kunne fremstille l&engslen efter det gode og smukke
liv og pege pé der, hvor det viser sig i1 gjeblikke 1 vores liv.

I den traditionelle historieforteelling i inuitkulturen er kunsten at kunne
fortelle de samme historier igen og igen — og 1 nogle tilfeelde kunne fortael-
lerens opgave vere at fa folk til at falde i sovn 1 de lange vinternatter. Méske
man sé faldt i en sevn fuld af dremme og lengsler og beger, dvs. sade
dremme om det gode i livet, om det, vi leenges imod — om fuldendelse, om
lykke, om gensidighed, om keerlighed — pd méder, hvor begeret og lysten til
livet ikke edelaegges af vold og udnyttelse, overgreb og misbrug. Netop
denne streben mod det gode og mod retferdigheden findes i de gamle for-
tellinger. Det er det, kunsten kan vise uden at sige det direkte — men vise
gennem billeder, fortellinger, metaforer, der vakker det i publikum som
lyttere og som gruppe.

Netop derfor er monologerne ogsa sterkt styrede og balancerede — de
bliver ikke til vild skrigen eller til hvisken eller til voldsomme skeldsord —
men er pracise i deres udtryk. De gdsler ikke med ordene eller begranser
dem til blot udréb. Nej, det bliver en dosering — en afmalthed i forhold til
maélet om at blive hert, men her ikke for at 4 lytteren til at falde i sevn eller
henfalde i skam eller fortvivlelse, men snarere til at lytte med nysgerrighed
og abenhed til de unge. Derved viser de deres kearlighed til disse unge — og
deres anerkendelse af, at vi kan styrke vores felles liv ved at lytte til de
unges monologer.

Monologerne er en mangfoldighed. De vakker forundring, glede, stolt-
hed, medfolelse. De springer fra selvmord til prutter, fra jordhuler og is-
bjerne til flyvemaskiner og Brugsen. De viser mennesker, som er bange,
vrede, glade, ulykkelige og stolte, nogle med ensker om at undslippe det
hele og andre med ensker om at blive og lgse problemerne — men alle med
et onske om at skabe et godt liv sammen. De viser menneskelivet naesten
som absurd i al sin ulykke og sprudlende godhed, men da igen i selve frem-
sigelsen som netop muligt at forbedre, at forme, at gore frit for overgreb, af
selvmord gennem netop dette at sige det — sa vi kan skabe héb og tage ansvar
for, hvordan vi ensker, at vores liv sammen skal udvikle sig. At det siges, er
allerede en del af det gode liv, der streebes efter — og at lytte respektfuldt til
det er ligeledes en del af det.
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