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LEKENS ESTETIK

Gunilla Lindqvist

Syftet med studien dr att undersoka lek och kulturella estetiska
monster for att kunna utveckla en skapande lekpedagogik for
att forsta den potentiella utvecklingen av barns lek for att de
skall skapa mening.
Med utgangspunkt i Vygotskijs kulturhistoriska teori om dra-
mapedagogisk teori och litteratur utvecklas ett synsdtt pd lek,
ddr det finns ett dynamiskt samband mellan barnens lek och
omgivningens kulturella paverkan.
Studien innehdller ett didaktiskt forsok (utvecklingsexperiment)
pd en forskola i Karlstad, med ett lektema, dir berdttelsen dr
den roda traden och ddr vi anvéinder dramapedagogiska meto-
der och utgdr fran lekens form.
Metoden var att analysera texter kvalitativt, bade dramatise-
ringar och barnens lekar (videofilmade) och den pedagogiska
analysen handlade om reflektera over den dynamiska relatio-
nen mellan lek och kultur.

Resultaten visar att en gemensam LEKVARLD hjdlper till att ut-
veckla barns lek pd forskolan. Barnen skapade mening pa en
hel situation. Ndr de vuxna dramatiserade karaktirer och
handlingar sa etablerades en dialog med barnen, dér de vuxna
forde barnen in i fiktionen. VARLD, HANDLING och KARAKTARER
hor ihop i barns lek och barn skapar MENING vilket forbereder
for abstrakt tinkande, konstndrlig och en kreativ formdga.

Inledning

Hur skall man kunna utveckla leken i forskolan? Det har varit en viktig fra-
ga for mig, nér jag har forsokt beskriva lekens estetiska monster. I min av-
handling Lekens estetik (1995) undersokte jag samband mellan lek och kul-
tur i syfte att utveckla ett lekpedagogiskt arbetssétt, och i den hér artikeln
vill jag beskriva vad jag menar med »lekens estetik«.

Lek och kultur r mangtydiga begrepp. Lek speglar olika aspekter och
perspektiv pa barns utveckling och kultur. I barns lek kan man se de soci-
ala och kulturella former, som senare kommer till medvetna uttryck. Lek
kan sdgas vara kultur i vardande.

Gunilla Lindqvist dr docent i pedagogik vid Institutionen for utbildningsvetenskap,
Karlstads universitet, Sverige.
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Precis som lek ar kultur ett begrepp som anvénds i olika sammanhang
med olika betydelser. Det finns tva definitioner pd kultur som dominerar.
Det ena hor ihop med ett antropologiskt synsétt och innebér kollektiva livs-
former, idéer och normer inom en grupp eller ett samhille. Det anses vara
ett beskrivande kulturbegrepp utan normerande innebord. Den andra defi-
nitionen pa kultur hor ithop med bildning och forfining och hér ingéar de
estetiska dmnena. Det &dr sndvare kulturbegrepp, som kan jamféras med
estetik, och bygger pa en humanistisk tradition. De massmediala formerna
utesluts ofta ur denna definition som anses gélla de finare kulturproduk-
terna.

Bakom de lekpedagogiska idéerna ligger en kritik av forskolans synsatt
pa lek som en »fri« verksamhet och ett uttryck for barns sjdlvverksamhet
och naturliga utveckling, istillet for ett synsétt dér lek &r en kulturell verk-
samhet, som beror bade barn och vuxna. Trots att lek betraktas som viktig
i forskolan har den dnda inte prioriterats i praktiken. Leken har haft en am-
bivalent roll i svensk forskola och pedagogerna dr osékra pa om de skall
paverka barnens lek eller ej. Enligt min uppfattning beror det pa att svensk
forskoletradition inte har utvecklat ett kulturellt, estetiskt synsétt pa peda-
gogiken. I forskolan har t.ex. Piagets kognitiva teori varit den helt domine-
rande, vilket har inneburit att barns tinkande enbart har beskrivits i termer
av rationalitet.

Darfor har jag sokt ett synsitt, dir man kan inkludera de estetiska mon-
stren 1 tdnkandet och se tdnkandet som kulturellt; ett sétt att tolka sina er-
farenheter i en medvetandeprocess, dir bade estetik och rationalitet finns
med.

Jag har blivit inspirerad av den kulturhistoriska teorin och dess sétt att
beskriva manniskans medvetande i1 kulturella termer. Méanniskan skapar
namligen kulturella »redskap« for sin tdinkande. Exempel pé sddana kultu-
rella redskap ar i forsta hand spraket men ocksa att mala, sjunga, berétta,
dansa, dramatisera och leka.

Vygotskij ar den viktigaste teoretikern inom den kulturhistoriska skolan
och han utvecklade teorin i borjan av 1930-talet utifran sina idéer om The
Psychology of Art (1971). Konst dr det mest avancerade sittet att tinka,
skriver Vygotskij. Medvetandeprocessen dr en fantasiprocess, en estetisk
tolkningsprocess. Denna kunskapsprocess beskriver Vygotskij (1995) i dia-
lektiska termer som en fraga om forhallandet mellan reproduktion och pro-
duktion. Reproduktionen hor ihop med minnet och produktionen eller kre-
ativiteten hor ithop med fantasin och vér personliga tolkning av erfarenhe-
terna. Men det finns ingen motséttning mellan fantasi och verklighet, utan
det &r fantasin som gor verkligheten hanterlig och rik.

Lek handlar om en fiktiv handling och &r barnets sétt att tinka. Det &r
barnets sitt att skapa sina forestillningar och frigora sig frén den fysiska
omgivningen. Det dr ett mote mellan barnets inre och yttre, dér inre och yt-
tre handlingar 4r oskiljaktiga (Vygotskij, 1981).
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Att leken dr ett mote mellan barnets inre och yttre mérks tydligt i deras
kroppsliga uttryck. Barnen dr inte medvetna om vad de skall uttrycka. De
tanker inte forst och leker sedan, utan pa en och samma gang ténker, fanti-
serar och leker de. Fantasin eller forestéllningarna existerar inte i sig sjél-
va som fardiga mentala representationer. Rorelsen géar varken fran det ytt-
re till det inre, utan fran det osynliga till det synliga. Tanke, fantasi, sprak
och kroppsliga uttryck sker samtidigt och alla nivaer forhaller sig till va-
randra, skriver den danske lekforskaren Torben Hangaard Rasmussen
(1996). Tankandet och fantasin forverkligas genom lekens kroppsliga och
gestaltande expressivitet.

Den ursprungliga formen for barns skapande &r ett synkretistiskt ska-
pande, skriver Vygotskij (1995), vilket innebér att de enskilda konstarterna
annu inte blivit atskilda och specialiserade. Barnet skiljer inte poesi fran
prosa, berittelsen fran dramat. Barnet ritar och beréttar samtidigt, spelar te-
ater och skapar samtidigt texten till sin egen roll. Barnet arbetar sillan
lange med sitt verk, utan skapar det i en handvéndning. Det paminner om
en lek med en snabb urladdning av kénslor.

Denna synkretism visar pd det gemensamma ursprung ur vilket alla
de olika sorterna av barnsligt skapande har separerats. Detta gemen-
samma ir barnets lek, vilket tjinar som ett forberedande steg till
konstnérligt skapande. (ibid, s. 76).

1. Lekens estetiska form — motet mellan det inre och det yttre

Motet mellan barnets inre och yttre skulle kunna askadliggéras med fol-
jande figur:

Inre Yttre

Lek

Virld - Fiktion

Scen

kénsla * roll
* handling
tanke * existentiellt

tema

fantasi i handling
(forvandlingar)

medvetande kultur
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Barn har ett dramatiskt forhallandet till omgivningen, vilket innebér att de
levandegor sin omgivning. Nér de leker buss ar de inte bara busschauffor,
utan de dr ocksa bussen med dess rorelser och ljud. Det dramatiska forhal-
landet till omgivningen innebar ocksa att de ser sitt forhallande till omgiv-
ningen i existentiella termer. De tolkar livet 1 termer av synlig/osynlig rad-
sla/trygghet, tvang/frihet, makt/maktldshet, snillhet/elakhet, modighet/feg-
het, jimlikhet/ojamlikhet. Det dr ett sdtt att forhélla sig till kulturens grund-
laggande element: kontroll, konkurrens, makt, ordning, gemenskap, soli-
daritet. etc. (Rasmussen, 1993).

Leken har en estetisk form och det ar i hog grad kinslan som péaverkar dess
forlopp, och forvandlingen, dverdriften, krympningen &r typiska drag — pre-
cis som i fantasiprocessen — liksom intresset for det absurda, det orimliga,
som bl.a. Tjukovskij (1975) papekat. Det &r som om man tittade in i huvudet
pa ett barn som gestaltar sin fantasi i handling. Dérfor kan man séga att le-
ken ar ett dynamiskt mote mellan barnets inre (kénslor och tankar) och den
yttre verkligheten. I leken skapas en fiktiv situation och i leken gestaltas
handlingar; ett foremal, en handling eller en situation far en ny och fram-
mande innebord. Lekens estetiska form kommer att gestaltas inom speciella
ramar, sa att handlingar t.ex. forkortas och »en dag i en lek kan ta en halv-
timme, och hundra mil kan tas i fem steg«. Barnets inre 6nskningar myntas
ut i handling. »Inre och yttre handling &r oskiljaktiga: fantasi, tolkning och
vilja dr inre processer i yttre handling« (Vygotskij, 1981, s. 193).

Leken dr en meningsskapande process. Genom att det dr betydelsen som
gestaltas i leken, kommer leken att spegla verkligheten pé ett djupare plan
och kan aldrig forvéxlas med en realistisk framstillning av en handling.
Leken dr vardagslivets negativ, skriver Vygotskij, precis som konsten (Vy-
gotskij, 1971). I och med att barnet har formagan att skapa en imaginér el-
ler fiktiv situation blir detta ocksé ett sitt att utveckla det abstrakta tdnkan-
det. Det finns séledes ingen motsittning mellan estetik och rationalitet, fan-
tasi och verklighet.

Grunden for barns skapande finns redan i leken. I leken tolkar barnet si-
na upplevelser och ger dem liv — dramatiserar. I leken berdttar barnet en
historia, och lek och beréttelse hor nira ihop. De estetiska och kulturella
formerna finns redan i barnets lek. Det som utmérker fantasiprocessen
finns i leken.

2 Lekens lyriska och musikaliska monster — ett tema med variationer

Man kan urskilja tva 6vergripande estetiska monster 1 barns lek och barnkul-
turen i ovrigt. Det forsta monstret dr dynamiskt och rorligt och hor ihop med
musik, poesi och rorelse. Barnet leker med rorelser, foremél och spraket.

Bjerkvold (1989) beskriver barns lek och dess samband med lyrik, musik
och rorelse. Grundldggande element som ljud, rérelse och rytm foljer mén-
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niskan genom livet. Dessa finns i leken. Leken &r en improvisation dver ett
fast bluesschema — ett tema med variationer. Sngen finns som en spraklig
symbol i leken men ocksa som en speciell grundform och ram for leken.

Sutton-Smith (1989) &r en av dem som gér sé langt att han visar hur le-
kens form i stort dverensstimmer med en jazzimprovisation, dir var och en
spelar olika instrument och har olika stimmor, snarare &n att den skulle va-
ra ett regelrétt samtal.

Barnet har ett poetiskt forhéllande till spréket, och barnet &r diktare fran
borjan, och lar sig gradvis att tala prosa, sdger Tjukovskij (1975). Sjilva
jollret ger forutsittningen for versskapandet. I barnets kinsla ligger rytmen
och rorelsen. Nér barnet leker med spraket blir de sprakliga forestéllning-
arna barnets leksaker.

I en omfattande undersdkning av Sutton-Smith (1981), dér han studerar
barn i aldern tva till tio ar och deras sétt att berétta, bekréftas bilden av att
de yngsta barnen dr »poeter«. Deras forsta berittelser dr en form av vers-
berittelser, dir hiandelser hakar i varandra i associativa serier, precis som i
deras lek. Det &r sprakets melodi och intonation som ger rytmen i berét-
telsen. Att intresset for rim och ramsor &r stort hos barnet har bl.a. Tjukov-
skij visat, och intresset géller inte minst »rimliga orimligheter«. Barnet
tycker om det absurda och burleska.

Niér en forfattare som Lennart Hellsing skriver sina rim och ramsor, ar-
betar han utifran liknande idéer som Tjukovskij. Orden &r som en leksaks-
lada som barn kan anvinda tillsammans med dikten, skriver Hellsing
(1963). Hans formexperiment, dér text, musik och rorelse samverkar,
bygger pa vetskapen om att barn sjdlva kombinerar konstarterna i lek.

3. Lekens dramatiska och litterara monster —
folksagan som grundmonster

I det andra Overgripande estetiska monstret star handlingen eller fabeln i
centrum. Det véxer fram i barns lek samtidigt med deras 6kande intresse
for beréttelsen som form.

Barns lekar dndrar séledes karaktdr och blir dramatiska och tematiska
(Garvey, 1977). Det innebér att leken utmirks av ett tema, handlingar och
roller — en hel plan f6r handlingen.

Dramapedagogerna visar hur starka beréringspunkterna dr mellan lek
och drama. Bégge ar fiktiva handlingar. Leken liknar teatern, som har sin
grund som konstart i leken (Eriksson, 1990; Hagnell,1983). I lek och dra-
ma finns grundelement som roll/figur, handling/fabel, och vérld/tid och
rum.! De dramatiska verkningsmedlen (spénning, kontrast, symboler, ritu-

1 Det &r framst Aristoteles dramaturgiska analys av tragedins olika element s& som
fabel, karaktir, spréak, tanke, scenbild och séngkomposition, som har legat till grund
for teaterteorin hér i vést och haft ett stort inflytande.
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aler, rytm, ljus, ljud, undertext och kostym) &r viktiga bade i lek och i dra-
ma (Berggraf Saebo & Flugstad,1992; Heggstad, 1994).

Aven Sutton-Smith (1979) betonar likheten mellan lek och teater utifran
en funktionell analys. Lekens dialog &r snarare en »kvadralog«, skriver
han, eftersom barnen &r bade skiadespelare, forfattare/regissor, publik och
sig sjélva — allt i ett.

I lekens dramatiska och litterira monster finns en hel handlingsplan —
bade for handlingar och roller. Enligt Garvey (1977) foljs ofta roll och
handling at i leken, men de kan ocksé vara skilda at. Funktionella roller
kallar hon dem som é&r forenade med nddvandiga handlingar och dessa roll-
ler dr ofta familjeroller. Som mamma i en lek matar man och skoter om sitt
barn etc. Karaktirsrollerna, t.ex. de stereotypa yrkesrollerna, har begréin-
sade och forutsdgbara handlingar, men de kan ocksa vara roller utan egent-
liga yttre handlingar, dér barnet mest talar om rollgestalterna. Ménga hand-
lingsplaner i lekarna har barnen konkreta erfarenheter av sdsom packa, re-
sa, handla, dta, och de ar ofta kopplade till funktionella roller. Den allra
vanligaste handlingsplanen i1 barnens lekar visade sig vara »att avvérja hot«
— en formel som har samband med folksagan och dess grundldggande pro-
blematik om det hotfulla (dramatiska) i tillvaron. I dessa lekar finns angri-
pare, ett hot och en forsvarare.

Folksagans formel aterfinns ocksa i barns berittelser, skriver Sutton-
Smith (1981). Fran fyraarséldern har barnens berittelser manga drag fran
folksagan, men de ar samtidigt friare till sin form. Sutton-Smith kallar sin
bok The Folkstories of Children och vill dirmed séga att det 4r fraga om
folkberittelser och inte folksagor, berittelser som dr pa vig att inlemmas i
en folktradition, men som forfarande &r personliga och befinner sig i ett
embryonalt stadium. Berdttandet dr en grundldggande tankestruktur, skri-
ver Sutton-Smith.

1 90 procent av berittelserna (fyra-tio ar) handlar det om en kamp mot
olika 6den. Ju éldre barnen blir, desto mer komplicerad blir kampen med
olika hinder och sétt att klara av dessa. Det finns ingen egentlig skillnad
mellan flickors och pojkars sétt att berdtta mer én att pojkarna tycks kdm-
pa ldngre, medan flickorna snabbare soker hjélp for att klara av hotet.

Det finns ett handlingsmonster i beréttelsen, skriver Sutton-Smith (1981),
som handlar om en kamp mellan tva krafter. Det dr ett monster som grund-
laggs mycket tidigt i barns lekar, redan i turtagandet som Garvey har be-
skrivit och monstren blir prototyper for motsittningar mellan tva krafter
(poler), som attack-forsvar, jaga-undfly, fanga-frita och dessa dyker upp sé-
vil 1 barnens beréttelser som i deras regellekar vid ungefdr samma tidpunkt
(fem- till sexarsaldern). Berdttelserna och lekstrukturerna speglar grund-
laggande konflikter i socialisationsprocessen, sa som svaghet/styrka, bero-
ende/sjalvstandighet, maktloshet/makt, skriver Ronnberg (1987) i sin
tolkning av Sutton-Smiths analys.
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I regellekarna har handlingsmonstren blivit en fast struktur (regel). Roll-
lerna &r statiska och det finns en mekanism eller regel, som framtvingar
rollbyten och som gor att leken blir spinnande, skriver Berit Ostberg
(1979). Nar Iona och Peter Opie (1969), amerikanska etno-folklorister och
pionjérer inom barnkulturforskningen, undersokte barns lekar pé gatan och
lekplatsen, fann de liknande monster som Sutton-Smith beskrivit i barns
berittelser. Det &r lekar ddr man jagar, fangar, 16per i kapp, duellerar, gis-
sar, vagar etc. De grundlaggande konfliktmonstren speglas bade i barns be-
rittelser, fantasilekar och deras regellekar.

Sambanden mellan beréttelser och lekar dr sa starka, att man manga
ganger inte kan skilja dem at. Nér Koltsova (1977) beskriver kronologin i
barns berittelser, visar hon att den oftast borjar i latsasleken, nir barn lat-
sasldser ur en bok. Vid treérs dlder &r barnens beréttelser fullstindiga, om
an korta. Huvudpersonerna é&r ting, djur och manniskor. »Det var en gang«
i deras berittelser visar hur sagans formel dr anvindbar redan i treéringar-
nas berittelser och de anvinder dessutom gérna fraser ur kéinda samman-
hang. P& liknande sitt visar Sutton-Smith (1981) att barns berittelser ofta
har sitt ursprung i deras dramatiska lekar. De lanar sina beréttelser fran ti-
digare lekar.

Den danske litteraturvetaren Mouritsen (1987) anser att leken &r barnets
sdtt att berdtta en historia samtidigt som det gar in i ett dramatiskt gestal-
tande. Det avgorande argumentet for att leken skall tolkas som en berétt-
telse dr anvéndandet av preteritum: »Det var en gdng«. Dramatiska struk-
turer &r patagliga i lekarna genom att de handlar om déd, olycka, katastro-
fer, poliser m.m. Enligt Mouritsen liknar lekens beréttelse en kriminal-
historia. I leken upptréder barnet pa flera berdttarplan samtidigt. Han eller
hon &r bade iscenséttare, skadespelare och berittare.

Mouritsen anser att man alltfor ofta analyserar rolleken ur psykologisk
synvinkel istillet for att utgé fran en kulturell och estetisk analys. Rolleken
har sina véldefinierade fiktiva vérldar. | mamma-pappa-barn-leken &r rol-
lerna véldefinierade. Modern iscensitter och administrerar, kontrollerar
och skéller ut. Det dr den ena nédvéndiga rollen i denna lek, medan lillan
eller babyn &r den andra, som pa olika sétt héller grus i maskineriet. Tolk-
ningen av lek gér ofta ut pa att man séger, att den &r en imitation av vux-
enroller, men dessa roller dr inte realistiska imitationer, sdger Mouritsen,
utan fiktiva roller, episka element. I mammarollen talar man med fin
stimma, med maktens sprak och det svarar mot det dverordnade temat i le-
ken som dr konfrontationen mellan vuxenhet och det barnsliga. Roll-
typerna &r rollekens formler, kedjehandlingar i lek paminner om folkliga
berittelser, Commedia dell’arte eller Dario Fo. Det innebdr att rollekens
estetik har en enkel grundformel som svarar mot folkligt drama, enkla
handlingsschabloner 6ver vilka barnet kan improvisera. Blandningen av
formel och improvisation &r det typiska for barnets estetiska uttrycksfor-
maga, enligt Mouritsen (1984).
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Ingen typform har betytt s& mycket for barnboken som folksagan, skri-
ver Edstrom (1982). Sagan har en formelartad och spanningsskapande in-
trig, den tillater utflykter och forvandlingar samtidigt som granserna ar ut-
stakade. De centrala handlingsmonstren aterfinns i folksagan: vandringen,
resan, sokandet, rymningen, dventyret. Hem — dventyr — aterkomst blir en
gemensam formel for dem alla, enligt Edstrom. Ronnberg (1987) berittar
hur Astrid Lindgrens filmberéttelser inspirerar barnens lekar och det &r de
litterdira temana, som blir lekarnas form: utflykt, rymning, &ventyr, sjoro-
veri, skattjakt etc.

Nér Rasmussen (1988) séger att resan dr ett favoritmotiv i barns lekar dr
det precis som i sagan eller dventyrsberéttelsen, att man skall ut pa en resa
i det okdnda och for att nd resans mal maste man klara av faror och pé-
frestningar.

Cirkeln &r sluten. De kulturella estetiska formerna finns som ett gemen-
samt monster och det finns knappast ndgon anledning att hdvda att barns
lekar ar en isolerad kulturform.

Motet mellan konst och barns lek kan ske genom att vuxna gestaltar for
barnen, men dven genom att barn och vuxna dramatiserar och leker till-
sammans genom att skapa lekvéarldar. Olika former av dramapedagogiska
metoder kan anvéndas.

4. Ett lekpedagogiskt arbetss:itt

Om leken far st i centrum for den pedagogiska verksamheten, kan saledes
barn och vuxna tillsammans bli medvetna om vérlden genom att skapa fik-
tiva och hanterbara vérldar. Verkligheten kan ses i nytt ljus. I det lekpeda-
gogiska arbetssittet anviander pedagogerna medvetet de skapande &mnenas
metoder 1 ett tematiskt arbetssitt, diar konstarterna stoder varandra. Bakom
arbetssittet finns en 6ppen syn pa konst och kultur, dér man kan blanda oli-
ka estetiska uttrycksformer och séledes bryta den hierarkiska kultursyn som
finns inom den borgerliga kulturen. Det &r ett synsétt som paminner om le-
kens rorliga form. Att lata sma barn f4 méta avancerad konst ingar i denna
uppfattning, dar kultur 4r en gemensam angeldgenhet for alla aldrar. Bakom
arbetssittet finns en kunskapssyn som betonar sambanden mellan repro-
duktion och produktion eller kreativitet. Pedagogiken syftar till att skapa
nya betydelser och meningssammanhang, istillet for att enbart lata barnen
tillsynes uppticka kunskaper som redan finns och som sedan skall ldras in.

Virld och kontext dr begrepp som ldmpar sig vél i pedagogiska sam-
manhang. P4 sé sétt kan man ldmna ett instrumentellt tinkande, dér laran-
det giller enkla fakta och fardigheter. Istéllet laggs tonvikten pa menings-
skapandet, dér det personliga spelar en viktig roll.

I boken Actual Minds, Possible Worlds (1986), diskuterar Jerome Bru-
ner fragan om kunskap. Han séger, att det har ansetts viktigt i pedagogiska
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sammanhang att vara kontextoberoende. Istéllet borde det vara vésentligt
att kunna handskas med vérlden, som den fordndras for iakttagaren. Peda-
gogiken bor priglas av ett humanistiskt synsétt, sdger Bruner, dér subjek-
tet blir viktigt i kunskapsprocessen och det finns plats for mangtydighet.
Mainniskan skapar mening, hon upptécker den inte, eftersom hon konstru-
erar sin kunskap.

Virld ér ett begrepp som har flera dimensioner: en materiell eller fysisk,
en social, en kulturell och en historisk dimension. Det &r dessa aspekter
som ocksé bor utmérka lekvdrilden. Det lekpedagogiska arbetsséttet bygger
pa gemensamma drag mellan lek och kultur.

5. Ett lektema med virld, handlingar och karaktérer (roller)

Ett av de allra viktigaste resultaten fran Hybelejen var att en gemensam lek-
vdrld hjélper till att utveckla barns lek. Det behovdes ett kulturellt sam-
manhang som barn och vuxna kunde forhélla sig till och den vérlden skul-
le helst dven vara fysiskt pataglig som en lekmiljo.

Dessutom behovdes ett rikt innehéll, en fematik som berdrde barnen och
intresserade dem, for att leken skulle kunna utvecklas. Barn har ofta ett dra-
matiskt forhallande till sin omgivning, pa sé sitt att deras berittelser och
lekar innehaller grundldggande konflikter. Det dr en tematik som man
kénner igen i sagan, nér hjdlten ger sig av hemifran ut pa dventyr for att
avvirja diverse hot.

L e o

Rddslan kommer till forskolan. Hybelejen. Foto: Kent Haglund.
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Temat Ensam i vida virlden innehdll sadana grundldggande konflikter
som berdrde barnen och gav temat en dynamik. Ensamhet ar en av de vik-
tigaste existentiella fragorna, i synnerhet for den som ér liten och lamnar
sina forédldrar for att vistas pd daghemmet under manga timmar. Att ge
trygghet dr en av forskolans viktigaste malsittningar, men fragan om hur
man kan ge riddslan en konkret gestalt &r betydligt svarare. Att kénna trygg-
het borde innebéra, att man blir varse rddslans olika former, dvs. trygg-
hetens baksida. Vi ville saledes att Rédslan skulle ta gestalt s& konkret att
barnen fick mota henne, diar hon befann sig, som sa ofta — under séngen.
Det var en av de vuxna som spelade Radslan med hennes typiska egenska-
per.

Rédslan har en bror som man inte kan ta f4 kontakt med utan att vissla
pa honom. Brodern 4r mannen i Samuel Becketts pjéds » Akt utan ord«.

Temat speglade ocksd gemenskap och tillsammans gav man sig ut pa
dventyrliga resor. Men det innebar samtidigt att ensamheten alltid var nér-
varande i de gemensamma dventyren och resorna, samtidigt som barnet till
sin natur &r socialt och soker gemenskap. Det motségelsefulla i tillvaron
priglade temat. Delarna i temat avldste varandra bara i ytlig mening och
stod snarare for olika perspektiv att se tillvaron ur. Temat kunde ses som en
vayv, dir delarna var intvinnade i varandra. Det var berittelsens komplexitet
som kénnetecknade temat. Den roda traden var en handlingslinje. Temat
var en kulturell vérld, ddr vuxna och barn kunde s6ka nya erfarenheter och
utveckla sin medvetenhet om vérlden, vilket sedan kom till uttryck i ge-
mensamma lekar.

Resutatet visade ocksa att de grundldggande konflikterna behdvde ge-
staltas 1 en dramatisk text, annars fanns risken att leken reducerades till en
enkel tafattlek utan ndgon egentlig handling. Det var den litterdra texten
och dess dramatiska kvalitet som avgjorde om leken kunde utvecklas. En
dramatisk handling kréver att det finns en intrig eller »plot«, eller om man
sa vill en handling i handlingen.

6. Motet mellan barn- och vuxenkultur

Jag vill ge ett exempel pa hur man kan skapa ett mote mellan barnkulturen
och vuxenkulturen. Enligt min uppfattning behéver man inte tillrdttaldgga
kultur for barn, utan det ar viktigare att skapa kultur som ar mangtydig och
rik pa tolkningar, dvs. har en rik estetik. Barn befinner sig ndmligen i en
tillvaro som ofta ar svargripbar, men som alltid kraver tolkning fran deras
sida. De &r vana att gora tolkningar utifran sitt eget perspektiv.
Forutsittningarna for ett integrerat synsatt ir att texterna dr mangtydiga
och rika pé tolkningar, och denna instéllning medfor att man inte behover
gora en skarp boskillnad mellan barn- och vuxenkultur. Inom barnlittera-
turforskningen i Sverige fors en livlig diskussion om s.k. ambivalenta tex-
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ter, dvs. sddana texter som viander sig till dubbla adressater (Shavit, 1980).
Det kan vara texter som uppenbarligen skrivits for bade vuxna och barn,
men ocksa texter som kan ldsas pé olika sétt vid olika tidpunkter. Sddana
exempel &r klassiska barnbocker som A. A. Milnes Nalle Puh! och L. Car-
rolls Alice i Underlandet men &ven Tove Janssons Muminbocker. Dessa
bocker dr dubbelbottnade och kan ldsas pa ett enkelt plan, men ocksa pa ett
mer sofistikerat sétt. Forfattarna har medvetet experimenterat med formen.
Det innebér att barnlitteraturen kan ses som en bredare genre &n enbart
skriven for barn (Rhedin, 1992).

I detta sammanhang fors en stundtals hetsig diskussion om vad som &r
barn- respektive vuxenperspektiv (en liknande debatt fors inom pedagogi-
ken). »Alice i Underlandet ér en typisk vuxenbok, skriver Rénnberg i bo-
ken Skitkul!. Hon har ként olust vid l&sningen av bade »Alice i Underlandet«
och »Nalle Puh«. »Det finns en obehaglig “vuxenton’ ovanpa ‘barntonen’.
De vuxna far Gvertaget och blir 6verldgsna barnen, vet mer och /.../ kom-
menterar dem &ver huvudet pa dem sjélva« (Ronnberg, 1989, s. 90f).

Jag tror pa métet mellan barn- och vuxenperspektiv, ett integrerat syn-
sitt. Med ett integrerat forhallningssitt betraktas t.ex. barnlitteraturen som
en naturlig del av den litterdra utvecklingen (Nikolajeva, 1998). Barbara
Wall (1991) har forklarat att det finns en skillnad mellan dldre barnbocker
som ofta hade ett dubbelt tilltal, dar forfattaren talade till en vuxen dver
huvudet pa barnet, och ett jamlikt tilltal som man kan finna i moderna barn-
bocker, dér forfattaren vinder sig till badde vuxna och barn.

Forsoket pa Hybelejen visade ocksa att det inte behdver finnas en mot-
sattning mellan barn- och vuxenperspektiv, utan ett lektema kan inspirera
bade barn och vuxna till gestaltningar och gemensamma lekar. Det finns ut-
rymme for alla aldrar, eftersom verksamheten inte var entydig utan rik pé
inneborder. I litteraturens eller konstens flerdimensionella vérldar kunde
var och en — bade barn och vuxna — vilja att gé in i en gemensam vérld el-
ler fiktion och samtidigt gora sina egna tolkningar. Det blev en sorts poly-
foni (Bachtin, 1981). Men forutséttningen for det mangtydiga var att det
fanns en rik text att forhalla sig till.

Forsoket visade ocksé att de vuxna behovde dramatisera handlingen for
att leken skulle kunna utvecklas. I synnerhet var det de vuxnas rollkarak-
tdrer, som gav liv at lekarna genom att de agerade i dialog med barnen och
forde in dem 1 fiktionen. Lérarna blev mediatorer och utmanade dessutom
barnens ndrmaste utvecklingszon (Vygotskij i Lindqvist, 1999).

1 Pa dansk: »Peter Plys« (red.)
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7. Teaterforetiillningen: Akt utan ord

Jag vill visa hur en typisk vuxenpjds Akt utan ord av den irldndske forfat-
taren och nobelpristagaren Samuel Beckett gav mdjligheter for bade barn
och vuxna att métas i sina upplevelser av pjadsen, dir var och en kunde go-
ra sina egna tolkningar. Pjisen ingick i det forskningsprojekt om lek som
jag tidigare beréttat om (Lindqvist, 1995).

Becketts pjds handlar om en man som ér totalt ensam. For denne man &r
tillvaron absurd — han &r utlimnad &t en vérld utan mening. Det &r vissel-
pipan som dirigerar hans steg. Han nar aldrig den karaff som sénks ner fran
taket framfor hans 6gon. Genom sténdiga inbrott av komik balanseras det
tragiska 1 mannens situation.

(Foto: Christer Hoglund)

Kan barn kinna igen sig i denna situation? Vi inom projektet var dverty-
gade om det, och hdvdade ddrmed att kultur 4r en gemensam angelégenhet
for alla aldrar. En surrealistisk pjés (for vuxna) borde ligga néra barns upp-
pfattning och upplevelse av det oforklarliga i tillvaron. Dérfor ville vi pro-
va denna idé genom att lata en av forskolldrarna spela Akt utan ord for barn
i olika aldrar.2

2 Jan Lindqvist har statt for bearbetning och regi.
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Det viktigaste med teatern ar att fi manniskor att skratta och grata. (Sam-

uel Beckett )
Becketts tro pa teaterns mojligheter att beréra méanniskor, stimde val med
vad som hédnde under forestéillningen. Manga skratt hordes under spelets
gang — men det var alltid skratt, ddr graten lag ndra. Nar skrattet och gra-
ten, som alltid upplevs som varandras motsatser, mots, uppstar liv. Mitt i
den motsidgelsefulla kinslan f6ds fantasin.

Barnen tolkade forestdllningen pé olika sitt. De kinde definitivt igen sig
och kunde leva sig in i mannens situation. De yngsta verkade uppleva pjé-
sen som helt realistisk. Att snubbla, att inte kunna na den vattenkaraff man
tankt sig, ar inget konstigt ndr man &r liten. De nagot dldre barnen gjorde
snarast en moralisk tolkning. De visade den allra storsta medkénsla. De led
tillsammans med mannen i pjdsen, nér han gjorde bort sig. De protesterade
hogt och forsokte hjdlpa honom tillrdtta. De vuxna upplevde pjdsens sym-
bolik, och méanga var starkt berdrda av den hoppldshet och meningsloshet
som formedlades i forestdllningen. Att pjasen uppskattade av alla i publi-
ken mérktes tydligt. »Teater« utropade flera barn efter denna nattsvarta
forestéllning.

Becketts teater ar striangt klassicistisk. Dér finns tidens, rummets och
handlingens enhet, och det finns en enkelhet, koncentration och stramhet.
I »Akt utan ord« finns en sakral enkelhet. Hela pjdsen har en musikalisk
komposition — en rytm som stimde &verens med barnens kénsla.

Pjésen talade till bade barn och vuxna och det visar att ndr ndgonting blir
tillrackligt vésentligt &r alla delaktiga, oberoende av alder och bakgrund.
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