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Vor undren er gentagende over for billedkunsten. Lige fra den naive udstil-
lingsgaest til den belaeste specialist lyder de selv samme spergsmal. Hvordan
skal det billede forstas? Hvilken betydning har billedkunsten for samfun-
det? Hvorfor bliver man billedkunstner?

Min nysgerrighed ligger pa samme almene og generelle plan. Men i stedet
for at tage udgangspunkt i billedet eller samfundet, har jeg ud fra min psy-
kologiske interesse centreret mig omkring personen. Ikke kunstneren som
person, men den psykiske arbejdsproces, der ligger bag ethvert billedkunst-
nerisk produkt.

Den samme interesse har tidligere fundet forskellige svar. Psykoanalysen
henforer til sublimeringsmekanismen og den omfattende kreativitetsforsk-
ning fremhaver evner som originalitet, fantasi, iderigdom og fleksibilitet.
Mange myter er fort i deres kelvand.

Det har ikke veeret min hensigt, at forklare billedkunstnerisk skaben,
men derimod at sgge ind til dens kerne, fornemme den og give denne for-
nemmelse en beskrivelse, der ligger sa teet som muligt. Mit baggrundsmate-
riale er derfor heller ikke hentet fra teoretiske tilgange, men omkring ud-
pvere og deres praktiske situation. Mine iagttagelser er stykgods, der dan-
ner forudsatninger for den samlede beskrivelse. En beskrivelse, der uden at
rumme det konkrete, soger at fange det, der er fzlles og samtidig enestden-
de for den billedskabende proces.

I forste del »Det klgvede gje« udger den menneskelige perception og indre
billedlige forestillinger en samiet helhed. Det er den oplevelsesverden, der
pa grundlag af dens billedlige fremtreedelsesform, udger forudsatningen
for billedfremstilling. Vasentligt for denne del er, at precisere at vi kon-
fronteres med denne verden pa radikalt forskellige mader. At vi bade kan



244 Bjarne Sode Funch

vaere opslugt af den uden tanke pa den og os selv, og vi kan opleve den som
noget forskelligt fra os selv. Der tales om »at se« og om »at opleve«. Da det
sa at sige er den samme verden vi konfronteres med blot pa vidt forskellig
made, gores der et forseg pa at karakterisere disse ud fra nogle af de mest
genkendelige dimensioner.

De fleste kender fra det daglige eller maske fra en rejse at pludselig at se no-
get, der gor et umadeligt indtryk pa en. Ikke fordi der sker noget voldsomt,
men fordi tingene giver et synsmeessigt indtryk. Det virker meget staerkt og
star ganske klart, selv om man ikke er i stand til at afgare, hvad det skyl-
des. Dette indtryk kan i erindringen vende tilbage igen og igen. Anden del
»Den eidoliske fremtoning« er et forseg pa at preecisere nogle af disse for-
hold, som er afgarende for det billedskabende arbejde. Vort bevidstheds-
forhold til verden opfattes ikke som noget for én gang fastlagt, men som en
framadskridende proces, hvori vor egen aktive deltagen er afgerende for
vort til sivel vor indre som ydre verden. Beskrivelsen deles i tre dimensioner
med en vis referense til det erkendelsesmassige, det viljemeessige og det fo-
lelsesmeessige. Forst preaciseres hvorledes vi gennem erfaringen afgraenser
og genkender det vi ser og forestiller os. Og specielt hvorledes vi til tider nar
granserne for det begribelige. Dernast hvorledes vi ma gribe ind i en leven-
de pulserende verden for overhovedet at fa et forhold til den. At formnin-
gen er en grundlaggende proces, der mé give tingene deres unikke framtra-
delsesform uden at fratage dem deres levende identitet. Til slut preaciseres
intensitetens dimension. At noget fremstar spaendingsfyldt pa baggrund af
livets tildragelser. At det ligefrem slar os i gjnene og hvorledes det er anspo-
rende og afgerende for vor made at opleve tingene pa.

I sidste og tredie del »Menstre i og udenom« bereres visse perspektiver af
det foregaende. At den eidoliske fremtoning ikke blot er psykologisk for-
udsatning for billedskaben, men at den ogsa kan give baggrund til forskel-
lige manstre for en praksis. Hvorledes indlevelsen er forudsatning, men
har sine naturlige begreensninger og i praksis kan have forskellig tilgang.
Desuden hvorledes den eidoliske fremtoning og billedskaben kan indga i
forskellige samspil i den billedskabende udevelse. Og til slut det billedlige
resultat - billedkunsten som produkt af en psykologisk/menneskelig proces
og som anledning til en ny beskuen.

Beskivelsens form i disse tre dele er praciserende. Hvilket vil sige, at be-
skrivelsen er tilnzermet den oplevelige virkelighed sd meget som muligt.
Dette far en sproglig konsekvens, da beskrivelsen ikke blot skal pracisere
eller definere en tankegang, men ogsa ma tilkendegive virkelighedens nuan-
cerigdom. Praeciseringens mal er derfor ogsa at vaekke leserens egne erfa-
ringer og initiativer og ikke at formidle en analytisk model. Siledes er det
tekstens ideelle mal at ophzve sig selv.
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Grundlzggende for beskrivelsen i sin helhed er virkelighedens og sandhe-
dens erkendelsesmaessige flygtighed. At intet er bestandigere end det ube-
standige. Og alligevel ser jeg det som nedvendigt, at ni ind til en fortrolig-
hed omkring de f&enomener, der undrer os; men at vor forstaelse og be-
skrivelse i sig selv kun forbliver én og midlertidig vej hertil. En konstruktiv
nihilisme.

Det klgvede gje

En finger pa en dugtzet rude. Et spejl. En verden aftegner sig i usynligheden
og forbliver - i sin evige bevagelighed.

" En verden vi kender, men ikke kendte, kun gennem bergringens fortro-
lighed. I begyndelsen kun uskyldighedens spejl; men snart tryllespejlets
egen verden. En aftegning bliver sin egen, og en ny verden opstar.

I interessen for de billedlige ressourcer, hvori billedskaben kan hente psy-
kologisk forstaelse, er oprindelsens nerhed i sig selv betydningsles, men al-
ligevel en begyndelse. Vor bergring med verden samler sig om gjet, nar vi
taler om den sete verden. Ikke fordi det er den eneste vej hertil, men fordi
den er central. Heri ligger ogsa et ophav til en anden side af vor billedlige
verden, nemlig en indre. Trods denne oprindelighed synes der ikke at veere
vedvarende afhengighed. At et hus ligger, hvor traeet tidligere stod, bety-
der ikke at huset er afhangigt af traet.

Den billedlige verden, som jeg fremover vil kalde den eidoliske, preecise-
rer menneskets indre billeder i alle dets aspekter og kvaliteter til forskel og
adskillelse fra de ydre manifestationer, vi ellers kalder billeder. Begrebet
»eidolisk« stammer fra det graeske ord sidwior som betyder: billede, skyg-
gebillede, afbillede, billede i sjelen, forestilling, afgudsbillede.

Den eidoliske verden kan vi henholde til to abstraktioner pa hver sin side
af gjet. En omverden og en indverden. Adskilt men uadskillelige. Fastholdt
men u-gribelige og i evig bevagelighed.

Vor nzrhed til omverden ligger i iagttagelsen eller perceptionen; mens
nerheden til indverden har fundet mange navne. I reekke: dremmen, fore-
stillingerne, fantasierne, erindringerne, illusionerne, visionerne, hallucina-
tionerne, abenbaringerne, synerne, synastesierne, de hypnagoge billeddan-
nelser, clairvoyance og sikkert endnu flere. Udmeerket i forskellighed og
om-sig-griben, men fzelles om et eidolisk aspekt. En feelleshed jeg fremover
vil fastholde ene gennem begrebet fantasi.

Perceptionen og fantasien i én begyndelse uadskillelige og ubegribelige. 1
enhed en levende og @ndrende eidolisk verden, hvori menneskeligheden og
den menneskelige omsaetning endnu er tilbageholdt. Men snart pa vej imod
det velkendte. Bergringens afseet toner frem. Vi ser noget. Vi fantaserer no-
get.

Denne del af den eidoliske verden er den grebne og begrebne. Afsat som
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isblomster pa ruden. Blivende men ikke nedvendigvis forblivende. Det vi
kender, det vi kendte.

Denne eidoliske verden, der altsi allerede aftegner sine forskelligheder,
er det land hvori denne fremstilling vil sege en baggrund og forstaelse af
billedskaben. Og selv om der ligger en begyndelsesproblematik, er det eido-
liske aspekt det fremstaende. En fremtraeden der skal tages i sin egen gyl-
dighed. At selv om vor enhed med den eidoliske verden ogsa fremtraeder
med andre og forskelligartede praciseringer som f.eks. forskellighed mel-
lem perception og fantasi, skal disse opfattes i niveau med hinanden. De
har et feelles ubestemt udgangspunkt og er ikke i betinget afhangighedsfor-
hold til hinanden. At der ogsa er en indre bevagelighed i den eidoliske ver-
den tilleegges her en afgarende betydning. At afsattet og omsaetningen nu-
ancerer den eidoliske verden giver her vilkar for én udredning omkring den
billedskabende proces.

At »se«

Den eidoliske verden synes i vor omgang at vere selvfolgelig og ligetil. Pa
én gang fremmed fra os og dog nedvendig i os. Netop i perceptionen og
fantasien gribes vi af det be-givende/det be-tydende og er i opmerksomhe-
den i dette i sig selv, sjeldent henledes vi i opmaerksomhed omkring dette.
Men vor formel i sa henseende er fremmedheden. I vort umiddelbare for-
hold til det iagttagede og fantaserede er vi modtager for noget ude- eller
indefra - noget for os fremmed. Ikke pa den made, at det er nyt, og heller
ikke p& den méde at det ikke vedrerer os - det kan endda vaere saerdeles vel-
kendt og oprerende; men pa den made at disse »ting« i omverdenen eller
indverdenen ikke opleves som del af os som mennesker. Vi ser og vi er af-
granset fra det, som vi iagttager eller fantaserer om. Afstanden/fremmed-
heden er en ureflekteret selvfelgelighed, og dog den forste refleksion her-
om.

Vi skal derimod ikke bevaege os langt ind i menneskeslivets eidoliske vil-
kar, for det star fast, at dette er en abstraktion med tyngende begraensnin-
ger. Vor deltagelse kan ikke begraenses til denne to-sidethed. Vi kan darligt
teenke os de eidoliske dannelser uden deres relation til os, og det er det vi
ma.

Pa tidspunkter, hvor refleksionen ikke er deltagende, henglider vi i en
deltagelse, som ikke rummer en fremmedhed. I perceptionen »ser« vi om-
givelserne pa en made, at vi ikke fornemmer afstand mellem os som iagtta-
ger og det iagttagne. Vi er ude i tingene - vi er opslugt.

Gribende kender vi det samme fra fantasien, hvor vi f.eks. i dremmen le-
ver med, hengiven til denne indverdens forgodtbefindende. Ingen ydre vilje
formar at treenge igennem og ove indflydelse. Vi er der og ingen andre ste-
der. Men sker det, splintres vor szebeboble, og i et nu er et stort sceneri kun
en fugtighed pa en ny verden. Opvagningen tildrager sig vore kendte identi-
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tetsgreenser som nye forudsetninger.

Deltagelse er saledes ofte et aspekt ved vore eidoliske dannelser. Refleksi-
onen er fravaerende og dermed ogsa den indgribende mulighed.

Dette er den levende proces. De eidoliske dannelser flyder i deres egen
udvikling, hvor ogsa vi er deltagende. Intet er grebet og fastlaset som foto-
grafiet, men alt er skiftende og pulserende, uden dog dette i sig selv er be-
grebet. Vier en del i en evig flydende proces, hvor alt er under forandring,
selv de sakaldte dede ting bliver indfanget i dette liv og bliver levende. Der-
for vil denne veeren i den eidoliske verden vare benavnt ved: eidoliske le-
velser (til forskel fra, som vi senere skal se, eidoliske oplevelser - altsa leve
op, leve »igen«). Den eidoliske levelse synes at karakteriseres ved tid, men
neppe som vi kender den. Der er nemlig ingen overordnet skuen pa denne
proces - den lever i sig selv - og dermed synes ogsa vor kendte tidsoplevelse
af den ene eller anden art at vaere en umulighed. Kun abstraktionen, hvor
foranderligheden fordrer tiden, ma vi acceptere denne som et grundlaeggen-
de men processen uvedkommende princip. Nuet er herskende, men et nu
uden for og efter.

Hvor der ikke hersker greenser, findes heller ikke steder. Det eidoliske
aspekt i disse levelser synes ikke at kunne bestemmes ved tilegnelse. Det er
ikke os, der har eidoliske levelser, og dog vil de ikke vaere os foruden.
Granserne mellem os og det er ikke. Afstande ligesa lidt. Som det. Eller
rettere vore ellers sa nedvendige identitet som iagttager/modtager og der-
med centrum for det iagttagne eller fantaserede er ikke. Om den eidoliske
verden er i os eller vi i den er i levelsen ubestemt. Spergsmaélet melder sig
ikke, hvilket ogsa betyder at intet er udenfor, og alt indenfor - os selv ikke
mindst. Forandringen er labende, uden at den beherskes af noget udefra-
kommende, selv om det kommer ude-fra. Men »stedet« hverken inde eller
ude er ikke i levelsen. Alt er her - eller der. Ingen-steder. Noget er hverken
tilstedeveerende eller fravaerende. Vi »ser« det hele og dog ingen-ting. Det
er intet som vi. Det er der, og dog er det ikke noget. Alt er der og alligevel
ikke noget. Ogsa »noget« og dets praecisering synes at veere en absurditet i
den eidoliske levelse. Differentieringen og bestemmelsen, som ellers udgar
fra os selv, er her ingen mulighed.

Vi »ser«, men vi ser ikke noget. Vi er, men vi er ikke noget. Det betyder
et frafald og en lgsgerelse fra den almindelige opfatten og benavnen, som i
gvrigt er si herskende i vor eidoliske verden. levelsen er ikke del af netop
den. Uden afgraensning og uden bestemmelsen er den eidoliske levelse uden
noget. Navnet er derfor ingen mulighed. Navnet, som vi ellers sa uloseligt
knytter til tingene, er ikke i begyndelsen. Den overskuende erkendelse er
ikke, og vor perception og/eller fantasi er saledes totalt udelukkende vor
bevidsthed om det vi perciperer eller fantaserer. Det er ikke.

Det vil derfor veere ulogisk at tale om, at vi perciperer eller fantaserer om
et eller andet - da dette er ubestemt. Som fellesbetegnelse vil jeg derfor
bruge begrebet at »se« nar der der tale om eidoliske levelser.
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Nar vi »ser«, mister alt i verden vor interesse. Vi er ikke interesseret. Vi
er ikke. Det er ikke. Vi er. Det er. Vi-det-er. Dette er ikke uden intensitet,
men ikke malbar/maerkbar intensitet. Den forbliver saledes i sin ubemaer-
kethed uden at ikke-veere. Spaendtheden som spaendingen i alle sine intensi-
teter berorer ikke det »sete«, selv om den med menneskeligheden er delta-
gende. Og saledes med i muligheden af hele det »folelsesmassige« spek-
trum.

Mange vil papege den eidoliske levelses emotionelle/ falelsesmassige side
til forskel fra den intellektuelle, men heller ikke en sadan praecisering hol-
der, selv felelsen er ikke uddifferentieret levelsens enhed og slet ikke som
folelser af forskellig karakter. Men en sadan opfattelse haenger antagelig
sammen med, at nar den eidoliske levelse opherer og alligevel pakalder en
opmerksomhed, er det folelsesmaessige aspekt i visse situationer - maske
oftest — det der forst begribes, hvorefter den mere intellektuelle precisering
kommer bagefter; hvis den overhovedet kommer. Indtrykket, hvis begyn-
delse oftest er at finde i det »sete«, vidner pa denne tendens - ingen stil-
stand eller manglende kraft - tvaertimod - men denne u-for-lgsthed, som
kraever sin fulde opmarksomhed til sin forlgsning, hvis den ikke skal hen-
vises til en kliché. Indlevelsen i sin totalitet kan ligeledes nappe betegnes
som kraftlgs, men dennes pracisering og betydning fortoner sig i intethe-
den.

Ingen veje, vilje eller valg gives i den eidoliske levelse. @nskerne, hensig-
terne, bestraebelserne og volden synes hinsides det »sete«. Nar vi »ser«, er
der ikke mal for gje, hvilket naturligvis neje herer sammen med de mang-
lende grenser og tid. Malet »ses» ikke. Lige-gyldigheden. Men ikke ligegyl-
dighed og hensynsleshed, da den segen, som i og med sig gemmer det nega-
tive savel som det positive, ogsa rummer en uden-for-sig-selv, der ikke ma-
ser sig pa i levelsen. Det er naturens bestraebelse. En veaekst i ubestemmelig-
hed, hvis resultater kun kan vurderes. Det »sete« velger ikke, soger ikke,
det er prisgivet. U-fortalt. Enhed, nafhangighed er siledes den eidoliske le-
velses fattige beskrivelse i sin righed. Trods dette finder vi her kilden til den
fattigdom vi sa rigt besmykker os med. Og saledes ogsa den billedlige ska-
ben, som her tilnzermes.

At opleve

1 og med refleksionen kommer afstanden/fremmedheden. Den er der i sin
upaagtethed, men alligevel forudsaetningen for den stillingtagen vi oplever i
den eidoliske verden. Den eidoliske oplevelses-verden, der kommer heraf,
er den vi almindeligvis tenker pd, og taler om.

Pludselig og ubemarket gribes det »sete«, der er ingen bevagelse mere.
Noget bliver fastholdt. Dets tid i veeren opharer, og dette et-eller-andet-no-
get toner frem som figur pa grund. Ud af enhed trader helheder frem. Den
eidoliske dannelse er noget —-dette noget vil blive kaldt det eidoliske emne.
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Det eidoliske emne fremstar i sin egenthed, dets ideal star i klarhed og
velafgreensethed til sine omgivelser, séledes som vi kender det, nar vi iagtta-
ger en ven, en blomst, et skuespil etc. Alt star med og i sin egen betydning.

Med refleksionen, som griber ind og i et nu fastholder, opstar en brug-
barhed med mange veje. Dette for ubestemte og ubestemmelige bliver nu
oplevet, hvilket vil sige, at det indgydes nyt liv - forskelligt fra det »sete«.
Dette er som genskinnet, der er noget i sig selv og samtidig afheengigt af no-
get ikke-vaerende og ikke-tilstedeveaerende.

I den menneskelige refleksion overgives den eidoliske dannelse til en raek-
ke muligheder. Brugte og mere eller mindre i sig selv velkendte. Med
standsningen i det »sete« begynder afgreensningen og betydningen, dermed
er mulighederne allerede i anvendelse. Hvilke muligheder, der i det enkelte
ojeblik fremstar, skal ikke her gores til genstand for naermere overvejelser.

Fastholdelsen, afgransningen synes at hgre sammen med et grundlag,
hvor navnet er oplevelsesaspekt. I vor perception eller fantasi toner emnet
frem i sin egenhed.

En fisk svemmer fantasiles i det forplumrede vand. Maske passerer det
blot vor opmarksomhed, maske indkredses emnet. Det er en fisk, ja en
forrel - maske den samme, som for blot fa minutter siden kom forbi. Em-
ners afgreensning er skiftende og segende et eller andet niveau, hvor kun
navnet er vor erkendelsesmaessige mulighed. Emnet er dette maerke, som al-
ligevel er selve emnet fravaerende. Det er det tavse, usynlige navn vi nar. En
skrift som aldrig bliver skrevet. Et ord som aldrig bliver udsagt. Alligevel er
det sa selvskrevet, at det ikke behoves i den eidoliske oplevelse. Kun om
bliver det nodvendigt. Af de aspekter ved det eidoliske emne, som skal be-
skrives i det folgende, ma dette navn sammen med intensiteten antages at
vaere af sa generel kvalitet, at de kan syne som emnets abstrakte identitet.

Det eidoliske emne ud-meerker sig forst og fremmest ved sin selvsteendig-
hed - dete er i sig selv noget, som er forskelligt fra andet. Dermed opstér re-
lationen i sin ubemeerkethed. Noget er forskelligt fra noget andet. Uden at
forskelligheden i sig selv er underlagt refleksionens opmerksomhed.

En afgerende underliggende relation er os selv i forhold til det percipe-
rende eller fantaserede, hver iser det ferstnaevnte klart - ja gennemsigtigt —
viser sig i sin forskellighed og ikke-til-hgrende os selv som menneske. Ob-
jekt-subjekt relationen er indarbejdet i vor eidoliske oplevelse. Dette bety-
der ikke, at den i sig selv er fremhavet og star i vor oplevelse. Dette er en
problematik, som kan blive afgerende for forstaelsen af den eidoliske ople-
velse. Her er vi generelt set ikke selv emne for vor bevidsthed. Der er sale-
des ikke tale om, at vi selv er bevidste omkring det, vi er bevidst. Selv om
dette naturligvis ogsa er en mulighed. Gang pa gang lader vi os i vor reflek-
sion narre til at forveksle denne »selvbevidsthed« med selve oplevelsen.
Den eidoliske oplevelse udmarker sig forst og fremmest ved at emnet frem-
star med en eller anden pracisering. En praecisering vi ikke selv i det samme
ojeblik er os bevidst.
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Det forstnaevnte aspekt i denne praecisering var forskelligheden, afstan-
den og afgraensningen til os selv som menneske.

Et andet aspekt, som allerede bereres ved det nzvnte, er det eidoliske
emnes realitet. Der synes en uheemmet tendens til at adskille den eidoliske
verden i det, som jeg har navnt ved indverden og omverden, og dog her har
set mig ngdsaget til at samstille igen. Men i vor indlering synes denne ad-
skillelse som en ngdvendighed, til trods for at den bestemt ikke altid star pa
en rationel baggrund. Det fremstar saledes som en nerliggende klarhed,
om den eidoliske oplevelse placerer sig i vor omverden eller i vor indverden.
Sa indarbejdet er dette aspekt, at det straks, men kun selv traeder frem,
hvor denne adskillelse ikke er ligetil. Treeder perceptionen i fantasiens plads
eller omvendt, bryder det givne sammen, safremt forviklingen ikke samti-
dig er pafaldende. Samtidig synes en klar forrang i vor omdemme af den
perciperede omverden. Fantasiens brugbarhed ligger os fjernt. Den bruger
ikke og tilleegges ingen sterre betydning, mens der i den perciperede verden
ligger afmarkninger, som vi ikke tror et liv foruden, hvad i sig selv nappe
altid er indbildning.

Denne opslitning af den eidoliske verden synes at med-ind-drage et paral-
lelt aspekt omkring materie og and. Omverdenen, det perciperede, realite-
ten fastslar sig i vore gjne med materie som karakteristikum. Dette tydelig-
vis til forskel fra det fantaserede. Luftigheden af det imaterielle ligefrem
ma here indverden til. 1 vor refleksion en uundgaelighed. At vi tillige har
vennet os til at give materialiteten forrang kan antydes. Sddanne vaner
maerker sig ogsa i vor eidoliske verden. Ubemaerket. Med abne ojne er vi i
konstant bergring med vor omverden, dette uanset vor samtidige interesse.
At vor indverden péa lignende made passerer vort »indre« gje er en mulig
antagelse, jeg dog ikke ganske har min fortrolighed i. Men omverdenen er
den evige aflgser. Nar dagdremmen f.eks. ikke i intensitet serger for sin
egen fortsattelse, star omverdenen altid parat enten ved blot at vaere der -
og altid at vere der, eller ved at pakalde sig interessen. Dog ma det pape-
ges, at disse »skift« synes at underligge tydelige individuelle vilkar.

Disse indlysende aspekter ved den eidoliske oplevelse - subjekt-objekt,
omverden-indverden, materie-and - fremstar med en generalitet, som ikke
er totalt baerende og skal derfor ogsa sta som antydninger med en udbredel-
se og bekendthed, som er uomgangelig.

Hele denne hidtidige ind-kredsning af det eidoliske emne kunne antyde
en fastslaet, ubevaegelig, livies ja totalt afded verden. Det er den ikke. P4
den ene side besidder den ikke det »setes« pulseren, men pa den anden side
kan bevaegelsen/vaksten/udviklingen i sig selv veere genstand for refleksio-
nen. Séledes er ogsa vor oplevede eidoliske verden fuld af liv og andring.
Og den totale uforanderlighed kendes neppe. Med os selv som iagttagende
og fantaserende indpodes ogsa denne foranderlighed, da vi selv indad som
udad altid er i bevaegelse. Bevaegeligheden er siledes det eneste mulige i
menneskelivet.
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Dette har medinddraget andre aspekter ved det eidoliske emne. Let-op-
dukkelige i sig selv, men sjaldent i selve perceptionen eller fantasien selv-
herskende.

Ligesom fastholdelsen sgger navnet og er forudsatningen for en slags er-
kendelsesmaessig preaecisering af emnet, er bevageligheden praeget af folel-
sesmessig inddragen. Her kunne nuanceringen vare malsetningen, men
dog er det tvivlsomt, at dette aspekt er rettet erkendelsesmaessigt.

Intensitet synes at fremherske uden enske om malbarhed. Denne intensi-
tet i alle sine nuancer kan ikke fraskilles den eidoliske oplevelse. Selv om de
i almindelighed tilleegges det personlige og private - hvilket jeg ikke altid
ser mere indlysende end den erkendelsesmaessige side - er den delagtig i den
eidoliske oplevelse. Bevaegeligheden ligger dybt. De eidoliske dannelser i
oplevelsen kan ikke losgores fra dette aspekt, hvorend vi soger at placere
det i det oplevede univers. Men som fastholdelse er intensiteten uden for in-
teressen - som jo i sandhed er dens egen. At velge sig selv med sit eget valg
ligger naturligt udenfor interessens mulighed.

At betragte interessen som andet og uafhengigt, men samtidig tilhgren-
de det erkendelsesmassigt afgraensede er typisk for vor overordnede fast-
slaelse. Letopdukkelige aspekter som i selve oplevelsen kun er fungerende
ved egenveerdi. Beveaegelighedens fremadrettethed kan ikke teenkes anderle-
des. Det skete, det vaerende, det kommende bliver derfor mulighed i ople-
velsen - dette naturligvis i deres egen verdi som erindring og forudseelse.
Derudover synes kombinationen: afgreensende fastholdelse og bevagelig-
hed, at medinddrage overgange. Disse overgange fra et til andet har greb i
vor grundlag og indgar ofte som aspekt i den eidoliske oplevelse. Noget
medforer andet. Eller gangen til det enskede eller uundgaelige. At saledes
at leegge kreefter i noget udenfor, eksempelvis i det neert forgangne, det un-
derliggende og det kommende er en almindelighed, som er medbeskrivende
der eidoliske oplevelse.

En broget verden er den eidoliske oplevelse, hvis aspekter kunne give an-
ledning til uendelig beskrivelse. Generationers erfaringer er indarbejdet og
preger i almindeligheden enhver oplevelse. Jeg har blot sogt at antyde visse
erkendbare traek, som synes for os at have en vis generalitet. Disse tilfly-
dende betydningsgerende aspekter synes ikke indbyrdes at udgere et fore-
nende net. Antagelig er de udviklet hver for sig under sine serskilte om-
stendigheder. Men i det skjulte tilsammen og hver for sig gver de afgoren-
de indflydelse pa den eidoliske oplevelse.

En broget verden i konstant udvikling. Vores omgang med verden i eido-
lisk henseende og i evrigt tager nyt med sig og bliver derfor aldrig et evigt
system af uforanderlige emner. Ogsa en bevaegelse.

Den eidoliske fremtoning

Hidtil har bestrabelsen veret, at pracisere to forskellige og dog afhangige
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enheder: Det »at se« og det »at opleve«. En sadan kategorisering og karak-
terisering vil altid vaere en abstraktion - visse aspekter vil blive fastholdt og
maske lide herunder, andre udelades. Nar talen bliver om den eidoliske
fremtoning ma adskillelsen delvis ophaves igen. Ikke for at ugyldiggere
den, men for at indfere fremtoningens egne praeciseringer.

Den eidoliske fremtoning er den bevidst-gerende proces fra det eidolisk
»sete« til det oplevede. Det kunne maske blot betragtes som et kvalitativt
spring fra en tilstand til en anden. Men det er det ikke. Den eidoliske frem-
toning er en proces med mange momenter. En levende proces, hvor enhver
fase er et kampgreb for bare med bevidstheden at holde den fast et ajeblik.

Den eidoliske verden er mange ting og dog den samme. Vi traeder saledes
i forskellige forhold til den samme verden. Vi lever med og i en naturbun-
den proces, men vi magter pd den anden side at »standse« denne proces,
gore den til noget ude-forstaende, noget vi kan betragte, leve med og gore
brug af. Dette er pa en gang den samme og dog sa forskellig. Den eidoliske
fremtoning er en slags oprindelig proces, hvor vi fra en delagtighed seger at
skille os ud og fastholde. Dette er den menneskelige mulighed. De @jeblik-
ke, hvor orgiastisk andelighed indfinder sig, er ikke kun af emotionel ka-
rakter; men indgangen og for opbygningen af de oplevelsesmuligheder vi
oftest tager selvfolgelige. Levelsens »tomrume« er ogsi »tom-gang«, hvilket
vil sige, at vejene ikke forer til noget - og skal vel heller ikke. Liv her er det
eneste, men totalt menneske her synes absurt. Da nirvana n&ppe kan tan-
kes som menneskeliv. I gjeblikke kan vi svaevende og uden hensigter og pa-
rathed nazrme os vor egen levelse. Og pludselig fanger vi det »sete« som en
rovfugl, der er over sit bytte. Situationen har vearet ubemerket af en skjult
hensigt. »Daden« indtrader. Byttet er en bevidsthed, som i sin begyndelse
naeppe er szrlig bevidst. En bevidsthed, som toner frem af det »setes« mu-
ligheder. Vi kunne tale om den forste abstraktion selv i sin konkrete form,
forstaet pa den made, at det »sete« er de uendelige muligheder, mens ople-
velsen kun kan arbejde med de begrensede muligheder. Og disse er netop
preciseringer - den fastholden af noget - som fremtoningen indebzerer. Af
uendeligheden veelger vi vore muligheder, selv om valget i sig selv er os
ukendt i gjeblikket.

Endog kender vi sjzldent vore valgte muligheder, de fremstar og glider
stille ind i fortroligheden. Huskes nzppe. Bevidstgeres sjeeldent uden vide-
re. Men ogsa den videre sag tilharer fremtoningen. Vi begynder at forholde
- at ga pa afstand af mulighederne. De og vi bliver mere sig selv. Uafhangi-
ge. Vores forholden bliver maske at henvende os, vurdere og @&ndre.

Nar den eidoliske fremtoning benavnes som den bevidstgerende proces
er dette en tilsnigelse. Fremtoningen er ikke udelukkende en erkendelses-
meessig udviklingsproces. Vor eidoliske verden er netop i allerhajeste grad
praeget af andre aspekter pa ethvert trin. Varierende i deres dominans og
tilbagetrukkethed. Bestemt af det eidoliske aspekt gennem hele processen,
sdledes at slutmalet ikke er det begrebslige, men det indre og evt. ydre bil-
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ledlige i den yderste menneskelige forarbejdning. Det skal vere sagt allere-
de her, at den hgjt forarbejdede eidoliske bevidsthed ikke er nedvendig i
enhver billedskaben - den er maske endog sjzlden. Men at fremtoningen
kan betragtes som den akse hvorom enhver billedskaben drejer - med ud-
gangspunkt i det »sete« og med forskellig fremtoningsgrad - vil blive uddy-
bet i afsnittet om Billedskaben.

Det folgende skal vaere en kort karakteristik af fremtoningsprocessen.
Jeg har valgt at angribe opgaven pa tre mader. Forst en fasebeskrivelse,
hvor jeg soger en antydning af nogle trin i fremtoningens udvikling. Der-
nast vil jeg opstille et skema, der bade antyder udviklingen og vore mere el-
ler mindre etablerede begrebslige bestemmelser desangaende. Denne be-
skrivelse déler sig i tre niveauer: Den erfaringsmeessige precisering, det for-
mende initiativ, og den-ansporende intensitet. Disse anvendes til tredie og
sidste beskrivelse, hvor der ogsa seges en preacisering af visse aspekter ved
den eidoliske fremtoning.

Den eidoliske fremtoning er i sin oprindelighed en differentieret proces,
som jeg her vaelger at beskrive i fem forskellige faser. '

Opslugthedsfase (levelse): Den eidoliske elevelse karakteriseres ved en

enhed mellem verden (om- og ind-) og den »seende«. Der er tale om en be-
vagende enhed, hvori ingen afmaerkninger forefindes. Saledes ingen givet-
hed og bevidsthed i almindelig betydning. Der findes intet dér eller her og
om tingene eller iagttageren er opslugt er ikke tilkendegivet. Denne tilstand
adskiller sig naturligvis radiakalt fra alle andre oplevelsesangivelser. Og det
er tvivisomt om den i sin reneste form overhovedet kan angives.
Denne fase kunne utvivlsomt opdeles i endnu et antal faser, men uden syn-
derlig betydning for sammenhanget, dog skal det antydes, at nar billed-
kunsten er i mente, er den eidoliske levelse - d.v.s. levelsen i og med de dan-
nelser som perceptionen og fantasien bibringer - central. At sgge dybere og
totalt bort fra de eidoliske elementer synes hensigtslost. Et intet — en lys ta-
gende fordybelse - kan fa afgerende betydning, men langt fra nedvendig i
den billedlige fase.

Fangefase: At komme beriget ud af den eidoliske levelse er naturligvis et
afgerende punkt i fremtoningen. Ofte kan der veere tale om liv i levelse og
oplevelse uden at det er synderlig forbindelse. D.v.s. at vedkommende lever
et etableret oplevelsesliv, at vedkommende af og til gennem tilfeeldigheder
og pavirkninger opsluges i intet, uden at disse levelser far synderlig indfly-
delse pa det oplevede. Men i levelsen er en mulig dobbelthed til stede. Hvis
jeg kalden den bevidsthedsagtig er det for meget. Det er som det lille supp
nar badevandet er lgbet ud, tilkendegivende at det kar som nu er tomt for
et ojeblik siden var fyldt med vand. Noget ganske ubestemt har givet et
ekko, som opfanges. Pa én gang krampagtigt og lejrende bladt og blidt,
noget som i samme gjeblik maske forsvinder som dug for solen. Maske af-
lejredes et maerke af det ubestemte. En spreengende tomhedsfornemmelse.
Et bang. Eller méaske i bedste fald en eidolisk afmerkning, som ikke opfat-



254 Bjarne Sode Funch

tes, men uundgaeligt fastholdes - i det ubestemte til det ubestemte. Dog pa
vej.

Fortrolighedsfase (naturlig oplevelse): Nar det eidoliske er naet sa langt
treeder det oftest uafmaerket men ikke altid ubemeerket ind i vor oplevelses-
verden. Dette dog kun pa et tidligt trin, hvori kun det ligelige forhold mel-
lem verden og subjekt bestar. De senere sa faste oplevelseskategoriseringer
er kun i deres begyndelse. Vi marker os ikke forskel i det og os, indvendig-
hed og ude, i fasthed eller luftighed. Vore sjalelige forhold ligger i nzer og
umiddelbar relation. Vi forholder os ikke, vi er i forhold. Saledes har tinge-
ne ingen bestemmelse ud over den konkrete umiddelbare virksomhed. Den-
ne nzere kontakt med det eidoliske som stadig er i bevaegelighed, kalder jeg
den naturlige oplevelse. Der er ingen forbehold, ingen hensigter, det er
bare.

Afstandsfase: Fremtoningsprocessen nar ofte ikke laengere end den na-
turlige oplevelse. Vi opnar en nzrhed og fortrolighed med den eidoliske
verden, uden at kende den. Fra dens helhed har vi endnu ikke udstukket de
linier, der baerer kendetheden. Under mange forhold og saledes ogsa for
den billedlige skaben er det neppe nedvendig under alle forhold. Dog ab-
ner fremtoningen ogsa her naturligt nye muligheder.

At bevage sig frem fra fortroligheden kraever at deén pageeldende verden
gores til genstand, at der gennem nye dannelser skabes afstand. En dimen-
sion, der er at ligne med den rumlige, settes ind. En sadan perspektivering
gor at tingene ikke far lov til at sta i deres enegyldighed, men bliver offer
for en iagttagende bevidsthed.

At skabe denne afstand er en faktor i sig selv, som ikke er selvfelgelig,
selv om den i sig selv blot er et slags overgangsfeenomen. Her er fastholdel-
sen og den ensrettede bevagelighed trin i abstraktionsprocessen bort fra det
»sete« hen mod det bevidste.

Forholde-sig-fase (kulturlig oplevelse/bevidsthed): Ferst i "denne
fase, som i denne beskrivelse er den sidste, opnar vi klare forhold til tinge-
ne. De bliver fastholdt, market og segt udedeliggjort. Her bliver vor ver-
den bestemt, kategoriseret og sat pa plads. Den bliver gjort til genstand i
vore tiltag, vurderinger og meddelelser. Her vokser det kendte, forblivende
og sikre op. Det vi forholder os til, det vi ligner os med og desveerre ogsa
det vi oplever os selv med. Denne bevidsthed er den menneskegjorte virke-
lighed - en virkelighed der i abstraktion ligger levelsen og den naturlige op-
levelse fjern. Den er pa en gang som den lille o pa oceanet og samtidig gjnes
strandbredden knapt inde midt pa gen. Denne kulturlighed er vokset frem
af en frodighed, som nu kun opnar at blive fornagtet. Det var netop dens
store formdl. at tage afstand, fornaegte og glemme. Luftkastellernes ideal.

Den kulturlige forholden sig er samtidig en mulighed og oftest ngdven-
dighed i en fortsat beveegelse. Det er her valget tages. Ikke kun til det dog-
matiserende, men ogsa tilbage til livet. Uden denne bevidsthed vil vi ikke
kunne finde indgange til den eidoliske proces og matte vare henvist til ned-
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vendigheden og tilfzldigheden.

Herefter vil jeg skematisere den selv samme fremtoningsproces gennem
bl.a. en reekke mere velkendte begreber. En detaljeret diskussion heraf vil
vare halslgs gerning. Af to grunde. For det forste ville det vaere en uendelig
opgave. For det andet ville det let blive et spergsmal om at rimeliggore de
anvendte begreber, kategoriseringer og relationer. Hensigten her er blot at
antyde fremtoningsideens rimelighed.

Levelse Oplevelse
Ren varen Overgang Naturlig forholden sig Kulturlig forholden sig
Liv Fastholde Forme Vilje Handle/udave Astetik
Liv Intentsitet Sinds- Folelse Vurdere/demme | Etik
stemning
Liv Afgranse Forsta Erkendelse Tanke/tale Logik

Levelsens beskrivelse ligger som sagt uden for vor mulighed og betegnes
altsa her blot ved »liv«. Derpa ser vi overgangsproblematikken fra levelse
til oplevelse udtrykt ved begreberne: at fastholde, intensitet og at afgraense.
Disse skal naeppe opfattes i geengs betydning. Men bruges her til at antyde
sider af gangefasen - forsgget pa at fastholde det flygtige maske allerede
forsvundne, den intentistet som narheden skaber og til slut den enhedska-
rakter hvormed det netop levede stadig frembzerer.

Oplevelsen er i almenhed opfattet som et forholdsvist afklaret og enkelt
problem. Er der eller ikke. Men sa enkelt er det naeppe. Oplevelsen er et
kompliceret faenomen, som vi kun i yderste abstraktion kan opfatte under
ét. Her opdeles den i to kategorier - nemlig den naturlige og kulturlige op-
levelse. I forstnaevnte er vi i naer og umiddelbar kontakt med vor verden. Vi
er udfarende, formende over for vore omgivelser og forestillinger. Vi er in-
volveret, berart og felgende over for det der sker. Og vi modtager, fatter og
forstar de forekommende faenomener. Alt pa et plan, hvor vi ikke i samme
ojeblik er de samme forhold bevidst. Vi lever med dem uden bevidsthedens
omsvgb. I gammel psykologi mente man sig i stand til at reducere sig ned
til tre kvalitativt forskellige aspekter ved den menneskelige psyke: vilje, fo-
lelse og erkendelse. Det er klart, at dette er en reduktion, der i visse forhold
er megeét uhensigtsmeessig. Bl.a. her hvor den naturlige oplevelse netop ka-
rakteriserer sig ved en integration af i al fald disse aspekter, da den altid op-
treeder og udmerker sig ved sin helhedskarakter. Kun analysen oploser
den.

Andet trin i oplevelsen er den kulturlige. Dette er en forholden sig til tin-
gene pd den ene eller anden made - eller i ken forening/forvirring. Vi
handler og bearbejder vore omgivelser - sjeldnere vor indverden - efter
plan. Vi vurderer og tager stilling. Vi teenker, analyserer og udtrykkes os.



256 Bjarne Sode Funch

Alle disse menneskelige aktiviteter, som psykologien netop har ment at
vare lzeren om. Disse faanomener som igen danner grundlaget for astetik,
etik og logik. Disse leerer om det smukke, rigtige og sande har naturligvis li-
geledes naturligt aldrig kunnet holde sig inden for de afstukne rammer. Al-
ligevel afspejler denne dogmatik i enhver problematisering p4 omradet.
Skulle man for sjov indtenke fremtoningen i de samme baner, matte det
blive en laere om erligheden. En bestreebelse der ville integrere de tre neevn-
te. Et grundlag hvorpa det billedkunsteneriske produkt kunne lade sig vur-
dere. Ja-ja.

Denne skematiserede tredeling giver anledning til felgende bestrabelse
pa at pracisere vasentlige af den eidoliske fremtoning.

Ved beskuen af oplevelsen falder betydningen i gjnene. Erkendelsen be-
rover os den smule fornuft vi besidder. Derfor vil jeg forst sage forholdene
om den eidoliske erkendelse. Dernast de sider som traditionelt opfattes
som kunstnerens styrke - det formende initiativ. Til slut intensiteten. Alle
tre er de analytiske abstrakte momenter, der dog alle fremstar med opleve-
lige aspekter.

Den erfaringsmeessige preecisering

At afgraense, udelukke og bestemme er erkendelsens forste meerker. Vel-
kendte fra andre af livets facetter og ofte opfattet som tankens fremtoning.
Generelt er vor kulturlige forholden os til den eidoliske verden praeget af
tankens magt. En indflydelse der geor sig galdende langt ind pa omrader af
menneskelig spending og kraft, saledes at disse ikke opfanges pa deres
egen fremtonings praemisser, men pa erfaringens praecisering.

Den eidoliske oplevelse i fastholdelse og bevagelse fremtoner pa ethvert
niveau med en eller anden givethed. Det er noget. Noget der nok toner frem
fra det »sete«, men ikke i sig selv finder sin betydningsform. Formningen
er fremtoningen uafhaengig og nedvendig. Dette betyder kort, at den eido-
liske oplevelse indgar i en »generalisering«, som vi mennesker barer rundt
pa. Saledes tilskeares det »sete« til givethed, som ikke er os fremmed. Det
fremstar i reglen med fortrolighedens betydning. Med mindre at dette ikke
var tilfeeldet, matte vi hver gang sta over for det totalt ukendte, og intet
genkendtes uden at det var den totale stilstand. Blomstens blomst-lighed
ville ikke vaere og métte derfor fremsta som enestaende. En enestdenhed vi
nok kender fra det individuelle, men ikke i uafhengighed af fzllesheden i
andre oplevelsesmuligheder over for det samme.

Denne menneskelige formning, hvormed vi altid er beredt til at i-mede-
ga verden, vil jeg kalde den erfaringsmaessige praecisering.

Ubemerket ligger abstraktionen under fremtoningen. Det »sete«, der
uden at vaere noget og samtidig rummer de uanede og ubegransede mulig-
heder, kan ikke i sin uendelige mangfoldighed overbringes i oplevelsen.
Oplevelsen er begransningens kunst. Hvad det »sete« ikke behaver er for-
udsatningen i det oplevede. Et valg er sket. Hvilket i logik vil sige, at ab-
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straktionen udelader muligheder, men her klart de ukendte muligheder.
Oplevelsens fremtoning er vor - ikke vort bevidste valg. Prisgivningen er
vor situation. Sa hard at den ofte i sig selv er udelukket.

Langsomt bliver vi os selv - omgivende og indgivende os de omstaendig-
heder, som oplevelsens emner angiver. Dette er dog langt fra en fast angi-
velse. I oplevelsens tidlige faser synes preciseringerne som operative mulig-
heder fjerne. Vi teenker ikke pa tingene, de forefindes bare - oftest som det
mest selvfolgelige i verden. Sa selvfolgelige at vi ikke bemerker dem i
gaengs forstand. Vi hverken aktivt eller passivt gemmer momenter til hu-
kommelsen. Og dog er der klart, ligetil og uden omsveb.

Maske er denne oplevelsestilstand den mest almindelige. Men da den
ikke er fastholdt er det naturligt heller ikke denne, der optager vor erin-
dring.

Vi gar en tur langs stranden - vi ser skibe sejle forbi, kystlandskabet skif-
ter og for hvert skridt, vi tager kommer nye ting og variationer. Variationer
vi umerket er fortrolige med. Men hvor meget husker vi umiddelbart fra
denne tur? Vi kan gentage dele af turen i forestillingen og mange ting vil
dukke op igen. Men alligevel et pauvert resultat i forhold til de muligheder
der var. Dertil skal siges, at vi naeppe ville fa taget mere end to skridt, hvis
det var et gnske eller en nedvendighed at fremtone enhver iagttagelse frem
til vor erkendelses mulighed. Vi ma konstatere, at vi ikke gor det, og at det
heller ikke er nedvendigt. Saledes nar mange ting os i dagligdagen pa dette
forholdsvis uforarbejdede stade. Der er ingen besynderlighed heri, vi om-
gas disse forhold i naturlighed og fortrolighed. Det er den naturlige forhol-
den sig.

Nar opmearksomheden rettes mod indverden er denne fase i fremtonin-
gen slaende. Dremmene som ikke huskes og alligevel star de med genklang.
Fornemmelsen af en tidligere delagtighed uden at en eneste af dremmens
eidoliske dannelser kan huskes eller reproduceres. Fremme pa den anden
side i nye forhold straeekker hukommelsen ikke til. Den har ingen meerke-
punkter. Det samme gor sig geeldende med stersteparten af vore forestillin-
ger, dagdremme etc.

Tidligere har jeg benavnt dette som en fortrolighedsfase. Dette ud fra en
formening om, at den maske iseer m.h.t. de eidoliske dannelser er en vee-
sentlig og betydningsfuld del af vort oplevelsesliv. Det er den, der pa en
gang giver os kendtheden/trygheden og vanen/gentagelsen. Den uudholde-
lige og nedvendige parathed og sikkerhed. Den der gor, at vi uden storre
vanskeligheder kan gebaerde os uden at vi behaver den store stillingtagen.
Samtidig den forste forkalkning.

At udrede aspekterne ved den naturlige oplevelse vil veere en opgave i sig
selv. Men til sammenhenget her ma det veaere klart, at denne fase opfattes
som et led i en progressiv udvikling. Man kan nemlig fristes til at tro, at den
rent faktisk er en regressiv fase i sin beskrivelse. Séledes at forst4, at de hol-
depunkter vi rent faktisk ikke besidder stammer fra fremtoninger til fuld
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erkendelse. At et emne forst nar en fortrolighed gennem erkendelsen. Ofte
vil dette veere tilfaeldet og eksemplerne oftest afledt heraf. Men at det ikke
kun er tilfaldet, endog overvejende ikke tilfaeldet, taler sma iagttagelser -
dremmen der ikke behaver at huskes, en lille beskrivelse der pludselig star
som om det var egen oplevelse, billeder der bliver talende uden at vi formar
at formulere et eneste fornuftigt ord herom.

Fortrolighedens oplevelser er helheder. Helheder der klart er andet end
os selv, men samtidig en del af os selv. Det er der og det er det levende vek-
selspil det er der for. Ikke til iagttagelse og vurdering. Men samspil. Vore
forhold er umiddelbare og naturlige - maske ogsa gentagende sig selv.
Samtidig synes stemning, forstaelse og goren at indtraede eller udgere den-
ne selvsamme helhed. Ikke i vaegtet lighed eller i kendte mgnstre, men som
en akutalitetens muligheder. Aldrig kendt og aldrig fremmed.

I den erfaringsmassige preecisering spiller fortroligheden en udvidet rol-
le. For den eidoliske fremtoning med billedskaben for gje spiller den des-
uden en vegtig og til tider dominerende rolle. Her synes for forste gang
dobbeltheden - levelsens fastlasen og dog reproduktion. Samholdelse er
mulig. Dette dog ikke at ligne med geengs sammenligning, hvilket vel slet
ikke er muligt her. Men fornemmet. En fornemmelse der kun kan udspilles
i det umiddelbare og udifferentierede. Den naturlige oplevelse indeholder
og indebzrer den fulde menneskelighed. Med denne i bevagelse kan slut-
ninger forekomme nzre og dermed ogsa mere sande og erlige. En famlen i
et kompliceret og nuanceret felt far pludselig en afgoerelse - endeligt eller
som ansporing i en proces. Hurtigt og behandigt. Et fejlgreb maske.

Disse punkter om fortroligheden i den erfaringsmaessige pracisering er
seregne, men skal alligevel kun ses som ét led i fremtoningen.

Men hvordan nar vi fortroligheden? Hvilke skridt ligger der for det
»sete«. Vi ma tilbage til undfangelsen. '

Levelsens enhed synes dbenbar og utilgaengelig. Her synes det eidoliske
uendeligt og uneevnteligt. Jjets rekkeevne synes ubegraenset og dog. So-
gende forsigtigt eller overraskende pludseligt star et »syn«. Qjet fanger og
omfanger kun dette og intet andet. Uden rammer, uden omgivelser og uden
slor star tingene der. Ikke som ting. Ikke som de velkendte. Men noget som
er - vi ved ikke hvad. De star sikkert og klart. Maske rejser en kropslig an-
speendthed sig i et led. Dér er det. Klarheden giver sikkerhed. Den forste lil-
le sikkerhed, som let lader sig overvelde, thi den har ingen holdepunkter.
Kun en lille snaert af det »sete« siger, at det er.

Det som er er erkendelsens forste betydning. Farste lille men nedvendige
skridt. Ud-set men gribende os i vor egen snare.

Dette lille tillaeg til verden ignorerer vi i det oplevede. Alligevel faestner
det sig ikke ubemzerket. Det er i ét som om det velkendte fremstar i nyt lys.
Vi bemerker nyt ved det gamle. Som om tingene far ny belysning. Dette er
naturligvis efter-beskrivelsen. Men ingen vil kunne have undgéet et bemeer-
ke »indsigten« gennem fordybelsen.
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Men oftest er »indsigten« der ikke straks. Vi marker ikke pustet af over-
sigt - tingene der falder pa plads og giver storre indsigt og harmoni. Nogle
merker maske knapt eller laber fra at bemzerke, at vi er den, der skaber be-
tydning. Omringer, afgraenser og udvelger det som bliver det med betyd-
ning. Leber uvidende fra ansvaret for vor egen oplevelsesverden. I stedet
soges det fortrolige og velkendte - som vi let forledes til at tro er det eneste
og det mulige.

Alligevel er erkendelsens farste afgreensninger de eneste hvorpa vor egen-
erkendelsesmaessige-udvikling lader sig opbygge.

Forgribelsens noget bliver oplevelsens noget. Men den erfaringsmassige
preecisering er ikke noget i sig selv; men det betydningsformende. Vi kan
derfor umuligt gribe og beskrive et indhold af den erfaringsmaessige praeci-
sering uden oplevelsen.

Nar problematikken omhandler det eidolisk givne og her altsa forholdet
mellem emnet og dets praecisering, ligger der en naer antagelse om disse si-
der som henholdvis »udtryk« og »indhold«. Men denne abstraktion har-
monerer ikke med den eidoliske oplevelses muligheder. Oplevelsen er ude-
lelig i udtryk og indhold - den er begge endog sa tat sammenviklede, at de
ikke kan udredes, uden at oplevelsen vil miste sin gyldighed. Denne bestar
i, at det eidoliske i oplevelsen i og med de formelle strukturer fremstar med
en eller anden betydning. En betydning der er variabel sammen med tid og
individuelle erfaringer.

Den erfaringsmaessige praecisering indvirker ikke som ensrettet formende
abstraktionsproces pa oplevelsen. Mulighedernes veje er mange. Vi oplever
saledes ikke neer altid det samme i sikaldte ensartede og afgransede ople-
velsessituationer. Dette betyder naturligvis, at de ikke er og aldrig kan blive
ensartede, sileenge det oplevelsesmaessige beredskab er fluktuerende savel
intra- som interpersonelt. Den eidoliske oplevelse fremtraeder saledes ikke
identisk fra gang til gang og heller ikke identisk fra person til person. At
den alligevel kan fremsta med en nzer fuldkommen ensartethed skyldes den
erfaringsmeessige praecisering, hvis bestemmelse af »samme« for sa vidt
ikke kun bygger pa nuancering men tillige abstraktion. Og i abstraktionen
finder vi identitet. Vi kunne saledes forvente, at vi modtog verden med
samme abstraktionsberedskab hver gang, meén det gor vi ikke. Savel selv-
virkende som selvvalgte indvirkninger, som jeg ikke her skal komme neer-
mere ind pa, ger sig gaeldende.

Men heller ikke et udviklingsaspekt bliver praciseringen foruden.

Dette betyder at trods forskellene er der alligevel generelt som mere spe-
cifikt inden for kulturelle afgraensninger en vis eller endog storslaet ensar-
tethed i vor eidoliske oplevelser. Dette hos os i visse niveauer pa det percep-
tionsmaessige omrade. En ensartethed som forst og fremmest mé samstilles
med en ikke blot ensartet, men ogsa ensrettet erfaringsmeessig baggrund.
Kulturelle rammer bliver stobeske for vore oplevelsesmuligheder. Skulle
dele af denne spandetroje vaere medbragt og altsa om- og indverden uaf-
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hangig - hvad bestemt ikke skal udelukkes - méa disse holdepunkter vaere
pa et sa hojt abstraktionsniveau, at de aldrig vil kunne beere tingene i sig
selv. Interessen samler sig sdledes ikke om oprindelsen, men snarere om
den mulige udvikling. At det kom ind og mindre hvorfra det kom.

Knivskarpt vil det skeaere vor verden, at vi naeppe vil gjne det selv. Men
afdakningen vil altid rumme undtagelsen og undvigelsens mulighed, hvil-
ket gor indgangen af en praeciserende abstraktion uinteressant. At vi i nu-
anceringen er bundet af kulturens regler i det store og sma, kan der nappe
herske tvivl om, og det har derfor ogsa veret mest naturligt at kalde dette
afsnit erfaringens praecisering.

Fremtoningen gor krav pa abstraktionen og under normale vilkar ligger
der ogsa en nedvendighed heri. Derfor er det interessant at sperge, hvorle-
des det nodvendige beredskab kommer ind. Der gives mindst to kilder til
den erfaringsmeessige praecisering - uadskilte og dog forskellige.

Det nert erkendelige vaekker undring. Og undringen rummer muligheder
for erfaringen. Men hvor ingen forme findes gives intet ensartet. Saledes er
begyndelsen ogsa her sveer. Men med anmarkningen - det kunstige - kom-
mer forholdet ind, nemlig afstanden og dog relationen til det »sete«. En to-
hed og dog pa sin vis om det samme. Det noget, der pa én gang indeholder
tilnzermelsen og konflikten. Det, der giver sig ud for at veere det, det ikke
er. Og kan intet andet i samme gjeblik veere lig. Hvad som helst inden for
menneskelivets muligheder kan fungere som »billede« - en lyd, en bevegel-
se, en lugt - ja naturligvis billedet.

Denne den eidoliske prasentation giver linierne til den erfaringsmassige
pracisering. Den er meddanner af den form, der fremover kan blive sa for-
ankret at det glemmes, at det hele begyndte pa det bundlese.

En sadan opbygning af den erfaringsmaessige praecisering ville sandsyn-
ligvis medfare den totale og hablese individualitet. Alligevel er den model
for billedskabe. Hvor det fastholdte, det kunst-ige ikke blot skabes inden-
for og i egen verden og til egen; men udkastes til feellesskabet. En fealles-
hed, som allerede i forvejen har en fzlles parathed til at forundre og opsu-
ge.

Den eidoliske fremtoning kunne synes som vejen til de uanede mulighe-
der, hvad den ganske rigtig er - individuelt som kulturelt; men ubegranset
er mulighederne naeppe. At forestille sig at den nye oplevelsesmulighed ikke
pa den ene eller anden made er i forbindelse med og derved altsa en udvik-
ling fra de tidligere muligheder, synes yderst tvivisomt. Vor erkendelses-
meessige »ud-videlse« ligger i forlaengelse med vor tidligere forméaen. Ny-
teenkningen sker hvor der er teenkt i forvejen og falder ikke som lyn fra en
klar himmel. Konsekvensen af det modsatte matte vaere, at vi ikke selv var i
stand til at opleve det vi oplevede, da vi ikke havde den nedvendige refe-
rensramme til at samstille det ny-oplevede med. Men maske ved vi blot
ikke, at vi har sddanne oplevelses-oaser.

Det ma ogsa her vaere navnt, at den eidoliske fremtoning neeppe altid
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lykkes, som fremstillingen her maske kunne fa en til at tro. Afvigelser fra
den ideele fremtoning er sikkert herskende. Ser vi stadig pa processen i sin
oprindelighed, kan det f.eks. betyde, at de oplevelsesmaessige resultater
ikke opnas eller er i markbar konflikt/uoverensstemmelse med det »sete«.
Selv om dette ikke her skal udvikles nermere, synes denne tilstand at rum-
me uanet menneskelig angst, opgiven og hableshed.

Hidtil er kun talt om den eidoliske fremtoning som oprindelig proces, og
som sadan ma vi antagelig ogsd konstatere den som en sjelden individuel
begivenhed. Maden vi oplever pa synes gentagende, selv om dette i sig selv
oftest ikke er et aspekt ved oplevelsen. Man oplever i dag verden i de sam-
me abstraktioner som i gar. S&dan er det, sddan var det, og sjeldent teenker
vi ud over, at sidan bliver det. Vor oplevelsesmade fremstar oftest med en
meget absolut karakter. Der er saledes heller ikke tanke om zndringens
mulighed. Saledes bliver den eidoliske fremtoning i sin oprindelighed et
updaagtet og uventet faenomen - ja maske endda holdt i ave. Men oplevel-
sens mangfoldighed kommer et sted fra, hermed menes, at de praciserin-
ger/abstraktioner, som den eidoliske oplevelse er udtryk for, er neppe eller
rettere sagt givet ikke af naturen for én gang bestemt, da ville denne udred-
ning vare hensigtslos i sig selv. Men selv om man udmeerket kan taenke sig,
at meget grove generaliseringer faktisk gar igen fra generation til generati-
on, kan man kun med rimelighed forestille sig, at vor differentierede ople-
velsesmade i sine detaljer er et system, som opbygges i lobet af vor person-
historiske udvikling. Men en enestaende personlig udvikling er det ikke.
Den eidoliske fremtoning i personlig oprindelighed er saledes heller ikke det
absolutte grundlag i forstaelsen af den eidoliske oplevelse.

Vi oplever verden, som vi gor, fordi vi har lert at opleve den pa den
made, som de gor. Den eidoliske oplevelses holdepunkter/abstraktioner
kan tilferes som disse abstraktioner og behaver ikke personligt at veere ud-
ledt af det »sete«. P& den anden side gives antageligt intet leert uden at det
kan henfores til aspekter ved den eidoliske levelse. Men pa denne made
bliver levelsen udgangspunkt for en eksempelsamling i stedet for det abso-
lutte grundlag. Dette er start til tab af en virkelighed.

Pa den anden side tilkzempes pa indleringens betingelser et felles ople-
velses-grundlag, som for s vidt feres ned igennem generationer og danner
kulturens grundbetingelser.

Selv om den eidoliske fremtoning pa denne baggrund ikke kan tilknyttes
den samme skabende betydning, men snarere ma siges at vare fremmed-
gjort - tilfert fra anden oprindelig eidolisk fremtoning, betyder dette ikke,
at vi automatisk undslar os den eidoliske levelse. Blot synes den ikke at
fremstd med serlig veerdi for vore muligheder. Men at der alligevel i vor
daglige omgang med verden sker fremtoninger fra den eidoliske levelse til
oplevelse ynes uundgaelig, blot har fremtoningen ikke nogle oplevelses-
maessige konsekvenser, som der i denne fremstilling laeegges vaegt pa. Fra le-
velsen glider eller springer vi ubemarket over i en velkendt og velbrugt op-
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levelsesverden - oftest bemarker vi ikke forskelligheden i disse forhold,
men tenker pa verden pa oplevelsesniveau som eneste mulighed, hvad den
jo ogsd i teenkningen rent faktisk er, da den eidoliske levelse ikke bemarker
'sig ved karakteristika. Den eidoliske fremtoning som proces fra det levede
til det opfattede er saledes i almenhed hyppigt foreckommende, men karak-
teriserer her saledes kun en kvalitativ forskellig relation til det, vi ikke selv
er som menneske.

Den eidoliske fremtoning pa det erkendelsesmaessige plan er forundrin-
gens opbygning, der kraever det »sete« og nezrheden til samme. Vi kan dog
sige, at vi er letmodtagelige for det allerede etablerede og at vor daglige op-
levelsesverden er praeget af det fremmedgjorte og tilferte. Tilfert i klaed-
ning af det dogmatisk sikre eller paferende en personlig usikkerhed - uhel-
hed. Derimod synes den oprindelige fremtoning i sin proces ogsa at medfe-
re stabilitet over for det eidoliske i oplevelsen. Dér bliver gjnene brugt. Men
det forudsaetter en indlevelse, en naerhed og en rettethed, hvormed det eido-
liske i sin levede enhed med kikkertens begraensning fanges i det afgranse-
de og hele. Et hele der forste gang leverer dobbeltheden til det som ikke er,
men dog. Det som gribes af paratheden og lignes. Erfaringens ressourcer
ligger parat. lkke blot for at gribe det skelnelige, men det betydende. En
betydning som maske ikke altid engang kan gribes af det skelnelige. Forsta-
elsen fanger mere end det vi tror vi ser. Det er tydning, som kun sker ved en
erfaringsmassig konfrontation. En anden dobbelthed. Men fanges den?
Kan det oprindelige fattes? Maske laegger et forstaelsesniveau sig ned over
det »sete« — det er nok en mulig skade, der altid er beredskab til. Men den
eidoliske fremtoning i sin oprindelighed er ufattelig. Den bevager sig ud
over det etablerede - uden at miste forbindelsen.

Disse trek, selv om de klart ikke dakker den eidoliske fremtoning i sin
helhed, fremferes ogsa i den billedlige skaben. Her materialiseres ojets
praecisering - ryster og udvider det bestaende. Men bliver maske bestaende.
Ligesom altid.

Det formende initiativ

Den eidoliske levelses bevaegelse er uantastet og alligevel er den ikke at ligne
med vor almene opfattelse af bevaegelighed. Levelsens »bevagelse« er ikke
beveaegelse. Betingelserne herfor findes ikke. Der er ikke noget. Hverken et
noget der bevager sig eller noget det bliver bevagelse i forhold til. Men stil-
stand fordrer i ligesa hgj grad dette noget og tjener omend endnu mindre
som karakteristik af den eidoliske levelse. Men pa trods af disse vanskelig-
heder i det umulige er det pulserende liv ved levelsen centrum for en menne-
skelig kraft, jeg i det felgende vil kalde initiativet.

Det eidoliske liv er ikke genstand, selv ikke for den vaerende. Deltagelsen
indebaerer ikke den dobbelthed, som den eidoliske dannelse reprasenterer.
Her ikke opfattet som opfattet dobbelthed, fordi hverken perceptionen el-
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ler fantasien umiddelbart fremstar med en sadan dobbelthed - den er endog
ofte vanskelig at befordre. Men uden reprasentant for livet ville dette liv
aldrig blive genstand for vor bevidsthed. Dette er endog begyndende antyd-
ning af, at sa snart vi fjerner os fra den eidoliske levelse, bliver vore eidoli-
ske dannelser anderledes. De er noget andet end levelsen selv. Alligevel kan
de ikke forholde sig direkte til den grundleeggende levelse, da denne ikke er
noget i sig selv. Derfor bliver dobbeltheden sjaldent indlysende.

I springet bort fra levelsen - er dennes »bevagelse« et afgerende punkt.
Uden en fastholdelse af det levende vil den eidoliske oplevelse aldrig opsta.
Saledes er livet det ubestemte som dog er givet. Sa givet at en »hand« raek-
ker ud efter det for at fastholde det og undersoge det.

Fastholdelsen er dog ikke en fikseren af livet. Bevaegelsen og fastholdel-
sen er i begyndelsen to sider af samme sag. Livet bliver kun liv ved fasthol-
delsen og en fastholdelse bliver absurt uden bevagelsen.

Begyndelsen til det markante liv hvor bevaegelsen tilbliver gennem fast-
holdelsen, henhgrer til det menneskelige initiativs forste trin.

En ind-griben i levelsen uden at denne forsvinder i det uvisse er det for-
mende initiativs begyndelse. I en pludselighed fanges levelsens pulseren,
som mellem to kattepoter holdes den krampagtigt fast vel vidende at livet
dermed ikke er ophert. Snart vil beveegelsen igen vaere der og et nyt greb vil
vaere ngdvendigt.

I kausalitetens tankegang vil man sege baggrunden for dette »grib« og li-
geledes dets hensigt. Troen eller tvivlen pa den slags freekkefolger synes at
veere ligestillede. Konstruktioner og generaliseringer synes at veere opleveli-
ge muligheder og dog sjeldent holdbare ud over den forste overbevisning.
Det formende initiativs »grib« ma derfor sta som et aspekt ved en afgeren-
de overgang i fremtoningen fra det »sete« til det oplevede. Et aspekt der’
muligvis har sin begrundelse og muligvis har sin betydning; men som under
alle omsteendigheder her fremtraeder som naturligt led i herveerende be-
skrivelse af den eidoliske fremtoning.

Dette »grib« er i gvrigt karakteriserende det formende initiativ i hele dets
fremtoning, men dog fremtraedende i forskellige nuancer. Begyndelsen er
den forste tilnzermelse mellem bevagelse og det menneskelige initiativs ind-
fering er derfor fastholdelsen. Denne fastholden er i sin nedvendighed ofte
ligesa skabnesvanger, idet den kan gare sig til eneradende. Dermed ophee-
ves det formende initiativ. Hvilket betyder en udelukkelse af fremtonings-
processen i sin oprindelighed. Med en eneradende fastholdelse befinder vi
os i en situation hvor det eidoliske fremstar som kliché i erfaringsmaessig
preecisering. En kliché der ikke bygger pa egetinitiativ op gennem fremto-
ningen og muligvis overhovedet ikke har andet end den momentane ver-
densrelation felles med den oprindelige levelse. Sadan fastholdelse hvor
den velkendte, upavirkede og livlase oplevelse aflgser en tilstand af levelse,
er i det daglige mere reglen end undtagelsen. Og er med hensyn til den eido-
liske forholdsvis uinteressant.
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I og med det forste »grib« indfares meerkbart liv. Samforingen af beva-
gelsen og fastholdelsen giver dem som sagt en slags felles identitet - ikke
blot som bevagelse og fastholdelse, men ogsa ogsa den livskraft der opstar
i og med dem. Initiativet ligger i at bevare denne kraft af liv i det eidoliske.
Noget der ikke lader sig gore ved stereotyp fastholdelse, men snarere drejer
sig om at bevare en slags konstant bergring mellem fastholdelse og bevee-
gelse, hvori de begge optraeder som de muligheder, der aldrig bliver mulig-
heden. At bevare disse muligheder som muligheder vil i og med fremtonin-
gens ovrige momenter skifte karakter. Som billede ser vi denne spire ved
det formende initiativ i kattens leg med musen. Musen er efter et afgorende
spring fanget. Ligger nu for et kort gjeblik livles mellem kaberne, for snart
ved hjeelp af alle krafter at komme fri. Den far endnu en uforbeholdent
pamindelse om, at den er fanget. Kaeberne bides lidt mere sammen for dog
snart efter at lgsne grebet lidt igen. Igen aner musen en mulighed for undvi-
gelse. Men nej. Hablesheden vokser, men i samme takt slaekker katten sit
greb om musen. Snart holdes den ikke fast mere - kun med blikket. Men sa
snart musen sgger at flygte, maerker den igen kattens greb. Jo finere katten
behersker denne balance mellem liv og dad, bevaegelse og fastholdelse, jo
leengere vil legen/kampen vare. Efterhanden ligger musen livles i det fri ud-
temt for energi og hab. Katten puffer forsigtigt til den halvdede krop. Der
ligger en opfordring - en hjelp til flugt, som ma benyttes. I spaendt begej-
string springer katten i luften -~ denne gang ikke for direkte at fange musen.
Kun hvis flugten forekommer den som musens mulighed. Bliver flugten for
hjaelpelos kastes musen i voldsomhed op i luften. Til slut tilfores savel liv
som fastholdelse af katten. Nye muligheder tilfgres ikke af den nu afdede
mus. Som en kludedukke kan den maske for et gjeblik tjene kattens leg,
men snart repraesenterer den kun et stykke flask.

Pa lignende made er det ngdvendigt for det formende initiativ at det op-
rindelige greb ikke bliver permanent; men at der bliver plads til det liv, som
levelsen var oprindelse til. Saledes ma der veare en kontinuitet ikke blot i
fremtoningen til den naturlige oplevelse som helhed, men ogsa m.h.t. initi-
ativet. En oplevelse, der fremstar i erfaringsmaessig precisering uden denne
kontinuitet pa initiativ-plan, vil repraesentere et intellektuelt udsagn og ikke
en pracisering, der soger at bevare levelsens enhed. Dette udelukker dog
ikke, at levelsens enhed finder sit neermeste udtryk i en erkendelsesmaessig
form. Hvis man overhovedet kan tale om naermeste.

I oplevelsen kan det formende initiativ maske, som her, komme til at
fremtraede som noget i sig selv. At denne livskraft er vigtig og nok i sig selv.
Men dermed er det ikke. Den eidoliske levelse synes i vor bevidsthed at
vaere noget. Vi ligesom behaver at kunne referere til den, og nar vi ger det,
er den ogsé noget - den kommer i al fald til at synes som noget. Det er den
ikke. Spergsmalet er derfor, hvordan bliver det noget? Hvordan bliver den
eidoliske oplevelse skabt? Ud af intet, som alligevel er forudsetningen, for-
mes en eidolisk oplevelse. Ikke blot med erfaringens navn-pracisering; men
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i ligesa hoj grad af en fremtraedelsesform. At tingene ser ud som de gor. At
de netop far den form, som de far og ikke en anden, selv om denne anden
teoretisk ville veere en ligesa god fremtraedelsesform - betydningsmaessigt.
Saledes ligger der bag initiativet en formende ngdvendighed, som maske
for en forstaelse kan fremstilles som et valg. En valgen hvor valgmulighe-
derne ikke er kendte, men hvor valget alligevel fremstar som et valg, da an-
det ligger ubenyttet.

Initiativets eidoliske formen er anderledes end erfaringens. I begge er der
tale om en preacisering; men mens erfaringens preaecisering er forskellighe-
dens er initiativets det unikke. Derfor fremstar den eidoliske oplevelse ikke
blot som én forhold til mange - maske forskellig fra - men ogsa som den
ene.

Ved fremtoningens opbygning af det eidoliske noget fremstar dette i egen
udformning. Dette betyder ikke nedvendigvis, at videre fremtoning er
ungdvendig; men alligevel at vi er naet det afgerende punkt, hvortil enhver
billeddannelse, nar der er tale om billedkunst, nedvendigvis ma na til.
Uden oplevelsens noget synes ogsa ethvert billede at veere absurt - selv den
hvide flade nar ikke under oplevelsens niveau.

Det formende initiativ behover altsa strengt taget ikke at fastholde sig i
bevageligheden, alligevel er det-maske veerd at bemarke, at mens gribet,
fastholdelsen, formningen af et eller andet i om-eller indverden, synes det
videre forlgb at centrere sig mere om »en pressen til afstand«, saledes at der
dannes en slags afstand mellem oplevelsens subjekt og objekt. Dermed op-
star en situation i den eidoliske fremtoning, der gor at den oplevende har en
oplevelse, som han kan begynde at forholde sig til. Dette betyder tillige i og
med initiativet, at oplevelsen far et bestemt forhold til sin oplevelse, nemlig
som sin egen. At denne eidoliske dannelse er fremkommet ved opleverens
egen kraft og i alt fald ikke tilfeeldig udefrakommen. Derpa fortsztter en
kommende formningsproces, som kan siges at vaere mere bevidst, idet ba-
nen er dannet for for-billeder. Det vil i korthed sige, at den skabende er i en
situation hvor han direkte kan forholde sig til sine eidoliske dannelser - han
kan begynde at handtere dem, at forme dem, nu ikke mere i det naive ny-
formende; men nu mere eksperimenterende, afprovende, sammenlignende
og med forseg pa at na billedlige idealer. Astetik.

At tale om det formende initiativ gennem den eidoliske fremtonings
mange faser mé blive en tilsnigelse, der tjener beskrivelsen. Netop nar der
er tale om initiativet ma det vaere ngdvendigt at naevne, at den eidoliske
fremtoning ofte og maske oftest lader sig gore i og med en ydre billedska-
ben, sdledes at forsta, at denne »kamp« for at gribe og danne det indre ei-
doliske foregar i et naturligt samspil med ydre handling pa et billedplan.
Séaledes vil den eidoliske oplevelse og billede blive resultat af samme proces.
Men som jeg senere skal sgge at anskueliggore, er der ikke én men flere ma-
der hvorp4 billedet skabes i relation til den eidoliske fremtoning.

Men for jeg gar over til beskrivelse af tredie og sidste plan i den eidoliske
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fremtoning, vil jeg forst opholde mig lidt ved siden af det formende initia-
tiv.

Initiativ er at opfatte som en »begyndelse« til noget, maske det endnu
ikke opfattede noget, maske som begyndelsen til et mal. Denne kraft, der
igangsaetter arbejdet, er ofte opfattet som en ydre iagttagelig proces. Dette
skyldes naturligvis vane i forhold til sprogbruget, nemlig at initiatives ses
som det der gores for at stte noget i gang. Nar der er tale om den eidoliske
fremtoning svarer dette naturligvis langtfra til virkeligheden. Som netop
naevnt udvikler den billedskabende proces sig side om side med den eidoli-
ske proces, og dermed kunne vi ogsa henfalde til at mene, at den dermed
ogsa er iagttagelig. Men det er kun en side heraf. Det formende initiativs
virkefelt er ikke begraenset til disse ydre bevageligheder. @jnenes to sider er
igen et centralt abstraktum, der ogsa er virkelighed. Vores indgang og ud-
gang til den ydre omverden som den indre er her og kun her, nar der er tale
om den eidoliske fremtoning.

Af samme grund - eller hvad man nu skal sige - er talen om fastholdelse
og bevagelighed heller ikke at ligne med fysisk bevaegelse. Det er forholds-
vis let at forsta, at det sjeldent drejer sig direkte om de fysiske bevagelser,
hvormed vor omverden drejer sig om os; men at der ogsa er tale om indre
eidoliske dannelser, der ikke relaterer sig til omverdenen. Sjaldent fordi
der her ikke direkte er tale om bevagelse - at tingene andrer relation til
hinanden; men at der rent faktisk er tale om en »vakstproces«, der ikke re-
laterer sig til noget. Og i sin begyndelse vil vi ikke engang kunne tale om, at
den forholder sig til sig selv. Den bliver fadt af intet og fra intet.

At beherske den lidenskabelige proces, som det formende initiativ er, er
ikke bare enkelt og ligetil. Men nedvendig for den eidoliske fremtoning i
sin oprindelighed. I den erfaringsmassige preecisering blev overspringet
kaldt det fremmedgjorte - altsa erkendelsesmaessige eidoliske bestemmelse,
der ikke hidrorte fra den oplevende selv. Det tilsvarende kan gore sig geel-
dende m.h.t. det formende initiativ. Denne samstilling af bevagelse og
fastholdelse kan ogsa skabes. I stedet for egetinitiativ opseger vedkommen-
de situationen eller lader sig pavirke. Helst i en grad og et tempo, som beva-
rer balancen mellem bestdende og nyt. Gadespejlet, spisestuestolen uden
for hovedderen lige op ad landevejen kan som tv-kikkeri std som eksem-
pler. Ikke forstdet pa4 den made, at disse ikke kan blive dele af egetinitiativ
processer, men at de ofte fungerer som erstatning for selvskabt spaending -
altsd resultat af initiativleshed.

En pind i hjulet. Det formende initiativ er en mulighed - men en mulig-
hed med nuancer og grader af beherskelse. Det er ogsa en mulighed der kan
begreenses og fastlases méske endog udelukkes. Det er en mulighed der
fremstar af denne beskrivelses differentieringer og derfor ogsa relaterer sig
til de momenter der udger fremtoningens helhed. Her teenker jeg specielt
pa delvise fremtoninger, hvor et moment overskrides et andet med disparat
ensidighed som resultat. Muligheder i muligheden. Alle vil de have interesse
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i forstaelsen af de vanskeligheder, der rent psykologisk kan indfinde sig i
noget sa enkelt som at se og fantasere. Her skal det dog ikke gores til gen-
stand for narmere uddybelse.

Den ansporende intensitet

Teet op ad levelsens virkelighed smyger sig en intensitet, vi aldrig vil blive
foruden. Som del af vor menneskelighed farver den verden og os selv. Pa
én gang kender vi den som en del af os selv, og dog forstar vi den aldrig for-
uden vor verden. Udefra treenger den ind pa os og dog vokser den i vort
indre.

Det forste grib i den eidoliske levelse gennemsyres af denne intensitet.
Ufravigelig. Andedrzttet opherer maske for en stund. Vi bliver selv grebet
og fastholdt lige ind til benet. En sitren er det sidste og eneste liv at spore i
kroppen. Et meerkbart andfuldt liv. En spaending der pa én gang er skrem-
mende og dog sa tiltrekkende.

Dette er intenistetens farste tilkendegivelse og dog kender vi den knapt.
Alligevel lades vi ikke i tvivl, nar den melder sig. Pludselig star den der i sin
levende intensitet. Ingen ved hvorfra, og dog. Men rystende, bevaegende og
skreemmende. Den bliver sin egen, mens den skabende sjzl kommer hal-
tende bagud. Bag disse spede skridt i fremtoningen kan de ligge aven og
sggen i maneder - ar. Efter kvaler og opgiven. Pludseligt, bestemt og sik-
kert star den i @jenen. Maske vokset frem af den verden der for et gjeblik
siden virkede gold, udtemt og ede. Men nu lades vi ikke i tvivl, en ukendt
dor bliver abnet ind i vor trivielle hverdag. Den opstar pany. vi merker, at
vi er ramt som lynet fra en klar himmel. Vi ser, og det er ikke ligegyldighe-
den vi ser. Méaske far det bare lige fat pa os, og vi ma forblive i malleshed.
En ridse der til stadighed vil pAminde og uden vi ved om hvad. I fortvivlet
segen henholder vi os til tidspunktet og stedet, som besmykkes med andlas
fortabelse. Samtidig besudles intensitetens mulighed. Men maske fortabes
intensiteten ikke, den knuger sig taet ind og bliver en veegtig del af den eido-
liske fremtoning. Tidligere erfaringer og vurderinger presser sig ikke pa for
at befaeste det etablerede; men intensiteten far lov til at bane sin egen vej til
det eidolisk fortrolige. Dette markeret ved, at sta i berert klarhed - et syn
der er si sart, men dog sa sikkert.

Den eidoliske intensitet er ansporingen til den verden, der bliver den for-
trolige og kendte. Vi tror, vi kender det hele; men sandheden er at vor ople-
velsesverden er et stakket slar over en virkelighed, hvis uendelighed og rig-
dom vi neppe aner.

Det er levelsernes muligheder, der er utallige og uendelige og vor oplevel-
sesverden er sa begenset og enfoldig. I de krafter der medvirker til denne -
maske ganske ngdvendige begransning - er intensiteten. Den markerer, at
slaret for et gjeblik er laftet. Og i denne eidoliske levelse ligger spiren til det
uendelige, hvorfra fremtoningen aldrig gar forgeeves. Men pa trods af dens
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ihzrdighed forbliver vor oplevede verden en lille stjerne i et verdensrum.

Men hvad er det for veje, der bliver banet og hvilke ikke? Hvad er det for
punkter i vor eidoliske verden, der bliver »udvalgt« til at reprasentere vor
oplevede verden og specielt de der giver os ny berering med det kendte. Al-
lerede i det netop sagte ligger en linie, som jeg tidligere har omtalt, nemlig
at nyerkendelse ikke svaever frit i luften, men altid lader sig fode af det be-
stdende. Men alligevel er det ikke det bestaende, der bestemmer eller ud-
velger det nye - som foraeldre ikke vaelger sine barn og dog er i familie. Sa-
ledes er dette kun forudseetning for en begyndelse, som i sig selv er ny. In-
tensiteten bliver her afgerende i den eidoliske fremtonings forste skridt.
Selv om levelsen i sig selv ikke fremtraeder med skelnelig intensitet, ligger
dens muligheder teet derpa. Den forste lille beveegelse bort herfra er i og
med en intensitet. En intensitet der bade er karakteriserende og bestem-
mende. Den er nemlig ansporingen til, at det netop er denne lille flig af det
gré slar der er loftet. Det er den der tillader og ensker der lille kik ind i uen-
deligheden. Her finder vi den selektive natur, der pa én gang overlader os til
vore begraensninger og samtidig bryder disse.

Intensiteten kan synes spontan og tilfeeldig. Pludselig star den der. Kun-
ne for sa vidt veere indgangen til tilfeeldigheden. Men sa enkelt er det naep-
pe. Den har i sig selv en baggrund og deri samtidig et perspektiv. Selv om
intensiteten, som vi kender den, treeder frem pa graensen bort fra levelsen,
ligger der gemt i denne muligheden. Fortidens spandinger ligger her pa rad
parat til at komme nye handelser i mede. En aktuel indlevelse medferer
trods sine tilsyneladende begransninger eller maske snarere afgraensinger et
utal af mulige fremtoninger, men kun f4 bliver de udvalgte. Dette finder sin
baggrund i, at fa vackker resonans i fortidens kreefter, mens de mange star
uden en sddan relation. Dette kan forstas pa de made, at tidligere intensite-
ter, folelsesmaessige forhold og vurderinger finder en samklang med nogle
af de muligheder, der ligger i den aktuelle levelse. Dette giver en forteettet-
hed, der pa den ene eller anden vis straks ved graensen bort fra levelsen gi-
ver den en merkbar sitrende intensitet. Denne bliver grebet. Denne bliver
praciseret. Alt i et nu, der nogen gange varer meget leenge.

Pa denne made bliver vejen for fremtoningen »valgt« ud af et virvar af
intet. Den forste ansporing er intensiteten, og dog er denne i sit vaesen sam-
menholdt med afgreensning og pagriben. Og pa denne made bliver ogsa
fortiden med dens handelser afgerende for de punkter i tilverelsen, der
fremover bliver betydende - ja i det hele taget bliver udviklingen i vor men-
neskelighed.

Intensiteten er dermed ansporende for den eidoliske fremtoning. Den er
et slags »valg«, det ligger uden for bevidstheden. Den optrlder uopfordret
og til tider med en styrke, der ganske kan overvalde det eidoliske aspekt,
hvilket efterlader personen i en hektisk emotionel tilstand, der ikke lader
sig fastholde, da den kun relaterer sig til intet.

Fremtoningens ansporing ligger i intensiteten og denne i levelsens kom-
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plekse intethed. I dette rum af intet, hvor ogsa fortiden lever med. Saledes
er levelsens totalitet ikke begranset af nuet, selv om den er et nu. Umiddel-
bart opfattes det radighedsrum, som den aktuelle eidoliske levelse beher-
sker, afgraenset af de rumslige og tidlige muligheder, som om- og indverde-
nen i dette gjeblik fremviser. Det er rigtigt, men ikke det fulde omfang. I le-
velsens nu er alt deltagende til stede. Derfor udger den indlevende person
ogsé en naturlig og afgarende del, trods sin opslugthed og uafgraensethed. I
vore forestillinger gar dette maske pa den personlige krop, hvis fysiske
identitet bliver flydende for til sidst at ophaves og dog forblive nervaeren-
de. Netop dette er da ogsa tilfeeldet; men ogsa kroppen udger kun en del.
Sjalen, adnden, vore psykiske muligheder bliver ligeledes deltagende. Og
netop her finder vi historien - som grobund for intensiteten. Her finder vi
den tidligere naerhed i og over for den eidoliske verden. Indtryk der ikke er
udslettet, selv om de maske ikke umiddelbart kan genkaldes af hukommel-
sen. Og spendinger der aldrig blev til indtryk. Et lager af disse tidligere be-
vaegelser er ikke udslettet bare fordi levelsen bevager sig i nuet.

Livets tildragelser bliver ogsa dets fundament. Intensiteten rammer og
opstar pa baggrund af disse opsamlede intensiteter. Livets intensive tildra-
gelser er at ligne med ting, der settes ind i et skab - gemt og glemt; men i le-
velsens gjeblik bliver skabets sider gennemsigtige. Et glasskab, hvor alt dets
indhold i ét nu bliver tilgaengeligt pa samme tid. Gammelt som nyt star side
om side. Tiden sammentrekkes til et nu.

At levelsen pa denne made sammentraekker fortiden til den aktuelle situ-
ation er intensitetens betingelser og er netop baggrunden for den aktuelle
farvning af den aktuelle eidoliske dannelse. Disse finder nemlig i disse forti-
dens reminiscenser en resonansbund, hvormed de styrker sig selv og bliver
til.

Den enkel formel vil veere at gammel intensitet giver fornyet intensitet.
Derfor er intensitetens begyndelse ogsa ganske sveer. Hvorledes lader vi os
bevaege den forste gang? Er begyndelsen selv en parathed? Vi kan gisne
om, hvorledes disse spaendinger mellem menneske og verden opstar. Her vil
de blot blive konstateret.

At det eidoliske legger sig i gjet uden betydning synes ufravigeligt og be-
hever forelgbig ingen forklaring i sig selv. Knapt s& ufravigeligt og dog na-
turligt synes den menneskelige mulighed for at fastholde det »sete«. Men at
fremtone pa praciseringens, initiativets og intensitetens betingelser herer til
undtagelserne. Alligevel tilhgrer alle disse tre momenter nedvendigheden
for den nye fastholdelse af det »sete«. Jeg tillader mig derfor ogsa at be-
tragte dem ligesa ufravigelige og uden specielt behov for at blive efterfulgt
af forklaringer, da oplevelsens begyndelse netop pa dette punkt let lader sig
forrade til at s@ge nye niveauer for forstaelsens skyld. Derfor tages intensi-
teten i sin begyndelse til efterretning. I og med @jets modtagelighed erfarer
vi, at denne modtagelighed ikke er uden vedvarende konsekvenser. Med det
nsete« ridses vor sjxl - maske ubetydeligt maske skaerende dybt. Disse rid-
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ser bliver vi aldrig foruden. Maske forsvinder det vi sd, og vi opbevarer kun
dets glad. Tingene i deres eidoliske fremtreeden viser sig maske aldrig for os
mere; men alligevel er de ikke forsvundet. De forbliver som forudsetnin-
ger. Og her bl.a. som forudsatninger for den intensitet, hvormed vi pany
lader os anspore ind og ud i verden.

Intensitetens opstaelse, forbliven og nydannelse er afgerende for den ei-
doliske fremtoning og den billedlige skaben. Selv om begyndelsen er ufatte-
lig, ma vi forestille os at verden, saledes om den optraeder omkring os og
som vi lader den udspille sig i vor fantasi, fremstar i forskellig neerhed. At
den pavirker os i forskellig grad, at den bergrer os i forskellig grad, at vi
emotionelt lader os bevaege i forskellig grad, at vi vurderer den i forskellig
styrke, at vi foreholder noget som vore vardier. Begrundet eller ubegrun-
det. Vi kan ganske enkelt ikke undsla os, at tingene og begivenhederne rid-
ser os lidt eller meget i en folelsesmaessig sjxl. Pa et tidspunkt seger vi at
karakterisere disse beraringer - vi foler dette eller hint. Vi forholder os ma-
ske endda til disse, betragter nogle som ophgjede og rigtige andre for ube-
hagelige, smudsige og maske endda djavelske. Men for det tidspunkt ligger
der i fremtoningerne intensiteter, vi ikke behersker eller forvalter. Vi er
prisgivne. De star for os markante og uundgaelige. Disse intensiteter, der
maske hurtigt farves ind i mere eller mindre velkendte emotionelle nuancer,
er hver for sig resultat af en person-historise. En person-historie der i be-
skrivelsen fremstar med glader og genvordigheder, lyster og afvergelser.
Noget vokser sig ind som det enkeltstaende, noget gentages og bliver en del
af tilveerelsen. Disse ting forsvinder aldrig. De gemmes og forbliver. Man
kunne fristes til at spgrge i hvilken form de gemmes. Men der findes naeppe
ét svar herpa. Men i ®rinde omkring det eidoliske kan intensiteten ikke,
som her, losrives netop fra det eidoliske. Det vil dog for det forste ikke sige,
at intensiteten kan bestemmes ved det eidoliske, siledes at forsta at vi neer-
mede os et billedligt udtryk for eller som pendant til intensiteten. Den er
opslugt og del af det eidoliske og kun i tanken kan den veere losrevet herfra
- ikke i virkeligheden. Tillige fremstar det eidoliske, som tidligere pracise-
ret, ofte langt fra noget der er at ligne med det billedlige. I fremtoningens
tidlige faser ganske uden perceptionens og fantasiens bestemmelser. Derfor
tilkendegiver intensiteten altsa heller ikke sin identitet i disse faser som no-
get billedligt. Og altsa forbliver den ikke staende som minderne i et fotoal-
bum. Men intensiteterne bliver stdende i deres ubestemmelighed eller be-
stemmelighed. lkke som pynt i et skab, men som medspillere i enhver ny
konfrontation med verden. De er medvirkende i at udvalge og give identi-
tet. Intensiteten i et »syn« bestar saledes i at et antal tidligere intensiteter
finder sin fellesnavner - en eidolisk dannelse der pa en made indebarer
dem alle og dog samtidig kun er sig selv. En enhed der ikke blot er enhed i
sin fremtreeden, men ogsa er enhed i en historie. En eidolisk dannelse der
pa denne made er i stand til at sammenfatte fortiden, vil vare specielt pa-
treengende i sin ubestemthed. Da der er tale om generaliserende intensitet,
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vil der saledes heller ikke vere tale om, at den resonans jeg har nzvnt, ud-
virker ved enkel lighed, hvilket jo bare ville betyde, at lignende situationer
ville vaekke de tidligere, saledes at oplevelsen folelsesmeessigt bare er en re-
produktion af tidligere heendelser. Det kan naturligvis godt veare tilfzldet;
men i givet fald vil der blot vaere tale om reproduktive fremtoninger, der
her ikke har den synderlige interesse.

At den oprindelige eidoliske fremtoning hermed bliver barer af en inten-
sitet medferer, at den fremvokser med en enestdende indetitet. Dens indre
speending er ikke kun bestemt ved sig selv; men gennem fortiden. Og den er
ikke en gentagelse, men en konklusion. Den nye eidoliske dannelse er ogsa i
kraft af sin intensitet ny. En identitet der kun fremstar og far betydning
fordi den henfarer sig til de tidligere, indeslutter dem og dog er sig selv. en
enhed hvis identitet bestar af det almene og det enestdende pa én gang.

Teenker vi kort pa den billedskabende proces, er det indlysende, at netop
denne glad opkommet af det almene og enestaende ikke ma prisgives. Pa
ethvert trin i fremtoningen finder den sin form. Den forbliver sig selv. Og
alligevel drives den let pa flugt, hvis den fremmanes pa betingelser. Saledes
kan enhver lille bevaegelse eller forseg i forkert retning oplese intensitetens
eidoliske mulighed som dug pa en braendeovn. Den hyppigste forvandling
er sket - nemlig fra det enestaende til det bestaende.

Den eidoliske fremtoning i sit spring frem fra det »sete« kan veere slaen-
de i sine forste spor af det oplevelige. At det »sete« oplades af historiens be-
reringer - blivende intenst. Bliver afgraenset, udmaerket og gjort betyd-
ningsbarende af vore erfaringer. Men i dette kun i og med at det gribes og
fattes med en interesseret opmarksomhed. Alt dette er kun fornemmelsens
beskrivelser. Kun en fattig tilneermelse til det, der er s& afgorende i gjets
proces. At folge den tredelte beskrivelse i en erfaringsmaessig preecisering,
et formende initiativ og en ansporende intensitet harmonerer kun med vore
rammer for det opfattelige. Det oplevelige aftegner ikke en sadan tredeling.
Her er intentistet, afgraensning og fastholdelse en enhed.

I den naturlige oplevelse vil oplevelsens aspekter ikke kunne optegnes i
rackkefolge eller betydning. Kun i vort forhold til den kommer en fremhee-
velse af de aspekter, som synes herskende. Lidt efter lidt er de muligt betyd-
ningsgivende. Angdende den netop beskrevne eidoliske fremtoning er der
pa én gang tale om traek fra vore almene oplevelser nar vi bruger gjnene,
men vaesentligst de traek, der stammer fra den oprindelige proces. At vi op-
lever verden, som vi tror den er - tingene og deres forhold til hinanden.
Men at vi ogsa til tider heri star over for det ufattelige. At vi opfatter ver-
den i dag som i gar, at tingene forbliver sig selv endog i deres udvikling;
men at de til tider skal gives form for overhovedet at blive til. At vi berares
af verden - foeler noget for og mod den — men at ogsa denne del af det ople-
velige engang har tradt sine forste spor og blevet en ny mulighed for os i vor
relation til verden.

Oprindeligheden med det uoverskuelige til folge er den eidoliske fremto-
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nings bud. Fanget i gjet for derfra at danne menneskelighed og fazlleshed.
For igen derfra at vende tilbage til den opfattelige mulighed, séledes at vi
oplever, det vi kender.

At beherske denne gjets mulighed og magt viser ogsa frem til billedkun-
stens psykologiske befgjelser. Gjet er billedkunstens vaerktej — og omvendt.

Maenstre i og udenom

Billedet er uteenkeligt uden den eidoliske verden, og billedkunsten er uten-
kelig uden den oprindelige eidoliske fremtoning. Dog er ingen at opfatte
som direkte produkter heraf. Den eidoliske fremtoning er et enkelt forseg
pa at preacisere og karakterisere den indre eidoliske verden vi bl.a. lever pa.
Som er mere end en kontakt med vore ind- og omgivelser. Som en del af
vor menneskelighed. Fra denne menneskelighed fremstar ogsa billedkun-
sten, som én made at selv-gare vort forhold til det »sete«. I sig selv dog med
egne konsekvenser. Til tider adskillelig til tider ganske uadskillelig fra den
eidoliske proces. Men altid snavert forbundet. Snart som nedvendig og
snart som anledning.

Den eidoliske fremtoning er enestaende, men almen. At materialisere og
udmale dele af denne eidoliske fremtoning er noget specielt. Det i levende-
gorende fastholdelse at preacisere det eidolisk intense er ikke noget man
gor. Det er noget nogen gor. Eller det er maden, de gor det pa.

Vor menneskeliggorelse athanger af det, vi gor, og det vi gor os til. Ikke
som etikettering, men i udnyttelse af de muligheder, vi er og bliver til i. Sa-
ledes ikke i fremmedgorelse, men i egengarelse. At finde de veje til mulig-
hederne eller virkeligheden er forudseetning for, at du er dig selv. I denne
vor alles bestraebelse finder nogen veje i billedkunsten. Saledes bliver den
eidoliske fremtoning ikke blot muligheden og nadvendigheden for et kunst-
nerisk produkt, men ogsa for en menneskelig identitet.

At &bne gjnene og folge deres reekkeevne til yderste greense kan blive af-
gorende for disse mennesker. Den indre proces i samspil med en ydre bil-
ledskaben satter spor, der i sig selv kan give gribende berering og erfaring.
At velge det billedlige udtryk er derfor i sig selv en bestyrkelse og en be-
greensning. Jjet giver maleren, og maleren bliver gjet.

Den eidoliske proces er gjets proces, og derfor ogsd den psykologiske
indgang til forstaelse af den billedkunstneriske skaben. Men kun dertil. Det
billedkunstneriske felt har naturligvis andre vigtige momenter, der ikke her
kan uddrages. Vigtig er handens mulighed, der former materialet. Vigtig er
bergringens til kollektivet, der former den samfundsmaessige and.

Den psykologiske side er her med den eidoliske fremtoning kun néet en
nuancering, der lader den sta i enkelhed. Sa enkel at nar den sammenholdes
med konkrete forhold, synes disse som en palet i forhold til en enkel farve.
Der er saledes lange og snerklede veje til en opdagelse af mulighederne, en
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forstaelse af det konkrete og en indfaring til praksis. Det folgende vil allige-
vel vaere antydninger heraf - i mgnstre i og uden om den eidoliske fremto-
ning.

Indlevelse

Oplevelsen med sin preecisering leegger sig som et tungt tzet maya-sler hen
over den eidoliske levelse. Dette, der hverken er bestandigt eller passende,
maskerer et ansigt, vi ikke kender. Alligevel er det nedvendigt at traenge
igennem til denne nogne virkelighed. At begynde at »se«.

Uendeligheden rummer den alt? Hvad er det for et rastof, oplevelsen er
sa afhaengig af? Vi kan allesammen »se« - ellers havde der heller aldrig ble-
vet »noget«. Men den rene uafhangige erkendelse er ikke mulig. Derfor
»ser« ingen noget. Men maerker det. Indirekte nar fremtoningen er med til
at flytte greenser i det land, den hidtidige erfaringsmaessige pracisering har
vogtet. Vi bliver andet, og den oplevede verden bliver anderledes. Men op-
rindeligheden er der, selv om den uafbrudt bliver tilfajet det nye.

Levelsens verden er saledes heller ikke en afsluttet og afgraenset masse i
evig bevaegelse, selv om den er uden afmarkninger og ende. Den lader sig
tilfaje vore spor og udkast. Indlemmer dem i sin ubetemmelighed og giver
dem nye og utilsigtede muligheder.

At »se« er ingen kunst; men at leve sig ind i gjets nareste kontakt, at lade
det »sete« tone frem og fremsta - det er vanskeligheden. Derfor er spergs-
malet igen det evigt ubesvarlige: »Hvad er det vi star over for, nar vi »ser«?«

Vi »ser« verden, vi kender verden. Vi kender vort milje, vore forhold og
konflikter vi omgiver os med, vor sidste drom, for ikke at navne de minder
vi holder alt for meget af. Vi kender det gulvbreet, vi hver gang med et
bump ruller henover. Vi ved ogsa, at nye oplevelser venter os.ved en rejse,
en film o.a. Men vi ved ogsa, at Uzbekistan er en hel masse, men mest no-
get vi ikke ved noget om. Men nogen ma vide herom trods vor uvidenhed.
Vor viden eller manglende samme er ikke udtryk for vor levelses omfang.
Alligevel kan vi herigennem fa en fornemmelse af hvilken oplevelse, vi selv
i givet fald ville kunne fremtone. Og hvilken ikke.

Vor grundenhed er i sin ensartede natur af stor forskellighed i sine mulig-
heder.

@jet er vor egen mulighed. Herigennem stremmer de kilder, hvoraf vor
egen eidoliske oplevelse narer sig. Det konkrete neare forhold er saledes
forudsaetningen for fremtoningen. Men det konkrete forhold hvor gjet i sin
skuen endnu ikke er afgreenset med forskelle som subjekt-objekt, omver-
den-indverden, materie-and etc., da disse endnu er uindferte dichotomier.

Til hvert gje én verden. Disse begraensninger i altet er afgerende, fordi
den fremmedgjorte pavirkning af erfaringen er sa stor og bastant, at vi ofte
selv har vanskeligt ved at afgere om ogsé vort gje rackker. Eller narmere,
hvad det i virkeligheden raekker til. Vor verden rummer bade det direkte og
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indirekte givne. Det indirekte eller gengivne er anderledes og vil altid vaere
anderledes det givne. Intet vokser frem uden begraensninger; men der er
forskel pa hvem og hvorledes disse er indsat. Og de er altid i forvejen indsat
i det gengivne. Men ogsa det gengivne er vor verden, blot forskellig fra det
den er gengivelse af. Og dette »ser« vi méaske slet ikke. Det er den »usete«
og ukendte verden for os.

Derfor fremstar den eidoliske levelse uden begransninger, men fra af-
gransninger. Alt er muligt, og dog er der noget, som er umuligt. Levelsens
radighedsrum bestemmes af gjets reekkemulighed. Med den vender vi tilba-
ge til en oprindelighed, som i os nzr.

At den eidoliske levelse pa dette vis kun har visse radigheder, har natur-
ligvis afgerende betydning for hvilke eidoliske fremtoninger, der er mulige.
Dette betyder for billedskaben en slags begransning; men ogsa antydning
af hvor de omrader findes, hvor overskridelsen er mulig.

Men for overskridelsen ligger indlevelsen. At n4 ind til levelsens eidoliske
kerne er forudsaetningen for enhver fremtoning, enhver billedkunstnerisk
skaben, enhver overskridelse.

Seges disse, de oprindelige kilder, bliver fortroligheden steerk og arbejdet
far et indre liv, der ikke behover at vente uafladeligt pa tilfzeldighederne.
Alligevel fremstar disse led i den billedkunstneriske udevelse som de svage,
da beherskelsen er af uerkendt art. Det sker; men vejen dertil er ukendt,
pludselig og tilfeldig. Netop pludseligheden og overraskelsen er det hyppi-
ge feenomen; men tjener naeppe sagen, hverken i praksis eller som holde-
punkter for en erkendelse. Igen og senere er det noget der lykkes. Ved sim-
pel ihzerdighed - sjeldent ledighed - indarbejdes en praksis, der trods sin
naivitet ndr de samme kilder og mal. Maske efter ar endende i dynamisk
professionalisme; men maske klamrende sig til ufleksibel maske endog ritu-
el arbejdsmetode. Enhver refleksion, som et tarn i kaotiske tilfaldigheder
eller tilkommet i fremmedgjorthed, vil forstyrres processen. Den bliver
krampagtig, sander til og gar i st. Fortvivlelse. Pause. Igen.

Er der veje? Vi ved de er der. Vi ved de bruges. Men oftest er vore vejvi-
sere ikke beregnet for disse steder. Blind arbejdsdisciplin, opmuntring og
produktkritik. Det svarer til at placere et skilt i Sahara pegende mod nord,
hvor der star »Lille Ganlese«. Nogle - fa maske - finder vejen, andre skeer-
per sanserne mod de ydre forventninger og bliver billedtjenere.

Lad os vende os mod indgangen, hvis terskel i nedvendighed ma over-
skrides. Hvorledes er det muligt, at skride over i den eidoliske levelse? Der
er givetvis ikke én méade eller én vej - der er mange. Antydningsvis vil jeg i
det folgende skitsere tre: Den mediterende, den analystende og den prakti-
serende.

Som tidligere beskrevet fjerner gjet sig sjxldent fra det eidoliske, men
vandrer rundt i sdvel om- som indverden. Maske standser vi op et gjeblik.
Der er noget, der griber os. Hurtigt farer vi videre. Sjeldent dvaler vi, og
sjeldnere bliver vi i det sete. Men i denne eidoliske oplevelsesstrom ma vi
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begynde.

Vidende at der ingen dere findes - opgaven er ikke at lede. Men forlede.
Overalt er der mulig indgang. For et gjeblik ma gjet maske fryse fast, der
opstér en lidt forkrampet og ligeligt forhold mellem bevidstheden og den-
nes konkrete emne. Den begerlige interesse vil straks forplumre og ophaeve
forholdet. Uden den begynder erfaringens preciseringer at miste deres
nedvendighed. Lidt efter lidt falder de bort - selv i deres mest enkle form.
Det der var, er ikke mere det, det var. Og heller ikke noget andet. Anstren-
gelsen og de ellers nadvendige identitetsmaerker falder i samme takt bort.
En ubemerket afgransning er sket - som méaske langt senere genfindes i
billedrammen. En afgraensning som ligger pa savel et sjeleligt som et eido-
lisk plan. De erkendelses- og fortrolighedsmassige bestemmelser forsvin-
der, kun intensiteten forbliver i sin ubemaerkethed, samtidig med at det ei-
doliske fremstar i en enhed - fastholdt og afgraenset til sine vanlige og fakti-
ske omgivelser. Denne reduktion lykkes nappe som afkastelsesproces, og
tjener her kun beskrivelsen. Men er konsekvens af opmarksomhed, kon-
centration, afslapning og aflukning for enhver forstyrrelse. Med dette trin
kan man sige, at den meditative genstand er afstukket. Vejen er nu talmo-
dig gentagelse. Uafladeligt vil gamle preeciseringer dukke op, i svaghed,
maske blot i det hyppige smukt og grimt. Ligesa uafladeligt ma disse for-
hindringer passeres. Maske gennem mere analytisk bearbejdning. Igen og
igen ma gjet sta front med det afgreensede. Langsomt vil intensitetens og
afgreensningens anspzndthed og spaendthed oplases. Og du glider ind.

Den eidoliske aspekt er enheden - maske i ekstrem enkelhed - men intet-
heden ligger forude. Og jeg ser i denne sammenhaeng ingen grund til at ar-
bejde for den.

Med spzndigernes fald far bevegeligheden spillerum. Du er ikke mere,
men er. Ikke en tung sten pa havets bund - forkrampet - men en let som-
merfugl. Og dog er dette kun et forarmet billede. Lethed, luftighed og lige-
tilhed. Maske. Forst nu er vi naet til de billedlige kilder.

Ved siden af den mediterende er den analyserende indlevelse tilsynela-
dende mere intellektuel. Dette gaelder dog kun indledningsvis.

Intet far i begyndelsen sin frihed - der er ingen dbning mod levelsen. Men
den eidoliske oplevelse - og denne ofte pa et hajt abstraktionsniveau - er i
hejsade. Del for del i systematik eller tilfeldighed pilles fra hinanden. Be-
stemmes, ombestemmes, relateres og modszaettes. Del og helhed i tider og
rum undersages. Gennem oplevelsen proppes levelsens radighedsrum til det
yderste. Denne ner totale kendtheds-/fortrolighedsforhold bruges pa yder-
ste trin til springbraet over i usikkerheden - ikke det usikre - men det som
ikke gribes af erkendelsens anstrengelser - ligegyldig dens elastiske fortviv-
lede formaen. Allerede i analysen kan der anlaegge sig kampestensbelagte
veje mod det uvisse. Dog hviler der ogsa en fare for at fortsaette i det uende-
lige og frugteslese.

Analytikeren arbejder intenst i sin - vor - verden. Skridt for skridt bevee-
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ger han sig mod mulighedernes tinder, der i sig selv er afgrunden. Vover
han ikke, gribes han, og i anstrengelsernes sikkerhed forbliver han hand-
veerkeren; men sgges naeste skridt i den bla luft, mistes fodfaestet, muligvis
for aldrig mere at komme tilbage. Det forladte var - og det var en nedven-
dig veeren; men ikke i sig selv rummende mere end sig selv. Derfor nyttesias
i sin ngdvendighed.

Den proppethed som tilk&mpes gennem sejt systematisk arbejde, glider
nu af, som det provede, som historien, der havde sin tid. Under arbejdet
ma interessen vere levende, hvorved intensiteten vil stige for til sidst at
blive herskende. Nedvendigheden af bestemmelserne afkastes for maske
senere at finde en ny plads i en ny enhed. Men vigtigt er det, at praecise-
ringsophobningen skabes pa baggrund af intensitet.. Det er her de selv sam-
me preciseringer mister deres gyldighed. Efter tunge skridt maske; men sa
springet.

Som sagt rummer metoden uendelighedens labyrint, iseer hvis enhver
svaghed opfanges med erkendelsens bestrabelse og dygtighed. I disse sam-
menhange opfattes det eidoliske som centralt. Det er det perciperede og
fantaserede, der uafbrudt ma lede analysen - ikke nedvendigvis som ene-
herskende, men som den linie, der tegner forlgbet. Tabes denne trad opstar
faren for, at billedet mister sin berettigelse og ngdvendighed som medie.

Derfor er springet heller ikke uden det eidoliske; men den ballast, der har
muliggjort springet, bliver tilbage. Den forbliver. En tilbagevenden er mu-
lig. Igen og igen danner det grundlag. Fornyet arbejde. Og sa.

Springer vi videre til tredie og her sidste indlevelsesmade - den praktise-
rende - ser vi, at den fordrer billedets materielle grundlag fra forste begyn-
delse.

Det tomme leerred er ikke ukendt for én eneste udever. Hvorfor sé ikke
ogsa gore det til det centrale udgangspunkt. En pensel bliver dyppet og en
ubestemmelighed bliver afsat. Konfrontationen er begyndt. Samtidig saet-
tes den sjelelige parathed i gang, som reflekterer, associerer og kreever.
Kraever nye indgreb, nye udkast. Som igen. Og sa videre. Her arbejder den
billedlige preecisering og indlevelse/fremtoning side om side. Hvert skridt
er sarbart; men-samtidig nedvendigheden og vejen bort fra den fornuftbe-
tingede handling og teenkning mod umiddelbarheden, mod det punkt hvor
motivet dbner sig og udeveren traeder ind.

Lerredet bliver en gveplads. Maske fejles tillobet. Maske bliver det kun
en begyndelse, som senere tages op. Mulighederne er mange; men vejen
kun én. Nemlig mod levende refleksion, aktion og forsteerkning. De ting,
der opstar, ma vokse, blive intense og sig selv. Tilrive sig udkasterens op-
marksomhed for endelig at opsuge ham selv.

Dette krzever en levende aktivitet - glidende - ofte endog i spring mellem
instinktivitet og vurdering. Griber overbevidstheden ind snubler processen.
Dette fordrer naturligvis, at ovelsen gar over fortroligheden. at der arbej-
des i kendt land. Den samme tilnermelse gentages i udkast efter udkast.
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For til sidst at forsteerkes til det uudholdelige. Der bliver givet slip.

Det eidoliske aspekt har ikke her de store muligheder for at fortabe sig.
Det er her og heri det hele foregar. Processen ville ikke kunne vere for-
uden. Det er saledes ogsa i denne den levende enhed tager sin start og far
sin afslutning.

Billedskaben

Den inciterende nzre ulighed i dobbeltheden som billedet frembzerer, ma
ses pa baggrund af de allerede antydede veje fra den eidoliske fremtoning.
Dette er ikke forstaet pa de made, at billedskaben er simpet udtryksdan-
nende fortsattelse af den eidoliske fremtoning med sluttelig ende i gendan-
nelsen - kunstigheden - billedet. Billedprodukternes forskelligartethed skal
ikke kun ses pa baggrund af skaberens personlige eidoliske verden, men
ogsa pa baggrund af afgerende variationer i den skabende proces. Den fol-
gende skitsering ma naturligt felge fremtoningens menster og vil derfor
bere forenklingens form.:

Deltagelsen er kilden i den skabende proces. Den indleven, medleven og
udleven, hvormed kunstneren hengiver sig til sin eidoliske verden, indebae-
rer de uudnyttede muligheder fravristelsen giver.

Levelsens menneskelige udnyttelse kan vare hgjst forskellig, lige fra den
ensidige bevidsthedstomme fordybelse til kroppens og bevidsthedens totale
deltagelse. Dette betyder, at levelsen ikke betinger den stille meditation;
men ogsd gar sammen med menneskelig aktivitet. Og dette er betingelsen
for en del skabende udfoldelse. Her skal anledningen vere usagt; men den
spontante kunstner »ser« i sin egen bevagelse. Billeddannelsen er del af le-
velsen. Der er saledes ingen graenser mellem den eidoliske levelse, kunstne-
ren og billedfragmenterne indtil det endelige billedprodukt. I kunstnerens
opslugte aktivitet opstar et billede. Et billede der vanskeligt lgsriver sig fra
det »sete«, som det ofte i sig selv finder dobbeltheden til. Ikke forstaet pa
den made, at det i sig selv er selvtilstraekkeligt; men blot at den skabende
proces er sa fremtraedende at billedets fragmenter i deres opstaen straks
bliver deltagende i den eidoliske levelse; men ogsa alle andre indskydelser
finder sin plads.

Savel det veerende i omverden som i indverden bliver deltagelse dog al-
drig efter tilfeldighedernes spil; men altid berammet af kunstnerens radig-
hedsrum inden for levelsen. Ikke styret af ham, men begraenset af ham.

Spontanisten vil leve i den tidlese tid, udfolde sig i og med sit billede.

Processen kan blive overskyggende; men ligesd meget det er ham under
den skabende proces, ligesa fremmed fremstar det for ham derefter. Det
der under skabelsen er enhed, udskiller og bliver uafhangige. Den skaben-
de bliver beskuer over for et billedprodukt i undring.

I anden kunstnerisk skaben er selve den udtryksdannende proces ikke pa
samme made en integreret del af levelsen. Her kommer billedets kunstighed
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i dobbeltheden klarere ind. Der tales om motiv; men selv om det er valgt,
hvad det neppe behgver at vere, tjener det en sterre rolle end skuegen-
stand. I interesse, i koncentration traenger kunstneren sig pa sit indre eller
ydre motiv og bliver deltagende. Ofte i daglig omgang og evelse nermer
kunstner og verden sig hinanden, altid i balance og aldrig med betagelse el-
ler afsky som indgang. I denne lige-lige nzrhed bliver de ét. Den meditative
fordybelse ender i opmarksomhed - en kikken der nansomt i bergringen
indfanger det ubemarkede. Levelsens eidoliske aspekt bliver rigt i en for-
enkling, der dog intet har med den erfaringsmaessige praecisering at gore.
Men med usynlige trade faestnes en forenkling. Kikkeren formar at leve vi-
dere i denne enkelhed, formar at udelade preaeciseringen og i stedet over-
bringe det »sete« til laerredet. I sin umiddelbare neerhed til den eidoliske le-
velse fremstar billedet som en billedlig preecisering, der ikke modsvares af
tilsvarende bevidsthedens precisering - endnu. Indtryk og udtryk er naere
begreber til denne skabende proces, nemlig i en forstaelse der netop giver
disse deres umiddelbarhed - uden belastninger af kunstnerens gvrige bal-
last. Han er nemlig kikkeren, om han sa vender blikket mod omverden eller
indverden, der ureflekteret faestner sig selv og sin verden til et lzerred. I dyb-
sindig enkelhed.

I en vis billedskaben synes inspirationen at vinde indpas. Levelsen bliver
saledes i denne form ikke det eneste baerende for billeddannelsen, selv om
den stadig er kilde til nydannelse; men ogsa den abstrakte beandethed bli-
ver delagtig. Den billedskabende proces praeges her af et vekselspil mellem
levelse og oplevelse. En ide med klart udspring fra dagligdagens tanke -
maske ufattelig - finder for eksempel sin begyndende konkrete eidoliske
form. I anstrengelsen og bestraebelsen herpa glider kunstneren over i legen-
de fantasi og iagttagen - »seen«.

Det, som var anledning, er pludselig kun et ubetydeligt punkt for ska-
ben. En proces er kommet i gang med snart en hengliden i levelsen og snart
med indgriben og fastholden pa baggrund af erfaring. Hele tiden bevares
den fornuftige kontakt til sig selv - sig selv som udtryk for det bestaende og
forstaelsige. Og dog rives frynserne storre i disse begraensninger. Langsomt
bevaeger billeddannelsen sig bort fra det begribelige, bliver sin egen, ny og
fremmed for den enkle ide. Den beandede kunstner arbejder i én gang med
pauser, hvor deltagelsen bade er den opslugtes; men ogsa er beskuerens
analyseren og optagen. 1 et snedigt veksepspil hvis opher hviler pa intuition
og beslutning.

En fjerde billedannende proces udspiller sig tydeligt pa baggrund af
fremtoningen. Den billedlige klarhed er derfor ofte kendetegnende. Men
ogsa her er den eidoliske levelse medbringende den intensitet, som er afgo-
rende for billedets banebryden.

Med et klap abner verdens uanede uendelighed og kunstneren gar ind.
Som netop antydet behover indgangen ikke at vare farvet af letheden. Men
indenfor lykkes det maske i et gjeblik at standse i eller blive standset af det
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péfaldende - det som ikke er noget, men alligevel netop er - og faestne dette
i en begyndende eidolisk struktur. Netop som dremmen der i et ganske be-
stemt gjeblik skal gribes, hvis den ikke ojeblikket efter hengives til evig for-
glemmelse - sa totalt at glemslen selv end ikke bemarkes. Lykkes det, ind-
hales byttet og absurditeten opstar. Absurditeten star ikke som en ngdven-
dighed; men formar kunstneren den eidoliske fremtoning uden at lade sig
forstyrre af erfaringens forradelse og kun fremmaner i en ren eidolisk inte-
resse, sa er oplevelsen sat pa preve. Erfaringens precisering vil altid st pa-
rat til at lokke det fangede ind i kendthedens masker, og det vil fremsta i
gentagelsens ligegyldighed. Men glider den eidoliske fremtoning frem uden
lokketoner og skub, med forsigtig overvagende koncentration, fremstar en
eidolisk dannelse, der i sin narhed til levelsen neppe kan vaere uden en ny
arlighed og dermed ogsa i kontrast til det umiddelbart acceptable. Fremto-
ningen vil tegne det eidoliske udtryk, som efterhanden vil sta i sin klarhed,
som konklusionen pa en billedtankerackke. Snart skaerende i sin klarhed,
snart skarende pinagtigt i fornuften.

Den erfaringsmaessige preecisering formar ikke at omfange og opfatte det
»sete« selv i det oplevede. Kun i sin billed-lighed er der accept, i den erken-
delses- og folelsesmlssige dybde findes intet til mal. Den eidoliske levelse
bliver saledes kun delvis, forstaet pa den méade, at det ydre eidoliske aspekt
bliver fastsldet, mens betydende aspekter star i det uvisse - vedblivende.
Denne private oplevelse gendanner billedfilosoffen pa leerredet. I omhygge-
lighed fortszetter han fremtoningen til eviggorelse og i den billedlige harmo-
ni fremstar dens opger og frigerelse fra den abstrakte bevidsthed. Billedets
magt star i sin renhed over for erfaringens afmagt.

Billedkunst

Det billedskabende ligger i nzerhed til den eidoliske fremtoning. Uafhaengi-
ge.i deres afhangighed er de naret af de samme kilder med samme anspo-
ring, dynamik og bestemmelse. Der er tale om processer der er sa neer til-
knyttede hinanden, at fremtoningen og billedskaben i den konkrete situati-
on ikke lader sig adskille. Alligevel fremstar fremtoningen som den grund-
leeggende, da den er nedvendig for menneskeligheden - det er billedskaben
nappe. Dertil skal det dog fajes, at billedkunsten raekker lengere, ja, ud
over det individuelle og i al fald som Kunst rekker ind i det samfundsmaes-
sige og dermed tiltager sig nye afgerende perspektiver. Disse far naturligvis
igen individuelle psykologiske konsekvenser; men dette falder som sagt kun
pa kanten af denne fremstillings rammer.

Den eidoliske fremtoning er derfor at opfatte som den psykologiske bag-
grund for billedskaben. Og tillader vi os at sgge en psykologisk forstaelse af
billedkunsten er den i princippet at finde i den eidoliske fremtoning, nar
den er relateret til billedkunst.
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Selv om man ikke skal lade sig forlokke af beskrivelsens dimensioner og
dermed overfore en tilsnigelse, som er velkendt som sadan, ma det pa trods
veere hensigtsmaessigt kort at konkludere fremtoningens billedskabende
hovedmomenter.

Den eidoliske fremtoning anspores af en intensitet, der finder sin styrke i
sin generaliserende enestaenhed i forhold til personhistorien. Denne inten-
sitet beeres op til den nadvendige fremtoningsgrad, hvori billedet ogsa be-
finder sig. Altsa vil billedet ogsa gribe/indeholde/beherske denne intense
sammentrekning af indtryk. Maske er de meget personlige og ubergrende
sine tilskuere; men sandsynligheden for det modsatte er. Initiativets greb,
som dog igen er en indpusten liv, er ligeledes et moment, som lever med og
ud i billedet. Formende det. Neerheden mellem liv og ded er pygmalionsk.
Til slut preeciseringen i sin oprindelighed, hvor den seger den pracise eido-
liske eller billedlige beskaffenhed af levelsens enhed. Det »sete« i billedet.

Men ogsa tvivlen hviler som baggrund for kunsten - tvivlen pa de valg vi
har gjort og maske dog ikke kender. Tvivlen pa det bestaende. I fastholdel-
se og lesrivelse.

Billedet er del af denne tvivl. Et udkast fra et spil i den eidoliske verden.
Saledes er en svag karakteristik af billedet en uundgaelighed i en billedska-
ben-forstaelse. Dog skal det materielle endemal for udredningen ikke gores
til genstand for diskussion.

Vi kender alle billedet i billedkunsten. Staet over for det, inddraget i dets
tryllering - i undring. En abning - et strejf af klaring uden for-klaring. I sin
hvilende sikkerhed eller segende usikkerhed. Monument og incitament.

Billedet er sin egen verden. Rammet inde og gjort til sin egen enhed, der i
sig selv og i forvejen udger de tilstreekkelige og nedvendige momenter for
levelse og oplevelse. Kun i det »sete« kommer den billedmeessige enhed til
sin ret. Uden for lader analysen sig ikke afgraense af denne ramme - her er
enheden kun hypotetisk og kategorisk, ligesom enhver enhed i oplevelsen.
Alligevel synes det ogsa her naturligt at tale om billedet som helhed - en vi-
suel preacisering, der ikke star i nedvendig afheengighed til historien og om-
givelserne.

Kendtegnende for denne to-dimensionale virkelighed er af-bildningen.
en kendthedsoplevelse hos beskueren som ofte ikke er nerverende, men
delagtig. Ikke kop, men oftest med betydelige erkendbare momenter til
feelles med nogle af vore eidoliske oplevelser. Altid star vi over for billedet
med en parathed i vor erfaringsmaessige baggrund; men her med den for-
skel fra vor gvrige omverden, at billedet ikke er liv/funktion i sig selv; men
udelukkende ger sig geeldende gennem visuel hengiven og optagen. Denne
materielle genleven og genopleven, som kun har sin gennem @jet, har givet
sin oprindelse i den eidoliske fremtoning, som jeg i det foregaende har be-
lyst det; men ogsa i beskuelsen og oplevelsen af billedet er den eidoliske ver-
den dern grundlaeggende baggrund. Her fremstar ligheden som indgang til
billedet og uligheden som intensiteten, der dbner indgangen. Ligheden som
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uligheden er ligelige betingelser for at billedet kommer ind til beskueren og
bliver deltagende i den eidoliske verdens forandring.

Billedet kommer og vedkommer saledes kun beskueren gennem det
»sete«, hvis det da ikke blot bliver offer for gentagende intellektuel analy-
se. Sammen med beskueren fremtrader undring, forundring og beundring.
I intensiteten pakaldes en pracisering; men taget glipper. Strejfet af klaring
uden forklaring. I interessens anstrengelse magter vi som beskuer ikke at
fatte billedet. Det ligger udenfor raekkemulighed. Vi marker det. Maske
oplever og fatter vi billedet pa et niveau, men samtidig naeres vi af util-
strackkeligheden. Det ubegribelige kraever overskridelse. Men netop den ei-
doliske fremtoning og dermed billedets praecisering er det problematiske
trin for billedkunsten. Den lader sig ikke umiddelbart gennemfore. Vi har i
vor gvrige omgang med omverden »valgt« en erfaringsmaessig preecisering,
der ikke giver de tilstreekkelige betingelser for oplevelsen af billedet, og der-
for skeerer billedet med sin kontrast til vore netop varende forudsetninger
- sével intellektuelt som folelsesmaessigt. Ubegribeligheden fremstar som
vaesentligt aspekt i forholdet mellem billedkunsten og beskueren. Helheden
i den levende intensitet og manglende formaen er provokerende i sin blan-
ding af afsky og tiltreekkende besnaeren. Billedet bliver incitament til forny-
et eidolisk fremtoning, der i sine kommende preciseringer indgriber revolu-
tionerende pa det bestdende. En gammel eidolisk verden far ny lys eller
fremstar i nyt lys. Det gamle bliver nyt. Billedet giver vejen til de uudnytte-
de muligheder.

Men dette sker pa billedets betingelser. Fremstadende som et svar pa tviv-
len som en ihzrdighed mod klarheden, modtager beskueren et bud pa en
specifik del af vor feelles eidoliske verden. Maleren bliver @jnenes lereme-
ster. Billedet en ny vej til verden.

Saledes slutter billedet ajets ring af kraft sig ind i en ny - eller mange.
Billedet, det kom af gjet, gar nu samme vej, og hvad der for den enkelte var
vigtigt bliver nu et perspektiv for alle.

Bjergbzkken herer op, hvor flo-
den begynder; og til dette store
samfundsvasen barer den livets
strom uden at havde noget ejen-
domskrav pa floden, der ligger
uden for dens eget jeg.

Tao Te King





