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DEJA VU
Om Freud, psykoanalyse, visualitet og skue-lyst

Bent Fausing

Det ubevidste kommer til udtryk i billeder. Det sker via billedggrelsen i
drgmmen, fantasien, kreativiteten og psykosomatikken. Det sd Freud. Men
han havde samtidig et meget distant forhold til det billedlige. Det fremgdr
iscer af Freuds teori om drgmmen, hvis visuelle fundament ggres til ord,
hans symbolopfattelse og hans anskuelser om billedkunst.

De fgrste syn — det moderlige blik og den moderlige krop - diskuteres i
forhold til Freuds psykoanalyse og prioriteringen af det sproglige. Teoriens
dilemma mellem veaegtningen af den visuelle ytring fra det ubevidste og den
markante afstandtagen til det billedlige ses i sammenhceng med en mere
generel fortraengning af de fgrste syn og den fprste anden krop, hvorved et
Jeg og et syn bliver gjort 1il ikke-jeg’ og ikke-syn’.

Via diskussion af og inspiration fra Freuds paradoks opstilles teorier
om 'drgmmens visualitet, ‘skue-lyst’, ‘den seende krop’, ‘mellembilleder’,

'synet som oplevelse’, tavshedens cestetik’ — mv. Der afsluttes med overve-
Jelser over at neerme sig det ikke-sproglige via sproget — artiklens eget
paradoks — og samtidig respektere den betydning, der ikke kan sprogliggg-
res: det sproglgse er ikke uden betydning, fordi det er uden sprog.

(1) Freuds paradoks

Det er en modsatningsfyldt sag at ga til Sigmund Freud med spergsméal om
visualitet. P& den ene side leverer han teoretisk materiale til at komme ind i
synets og billedets lyst og ubevidste betydning — og en rekke begreber, han
udleder fra den indre billedverden, lader sig med udbytte anvende i forbin-
delse med studiet af ydre billeder!. — P& den anden side bliver Freuds
iagttagelser udelukkende pa indholdssiden og det sproglige niveau.

Den visuelle basis i Freuds teori er evident alene ud fra det forhold, at det
ubevidste primert ytrer sig visuelt. Drommen, fantasien, kreativiteten og
psykosomatikken er visualiseringer, hvorigennem det ubevidste kommer til
udtryk. Freuds billedlige indfaldsvinkel kommer endvidere frem i en rekke
begreber, han benytter og ikke mindst selv danner, der er tet knyttet til
visualitet og 1 sig selv er visuelt appellerende: drgm og fantasi er allerede
omtalt, derudover kan nzvnes fortetning, forskydning, symbol, erindrings-
spor, deekerindring, synsdrift, fetich, voyeurisme, urscene — og begrebet og
tidsskriftet Imago?. Billedligheden kommer tillige frem i det forhold, at syner
spiller s vaesentlig en rolle i de klassiske myter, Freud stotter sig til: @dipus
der sé og sé for meget og blev blind, Medusa der kunne begare og drzbe
med sit blik, Narcissus der sé sig selv og blev opslugt af sit eget spejlbillede.
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Der er stor fare og lyst forbundet med synet. Ogsa for Freud. — Freud var
ordets mand, og det ene hanger delvis sammen med det andet. Nogle
eksempler:

— Efter at have tilbragt en aften sammen med billedkunstnere, skriver han til
Ernest Jones: "Indhold har lille betydning for disse mennesker, alt de bryder
sig om er linjer, form, konturernes samspil. De giver sig helt hen i Lustprin-
zip.”3 Som en kort, lakonisk bemarkning til det citerede, kan man sige, at
disse billedkunstnere aldrig havde veret billedkunstnere, hvis de ikke havde
varet interesseret i linjer, form og kontur.

- "... kunstens indhold tiltrekker mig mere end dens formelle og tekniske
kvaliteter, som kunstneren dog vurderer hgjest. Jeg mangler den rette for-
stelse for mange medier og mange af kunstens virkemidler.”

- I forbindelse med Freuds artikel om Michelangelo’s Moses-statue, skriver
han til Herman Struck: “Jeg mé skynde mig at sige, at jeg meget vel er klar
over den basale svaghed i mit arbejde. Det ligger i min bestrzbelse pé at se
rationelt pa kunstneren, som var det en ingenier eller en, der lavede viden-
skab.”3 Citatet indeholder ikke kun endnu en forsikring om, at Freud ikke
rigtig forstar billeder. Det efterlader ogsa en folelse af, at han ville distancere
sig fra deres ikke-videnskabelige sider: det irrationelle, for-sproget, det billed-
lige, lyset, stremmen, rytmen ...

- Til sidst et eksempel fra et andet medium, der dog ligger inden for det
billedlige, hvis man tanker i primarprocessuelle termer, nemlig musik: han
forklarer Romain Rolland, at musik er en ’lukket bog’® for ham.

En lukket bog. Her vil jeg tage Freud pa udsagnet: en lukket bog betyder, at
der erikke noget (eller for meget), hvis oplevelsen er uden ord - er 'ul@selig’ ...

Nedstigningen til det for-sproglige, til moderens/kvindens blik og krop,
har de storste konsekvenser for manden (jeg skrev ikke, at de kun havde
konsekvenser for ham) - fortrengningen heraf er det, der konstituerer ham
som mand, kort fortalt. Freuds bemarkning om den lukkede bog giver
derved mening i bredere psyko-astetisk og kenslig sammenhang: oplevel-
sen er lukket, fordi den er uden sprog, nedstigningen til ‘'medrene’ og de
forste blikke og den gvrige sansning fer sproget truende. — Freud er med sit
afvisende forhold til det 'visuelle’ og sit gnske om at afdekke det ubevidste og
fortrengte modsetningsfuld. Vi skal se indholdet; men ikke kendes ved
formens narver. Vi skal forstd betydningen; men ikke opfatte den som
billedlig, altsd som et budskab med et menings- og folelsesoverskud, der
ikke restlpst kan ga op i sproget. Billeder har vardi og force ved at vare i
stand til at ga ud over sproget.

Opsegningen af det visuelle — og det visuelles opsggning af individet — er
méder at fylde betydning pa omrader af psyken, der er blevet gjort sproglese,
eller som ligger i for-sproget eller uden-for-sproget. Denne tiltrekning
temmer Freud ved at gore den til sprog, til indhold, til sekunder identifika-
tion alene.

Man aner i Freuds tzmning mandens kamp med de tidlige erfaringer,
med moderens blik og krop. Disse erfaringer har sit efterliv i de senere
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billedspgninger eller ngstelse for det billedlige. Moderens blik — det gode
og det onde blik — og felelserne, der er knyttet hertil, er afggrende for de
tidlige indtryk. Synet har - ligesom de gvrige sanser — sin egen hukommelse.
Synet af billeder kan fore de glemte folelser og relationer frem igen i bevidst-
heden i nye iscenesa&ttelser og p& den made erindre om det, vi skal huske at
se bort fra. Et syn er blevet gjort til et 'ikke-syn’, og et jeg er blevet gjort til et
’ikke-jeg’.

Hermed har jeg ogsd gjort opmarksom p4, at der er en betydningsfuld
overferings- og gentagelsesproblematik i forhold til det at se — som Freud
paradoksalt nok ogsd gjorde opmarksom pé og gav begreber til at eftersgge.

[ forhold til det visuelle er Freud pavirket af en @stetikopfattelse, der var
fremherskende omkring &rhundredskiftet, hvor man forbigik det ekspres-
sive og focuserede pa det kommunikative, indholdet. Freud er klar over,
hvad han udelukker, men udelukker det altsd — og giver samtidig nogle
redskaber til at underspge sine udeladelser. — Hvordan det kommer frem,
skal jeg soge at g efter ved at opstille teorier om 'dremmens visualitet’,
*skue-lysten’, ‘blikkets betydning’, ’beholderen af indtryk’, synet som ople-
velse’, 'tavshedens @stetik’ — og til sidst overvejelser over det paradoks, jeg
selv har skrevet mig ind i, idet jeg betoner for-sproget og uden-for-sprogets
betydning. — Fremstillingen former sig som en vedvarende diskussion af og
inspiration fra Freuds paradoks’.

(2) Drgmmens visualitet

Freud ans4 sit verk om drommetydning som sit vesentligste arbejde. Ikke
kun drpmmen, ogsé selve verket herom var "kongevejen” til det ubevidste.
Han benzvnte endvidere drgmmen for en natlig psykose, fordi bevidstheden
slipper sit greb om det ubevidste i psykosen som i dremmen. — Helt slipper
bevidstheden dog ikke det ubevidste lps i drgmmen, gennem forarbejdning
af drommens indtryk skabes en balance mellem det bevidste og det ubevid-
ste, mellem det tilladte og det forbudte, mellem det lovlige og det kriminelle,
mellem genkendeligt og uigenkendeligt. Denne balancekunst hos den en-
kelte fortsatter pa forskellig vis i de billeder, der bliver set eller skabt i det
ydre. ,

Freud betragtede dremmen som en billedrebus, der skulle omszttes til
ord — og i pvrigt kom af ord; et argument jeg skal vende tilbage til og
diskutere n@rmere. Her er det stedet at fastsld , at det ubevidstes, dremmens,
primere udtryk er billeder, selv om drommen ogsa kan have en lydside af
betydning — om den s er ord, larm eller stilhed.

Dremme kan huskes og genfortelles i deres sikaldte manifeste form,
hvor de kan vere ganske ulogiske og uforstielige. Bagved denne manifeste
form ligger den latente drem, som — betoner Freud — altid er udtryk for et
pnske. @nsket kan imidlertid ikke godtages af bevidstheden i vagen tilstand,
hvor moralen har sat sig fast. @nsket er i al hemmelighed blevet opbevaret i
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bevidstheden og kommer til syne i dremmen, men altsa ikke uforarbejdet.
Bevidsthedens censur har grebet bearbejdende ind i det ubevidste materiale
og har ved hjelp af udeladelser, fordrejelser og forteetninger tilslpret det
egentlige indhold.

Dremmen henter impulser fra dagsrester, dvs. oplevelser i lobet af dagen
eller foregdende dage, men kan ogsa ga lengere tilbage i tiden, fra indtryk
under spvnen, f.eks. lyde, der kan vare blevet omdannet til billeder, krops-
stimuli fra kulde og varme, fra fgr-bevidste impulser, dvs. viden og erindring,
der delvist er adskilt fra det ubevidste af bevidsthedens censur, og endelig fra
ubevidste, infantile pnsker — og det er frem for alt de sidstnavnte, der er
drgmmens egentlige motor.

Dremmen vil oftest vise sig i dramatiske og ulogiske tableauer, hvor en
masse delelementer, der tilsyneladende intet har med hinanden at gere,
settes sammen i ét billedforlgb. Alligevel er der altsd sket en formning
gennem censuren, en sdkaldt sekundar bearbejdning, som bestdr i den
vagne bevidstheds krav om sammenfgjning af dremmen til en s& acceptabel,
forstaelig helhed som mulig.

Forteetningen er i denne sammenhang den vasentligste af de omtalte
bearbejdningsmidler, som bevidstheden har til rddighed. Fortztningen kan
tillade, at et helt kompleks af fplelser — og billeder — kan vere til stede i ét
billede. Billedet har samtidig verdi p4 grund af dets umiddelbarhed via
kravet om forstdelighed. Fortetningen tillader gengivelsen at have over-
flade og dybde, klarhed og tilslgring. I denne kompleksitet ligger ogsé
arsagen til sggningen mod billeder frem for en forbliven ved tom stirren og
vage billedlgse fantasier. Billeder objektiverer de diffuse folelser og gor
opmaerksom pé det uafklarede. — Billeder besidder, generelt talt, ogsa
fortetningens dobbelthed af forstielighed og kompleksitet; men det er
naturligvis ikke altid, man tgr se &bningen mod dybden i det umiddelbare.
Eller anderledes formuleret: det er ikke altid, man ter se de billeder, der
gemmer sig bagved det dbenlyse billede. — Tiltr2kningen mod et billede kan
deekke over et ganske andet billede og gnske (jvf. dekerindring eller -bil-
lede?).

P4 trods af bevidsthedens bearbejdning viser dremmene sig oftest i
groteske og ubeherskede helheder. Drommen sammenfejer modsigelser
uden selv at tage anstpd; gor det umulige, ignorerer viden og viser det etisk
og moralsk frastedende. Og denne fremvisning kan vare s ’kriminel’, at
drgmmen bliver fortrangt med det samme efter spvnen — eller at censuren,
der skulle sikre spvnen med acceptable billeder og fortrolige sammen-
hange, er for utilstrekkelig, og mareridtet og den bratte opvagnen s&tter
ind.

De latente dremmetanker manifesterer sig i billeder, der indeholder
rdmaterialet og dets kamouflerede former. P4 den ene side legger drommen
rdmaterialet, alts& det der er ubevidst i vigen tilstand, frem. P& den anden
side er dette materiale vanskeligt at ’se’, idet forbindelsen mellem dremmens
enkelte dele er omformet, udeladt eller kommet i strid med g&ngs opfattelse.
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Drgommen kommer til at tage sig sammenha&ngslgs ud, fordi den bade skal
tilgodese den amoralske og arkaiske fremstillingsform og skal tilfredsstille
drommecensurens nutidige og moralske krav. Den arkaiske form benytter
sig af billeder til beskrivelse af forhold og processer, og disse er blevet
fremmede for bevidstheden. — Den ene del af bevidstheden forstar ikke helt
den anden, og alligevel er de tet forbundet. Den ene del peger mod den
anden: jeg’et peger mod ‘ikke-jeg’et’, synet mod ’ikke-synet’.

a. Ord, billede, drom

Bagved drommens billeder ligger ordene, fremhavede Freud, som jeg har
varet inde pd: drommebillederne var et omformet og méske tabueret sprog.
Sproget kommer ifplge denne opfattelse fgr billederne og er ngdvendig for
billeddannelsen: billederne i dremme kommer af ord og kan reduceres til
ord — sddan kan Freuds argument fremstilles i korthed. Gemma Jappe, der
ellers i flere henseender folger Freud ngje®, er ikke enig i synspunktet, og
Roland Barthes er ud fra andre tilgange til problemstillingen heller ikke
enig og andre navne kunne tilfgjes. Det skal imidlertid ikke geores, for det
mest bemarkelsesverdige, og man kunne ogsé sige sympatiske, er, at Freud
heller ikke er enig med sig selv — som det vil fremga af det efterfelgende.

Hvis drommens billeder restlgst kan oversattes til ord, s mé, hvis man
folger Freuds argumentation, disse ord svare til de oprindelige ord. Derved
skulle det sprog og den erkendelse, der er knyttet til det bevidste liv kviva-
lere fuldsteendig med det ubevidstes driftsimpulser og amorfe folelser. (Hvis
psyken sddan direkte kunne tale om psyken, behgvede man jo ikke psyko-
analyse). Al drommeerindring og genfortelling er imidlertid udtryk for en
sekundar bearbejdning, der fortsztter den formning af rdmaterialet, der
allerede blev sat i gang af bevidstheden, da der blev drgmt. Dremmesynet
kan ikke omfattes af sproget uden, at der bliver en rest tilbage, der ikke lader
sig rationalisere og verbalisere. Det er derfor, der bliver dreamt — og ikke
tenkt og talt om emnet: drgmmen overskrider med billeder en verbal og
bevidsthedsmassig blokering — og markerer dermed ogsé nogle grenser,
der er sat for synet i vagen tilstand.

Freud mente endvidere, at dremmesproget var primitivt, fordi det var
ulogisk og manglede det bevidste sprogs deklinationer og konjunktioner.!?
Men det smukkeste og vanskeligste ved og formalet med drgmme bestar
netop i deres evne til at g& uden om sproget, i genoplivningen af en skjult
sanselighed, i muligheden for at skabe egne skuespil og i udlevelsen af
onsker og folelser, der mé gores til ‘ikke syn’ og ’ikke jeg’ i vigen tilstand.
Maske fremstar drgmmesproget kun primitivt, fordi den oplevelsesverden
og -méde, som drgmmen tager udgangspunkt i, skal tilsideszttes som en del
af kulturens byrde og vor dannelse som individer. Dremmebilleder eksiste-
rer kun, fordi en del af virkeligheden er skaret bort fra blikket. Kun som
adskilte dele, man kan spge at sette sammen, kan vi f4 et glimt af helheden.
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b. Drgmmens navle. Symbolets halvdele

Dnsket, der kommer til udtryk i dremme, bevaeger sig mod det for-bevidste
og bevidste for om muligt at blive til klare tanker. Dremmen kan imidlertid
ikke g helt op i tankens form og sprogets udstyr — det er derfor, som n&vnt,
der bliver drgmt og ikke tznkt. Tanken vil, hvor meget man end klarger og
bevidstger, ikke kunne erstatte billedernes menings- og falelsesoverskud.
Billederne har verdi i sig selv: billeder opstér, nar tanke og sprog er h&m-
met, og bevidstheden alligevel har behov for at udtrykke sig. Billeder
impdekommer et ytringsbehov, som tanke og sprog ikke kan tilfredsstille.
Det er derfor, der bliver anvendt billeder i kunst og kulturindustri — og det er
derfor, man tiltrekkes af dem. Dette skal ikke forstas sddan, at der eksisterer
en absolut antagonisme mellem ord (tanke) og billede, der er forbindelse:
ord kan ogsé danne billeder (metafor, metonymi), og billeder seger mod ord,;
men ordet kan ikke helt vere billedet, og billedet kan aldrig helt veere ordet.

Enhver form for billedanalyse og -teori, kom Roland Barthes med &rene
frem til, ma npdvendigvis acceptere et punkt i billedet, som er utilgengeligt
for kodning og dermed sproget (jvf. afsnittet "Tavshedens tale’). Freud
fremhaver som angivet et forlgb fra ord til billede og tilbage til ord, hvor det
forste ord er lig med det sidste. Og pé trods af denne uoverensstemmelse er
der sammenfald mellem Barthes synspunkt og Freuds anskuelse.

Freud mener nemlig ogsé, at dremmetydningen efterlader noget uop-
klaret” og et virvar (...) der ikke kan reddes ud”, som udger dremmens
“navle”!!. Det er fra dette uklare punkt, at forbindelsen til al den @vrige
betydning udgar. Freuds vurdering af dette forsvindingspunkt, hvor alt
kommer fra og bliver synligt, ma ngdvendigvis veere ambivalent: pd den ene
side leverer navlen ikke "vasentlige bidrag til drammeindholdet”!2, det kan
den jo heller ikke, hvisman som Freud h&vder, at den ikke har betydning; pa
den anden side relateres drommens betydning af Freud til netop dette punkt,
fordi det giver liv til den mening, der er uden for navlen. Navlen har ingen
betydning, fordi den er sprogligt uformidlelig — og har alligevel stor betyd-
ning for den resterende del, som den giver mening til — sddan kan man
fremstille Freuds paradoks, der har forbindelse til det generelle paradoks i
hans forhold til visualitet. Navle-hullet har bade betydning af forsvindings-
og igangstningspunkt.

Det er altsd en vasentlig funktion ved billedet — eller symbolet, et
synonym jeg skal forklare i det fglgende!® - at vise noget mere end den
umiddelbare betydning. Dette forhold kommer frem for alt til udtryk i
umuligheden af at overs®tte billeder og symboler restlgst. de barer spor af
noget mere og uhéndgribeligt. Det synlige rummer det usynlige, symboler er
kropslige metaforer for 4ndelige ting.”!

Forholdet mellem det synlige og det usynlige, symbolsk udtryk og skjult
indhold, gér igen hos Freud. Ikke-synlige — ubevidste — gnsker kunne fa
fysisk substans i billeder iszr i drgmme, hvor, som Freud forklarede, ord
bliver behandlet som ting (billeder), altsd far et fysisk udtryk. — I lighed
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hermed kan en fysisk lammelse sté i forbindelse med et psykisk traume, den
kropslige, fysiske symbolik er da ogsa — for at inddrage det foreg&ende citat
igen - udtryk for en &ndelig, psykisk tilstand.

Man kan yderligere eksemplificere fra en af Freuds sygehistorier: Dora’s
hysteriske kvalme er et fysisk udtryk for den fortrengte seksualitet, der 14 i
hr. K’s tilnzermelser, som fik hende til at *fgle sig syg’!>. Det psykiske traume
er omformet til et fysisk billede: kvalme. — Listen over, hvad der skal
omformes i drommenes billeder, er ikke s@rlig lang hos Freud, den omfatter
forzldre, spskende, kropsdele og seksualitet. Derimod er listen over symbo-
ler, der kan skjule dette egentlige, psykiske indhold i et andet fysisk billede
stor.

I fortszttelse af dette og betragtningerne i forbindelse med drommens
navle, kan man sige, at Freud forudsatter et absolut sammenfald mellem det
skjulte og det dbenlyse, mellem det latente og manifeste, mellem konnota-
tion og denotation ~ og kun indirekte giver rum for det ikke-verbaliserbare,
det uden-for-sproglige og mellem-sproget. Vi kan nemlig ikke vare helt
sikre om det "andet’, det er jo fortrengt og skjult. Billeder og symboler kan
imidlertid bruges til at indfange betydningen og usikkerheden. Der kan
derimod eksistere en ideologi om sikkerhed og eksakthed, og den skrev
Freud sig ind i og sa han delvis ud fra.

Forholdet mellem héndgribeligt og ubegribeligt, tydeligt og utydeligt,
materie og symbol findes i en lang reekke symbolopfattelser'6. Opfattelsen
er ogsd indeholdt i selve den etymologiske betydning af ordet symbol.
Symbol kommer af et gresk verbum, der betyder at fgre sammen, nemlig to
dele som er blevet skilt fra hinanden. Substantivet blevi antikkens Graken-
land brugt til at betegne et genkendelsestegn, som bestod af en ment eller en
knogle, som var blevet brudt i to stykker. En nzrvarende, synlig halvdel
skulle vidne om en fravarende, ikke synlig halvdel.

P4 lignende méde har drgmmens symboler forbindelse til en del (et jeg,
et syn), der ikke er til stede og barer derved spor af noget andet.

Platon forestillede sig ligeledes symbolet som en halvdel, der rober noget
om sin fraverende del — i lighed med den etymologiske betydning af ordet.
Hos Platon far begrebet alligevel en lidt anden udformning, idet han tilfpjer
en folelse af begeer mellem de adskilte dele. - En opfattelse man ogsé kan
+ finde hos Freud, der ser driften som styrende for fortrengningen og dermed
visualiseringen af det oprindelige, men nu forbudte gnske. — Platon forklar-
er'?, at jorden oprindelig var befolket af kugleformede androgyner. De
voksede sig imidlertid s& magtige, at Zeus blev ngdt til at klpve dem i to
halvdele, en mandlig og kvindelig del. Mellem de to halvdele var der en
tiltrekning — og efter klgvningen spgte de bestandig efter deres fraspaltede
halvdele i attra.

Der hersker en drift mellem os og det fraspaltede, det andet — der oftest
erendel af det andet kgn —~ der kan komme til syne som billeder i dromme, i
kunst og kulturindustri.
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(3) Lysten til at skue

For barnet er bergringen, dernast synet drivkraften for lysten ~ og senere
forbliver, forklarer Freud, det visuelle indtryk (...) den vej, ad hvilken den
libidingse ophidselse hyppigst vekkes.”!8

Fascinationen ved at skue h@nger sammen med barnets gnske om at
gore andre til objekter. Ved denne fetichisme bliver omverdenen underlagt
det nysgerrige og kontrollerende blik fra barnet. Som de gvrige infantile
partialdrifter er synsdriften praget af "inkorporering’, som med Freud er
forudsetningen for al identifikation.

Lysten til at skue henger sammen med den primare narcissisme og
dannelsen af jeg-folelsen gennem identifikation med et objekt. — Objektet
kommer til at fungere som et spejl for subjektet. Barnet har indtil da ikke
skelnet mellem sig selv og andre. Barnet begynder nu at opfatte sin egen
krop som en afgr@nset enhed via de billeder, det danner af andre og sig selv.
I spejlbilledet objektiverer individet sig, sddan som det kan objektivere
andre gennem synet!,

Barnet ser for fgrste gang sig selv i den andens — moderens forst og
fremmest — blik: krligheden, vreden, bekymringen, ligegyldigheden i gj-
nene (og méske gjenbrynene) opfattes som reaktioner pa jeg’ets veren, dets
selvbevidsthed.

Som ved spejlstadiet er oplevelsen ved visuel kommunikation frem for
alt en synsoplevelse.

Fra at se 'uden grenser’ (:uh@mmet) kommer individet til at se ’afgren-
set’ Chemmet), idet det begynder at se sig selvien verden af objekter — med
kon, viser det sig.

Det kan vare fristende, sddan som det tit er blevet gjorti de seneste &r, at
betone spejlstadiet som det vasentligste punkt i individets dannelse. Selv-
vurderingen skabes imidlertid ikke kun via den optiske spejling. Via bere-
ring, lugt, varme og kulde fra moderens krop skabes allerede forinden
omridset af barnets kropsbillede. P4 lignende méde kan blinde opna en
fornemmelse af deres kropsudtryk. Denne indvending skal ikke rokke ved
spejlfunktionens betydning, som jeg har pipeget. Den legger blot nogle
vasentlige pavirkninger, som ogsa er af betydning for det, man ser og ikke
ser, 1 individets dannelse til tiden for selve synsbekreftelsen i spejlstadiet.

(4) Beholderen af indtryk. Det medskabende syn

Med synet kan man indoptage indtryk — ligesom med de gvrige sanser. Man
kan endvidere — og det er lige sa vigtigt — give udtryk fra sig. Vi regulerer
det, vi tager til os, ved ogs at slippe noget ud psykisk og fysisk. Vi tager ikke
kun noget til os, idet vi ser pa billeder; folelser, erindringer og stemninger
slippes ogsa lgs.

Barnet (mennesket) er oralt med hele kroppen. Det er ikke kun munden,
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der tager ind — hud, n@se, grer, gjne suger ogsd omverdenen til sig. Med disse
dbninger mod yderverdenen indoptages (inkorporeres’) indtryk, — og vi
forspger at sammenfgje og bearbejde dem. I den forstand er individet en
beholder af indoptaget erfaring; men ogsé en beholder der kan slippe sit
indhold ud. — Udslippet kan ske i meget fysisk, sanselig form som tis, prut,
tarer, sperm, spyt, sved — angstens sved, gledens tarer, f.eks. Det kan ogsé
have billedligt indhold i form af drifternes malende og saftige ytringer, det jeg
tidligere har benzvnt mellem-sprog, nemlig udtrykkene imellem ingenting
og egentlig ord — lyde, pludren, stemmer, sang, frekke udbrud og sort tale.

Forestiller man sig, at kroppen gores til en beholder af is eller sten - eller
anden pansring — kan den bdde demme op indadtil og udadtil. At blive til is
eller forstene bliver en made at forhindre et gmtéleligt eller &kelt indre i at
give sig til kende - ved at bevare kontrollen over det, 'legge det pd is’. Men
det er altsd ogsé en méde at forhindre pavirkningerne udefra i at slippe ind.
Vrede, sorg, opror, seksualitet truer med at sprenge beholderen udefra og
indefra. Blikke kan ggres kolde’ og 'hdrde’ (og omvendt) og vaere med til at
regulere ind- og udtrykkene.

Stemningerne, erindringerne og fantasierne, der bliver overfert pa det
betragtede, kan dog ikke holdes tilbage. Betragteren er medskabende med
dem hele tiden. Hvad vi har taget ind og sluppet ud - eller ikke kommet af
med - er essentielt for, hvad vi senere opspger og ser i billedernes @stetik. Vi
gentager et syn — selv om vi maske ikke lige kan fa gje pa det — bade nir vi
ser og undlader at se.

(5) Det gode og det onde blik

Kvinden m4 leve med to blikke, skriver Claire PajakowskaZ20. Kvindens blik
‘oscillerer’ i billeder og uden for billederne, dvs. svinger mellem at f& adgang
til mandens verden (den maskuline identifikation, det symbolske?!) eller
forblive i moderens favn og den narcissistiske begrensning (den feminine
identifikation, det semiotiske). Manden derimod ma fjerne sig fra moderens
blik og ma ikke oscillere, han skal i stedet etablere et syn, der fikserer,
afgrenser, fastfryser: magtens sprog i synet. Og naturligvis er dette forenk-
linger.

Kvinden ma leve i dobbelthed, idet hun mé identificere sig bdde med
moderen og faderen. Drengen kan - kan han? — ngjes med at identificere sig
med faderen. Ved at.identificere sig med den (gode) moder identificerer
pigen sig med sig selv; men samtidig med egenskaber, der er nedvurderet i
samfundet — verdi kan hun f4 ved at identificere sig med faderen. Valgeter
aldrig et hverken eller for kvinden, fremhaver Pajakowska — og splittelsen
bestemmer kvindens liv og syn.

Det er naturligvis en illusion, at manden kan fjerne sig fra det moderlige
og hendes blik: det fortrzngte lever skjult videre som en stadig udfordring
for hans syn og bevidsthed.
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Af det skitserede kan man ogsé udlede mandens @ngstelse for at blive
mindet om det fortr@ngte blik — og derved @ngstelsen for kvindeliggorelsen,
kastreringen, med den klassiske psykoanalyses terminologi?2. Over for
kvindens mangel pa ’fallos’, reagerer manden med voyeuristiske eller fetichis-
tiske forsvar for at afvarge truslen om selv at blive kastreret. Begge forsvar
er tet forbundet med synet.

Fetichismen bestér i at gere kvinden til stjerne, skgnhedsdronning, og
flytte erkendelsen af hendes manglende fallos over i synet af andre attribut-
ter, f.eks. store bryster. Voyeurismen giver sig til kende ved den stadige
bekrzftelse af hendes utilstrekkelighed ved at iagttage den manglende
fallos. Samtidig er hun i selve sit kropsbillede en trussel om, at kastrationen
kan blive mandens lod. Voyeurismen er mandens forsikring om, at kvinden
er kastreret (og han ikke selv er det). — I ekshibitionismen blotter manden sig
for at vise, at han ikke er kastreret.

Patologien omkring voyeurismen og ekshibitionismen er knyttet til
manden og hans syn. Denne patologi rummer som al anden patologi en
kritik — i dette tilfelde af at synet og lysten er blevet sa fastlast: der er noget,
der ikke mé ses, eller som skal beherskes via blikkets 'usynlige’ herredpmme
(det er immaterielt i forhold til korporlig magt). Det stive blik udtrykker
@ngstelse for erfaringer, der kan rokke ved det fastldste syn.

Lad mig vende tilbage til det, manden har fjernet sig fra for at blive
mand, og det kvinden m4 identificere sig med for ikke at miste sig selv, sit
ken og sin kvindelighed. Vi er tilbage i det tidlige liv og forholdet mellem
mor og barn — og de blikke, der blev udvekslet her.

Glansen i moderens gjne formidler folelsen af kropslig og sjzlelig
helhed. Til dette gode blik er ogsé knyttet det onde syn: blikket kan blive
fraverende eller koldt, brynene kan blive vrede, k®rligheden kan blive til
magt over barnets udvikling og selvstendighed.

Hertil kommer endvidere &ngstelsen for den bevidsthedsudvidelse, der
ligger i det gode blik og den kropslighed, der horer det til. Det gode blik kan
vare ‘ondt’ — og svart at se i gjnene.

Den sanselige kvindes gjne er onde, fordi hun udfordrer med den sanse-
lighed (den moderlige/kvindelige krop og symbiose), manden har méttet
fortrenge. Medusas synsudstraling var s stor, at hun kunne f& manden til at
stivne til sten, idealtilstanden — det erigerede lem — var opnéet, men som
ded. Heksene blev i Middelalderen stillet med ryggen til inkvisitorerne, der
ville undgd de anklagedes gjne.

Heksenes gjne indeholdt en magisk virkning, det var den tidlige mors
fascinerende blik. Et blik der kan vare truende og dedeligt for eksistensen;
men ogsd et, der kan vekke til live og give karlighed. Over for begge blikke
ma gjnene ofte vige. Intensiteten i begge gjenudtryk og minderne om den
karlighed og vrede, der er indoptaget, og den elskov og det had, der ikke er
sluppet ud, kan vare for udfordrende. — Det er mere sikkert at se pd i distance
ved billeder; men det kan naturligvis ogsa vare en identitetsrystende ople-
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velse at fa lov til at se uh@mmet, som na&sten ellers kun smé bgrn ma.
Den visuelle kommunikation tilbyder sammen sit uhemmede syn ogsé
en stedfortredende udlevelse af det indestengte, af hadet og af karligheden,
af afstanden og n@rvaret, af onde og kerlige syn, som man ikke behgver at
senke blikket for - man kan se det udfordrende andet lige i gjnene ...

(6) Synet af det andet. Mellembillederne

Det andet skal i min sammenhang?3 forstés som det andet kgn og som det,
der er blevet gjort ubevidst i forhold til eget kon og egne lyster — og ofte er
det ikke til at se det ene for det andet. Lysten til at skue har da dybest set at
gore med en sggen efter at komme ud af fortrengningen, komme om bag
traumet — og ud af gentagelsen.

Skue-lysten kan ses som et forspg pa at gribe helheden, dvs. tage det
forbudte, udstgdte og fortrengte syn (sansning) til sig og f& mere at vide?4.
Der ligger under alle omstendigheder et kritisk potentiale i lysten til at skue.

Lysten og fortrengningen er kilden til skuet i den forstand, at man kan se
en lystkilde og fornemme fortreengningen. Begaret er tat knyttet til synet —
og kennet. Skue-lysten er bdde bundet til lystens fortrengning og ensket om
at f klarhed og viden om det, der er blevet lagt i morke. Usikkerheden i
forhold til den anden (objektet) og det andet (det ubevidste) nzrer lysten til
at skue.

Viserimidlertid ikke kun pa. Objektet ser ogs tilbage som et subjekt. Vi
bliver ogsé set p& og udfordret i vores fortrengte lager af billeder og vores
sprogleshed af det, vi skuer (person eller billede). Subjekt- og objektforhol-
det bliver vendt om.

En model til anskueliggorelse:

subjekt/syn ——————— —-—> objekt/viden

billede

objekt/viden %— ———————  subjekt/syn

Betragteren skuer med andre ord billedet og er selv under indflydelse fra
billedets syn, jf. udtrykket ’at blive grebet af et billede’, eller for den sags
skyld ‘onde gjne’ (jf. om heksene, der skulle std med ryggen til).

Modellen udvider ogsa perspektivet p& anden méde, og det er angivet
med ringene rundt om ’billede’, der tilkendegiver, at vi ikke kun ser ét
billede, men mange billeder i ét.

Der er altid et billede i et billede, erindringsspor tilbage til dengang
billeddannelsen fandt sted i individet, for sproget kom til — og l®ngere
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tilbage til arkaiske billeder i psyken. Flerheden ~ fort®tningen — giver
mulighed for at se mere, end vi ved - eller rettere, vi ved det; men vi er ikke
klar over, at vi ved det. Vi skal huske at glemme, at vi har set det. Det er kun
muligt at fylde unavneligt indhold pa: billeder. Igen: billeder opsages eller
dannes, nar tanke og sprog er hemmet, og bevidstheden alligevel har behov
for at ytre sig. Derfor ligger den vaesentligste dragning oftest i det uden-for-
sproglige, det ikke-kodede?’. — Billederne kan komme til individet udefra
fra medierne eller indefra fra drommene.

Billeder — og syn - bliver derved bade forlgsende og farlige, fordi de sa
direkte udfordrer den beholder, ethvert individ ma danne for at eksistere
(blev alle forsvar taget fra os pd en gang, ville man som bekendt dg). Billeder
trenger meget umiddelbart igennem forsvaret og ind til de fortrengte og
sproglese lag, og ikke nok med at de kan slippe ind, de kan ogsa medfgre at
(mdske kompromitterende) fplelser som aggression, vrede, sorg, latter slip-
per ud — om ikke andet s i betragterens fantasi, der ser med’ hele tiden og
skaber sine egne billeder i mellem jeg’et og det beskuede billede.

Der er en sammenhzng mellem barnets tilskuerrolle og den kunstige
regression ved billeder og ikke mindst de levende billedmedier. Tilskueren
hensattes i en pre-gdipal situation i symbiose med billedet, ligesom formen
i de levende billeder har ligheder med den primarprocessuelle gestaltning,
som man kender den fra drgmmen.

Tilskueren sidder uden for billedet uden mulighed for at gribe ind
- ligesom det er tilfzldet med barnet over for forzldrene og deres seksuali-
tet. Eller som det er tilfeldet med barnet over for moderen og hendes blik (og
krop), hvor barnet heller ikke kan ggre meget — ud over is@r at lzre at smile
tilbage. Barnet kan blot forblive fascineret — og har ringe fysiske muligheder
for at gribe ind og gere blikkets varme til krop. Barnet kan ikke fa objektet;
men det kan smile tilbage, og gentage denne gestik som et tegn pé kontakt.

Betragteren genopliver ved den visuelle kommunikation sin tidlige mag-
teslgse status, men far ogsé magt i form af objektgeorelsen via synet og i form
af det stedfortradende pdipalopger i f.eks. voldsscener. Pre-gdipal situation
og gdipal reaktion bliver ofte forenet foran l&rredet og tv-sk@rmen og andre
billedformer.

Vi ser ikke kun pé, som omtalt, vi oplever ogsd ved at tilfgre egne
oplevelser og felelser, som er blevet vakt ved det, billederne har set i os. De
sete billeder va&kker genklang i erindringen og skaber nogle tyste mellembil-
leder imellem individet og det egentlige billede.

(7) Synet som oplevelse

Identifikationen via synet er en mellemve;j til objektet (en primitiv objektbe-
s&tning, som Freud benzvnte det). Identifikationen ved visuel kommunika-
tion kan naturligvis etableres som ved alle andre medier gennem indlevelse
(empati) med en person og en persons handlinger. — Identifikationen bliver
dog i hgjere og hgjere grad lagt et andet sted, nemlig i selve det at se.
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Og denne identifikation er det svart at f4 med fra Freud, fordi han
forbigér det visuelle og gor indholdet til alt, hvorved mediets, synets og
billedets, egenart tilsides®ttes.

Den primare identifikation med synet &bner for den sekundzre med
personer. Christian Metz forklarer den forste siledes: ”Jeg er alt skuende (...)
det er det, der med andre ord konstituerer det filmiske udtryk [signifier] (det
er mig, der laver filmen). (...). Betragteren identificerer sig (...) med sig selv
som en ren perceptionshandling (...) en slags transcendentalt subjekt, forud
for alt der er til.”26 Med sin storre vagt pa det spektakulere frem for epikken
legger tvihgjere grad op til den farste identifikation end film. Close-upsi tv
kommer ofte og umotiverede set i forhold til den klassiske film, hvor de
folger en ngje episk begrundelse. Den mere abrupte brug af nazrbilledet
- men ogsa f.eks. panorering og tiltning — og dyrkelsen af de sceniske
hgjdepunkter med ringe episk bindemiddel imellem giver storre mulighed
for den primare form for indlevelse, at se. — Denne identifikation minder
med sin ophobning af synsindtryk og det allestedsn@rvarende ‘gje’ om en
oplevelsesform, man kender fra dremmens strpm af tilsyneladende lpsrevne
og uh&mmede tableauer.

En epik udefra blander sig dog med det sete, nemlig betragteren egen
livserfaring med at blive ’jeg’ over for en verden af objekter, der kan kitte de
tilsyneladende lgsrevne scener sammen - ligesom ved drgmme.

Forcen ved den visuelle kommunikation er naturligvis at kunne gen-
etablere synet som oplevelse. Det er ikke kun en regression til de forste skuers
indhold, det er ogsa en regression til de forste former, det har veret ngdven-
digt at fortrenge. - Ved formen skabes et nervaer af mere indholdslgs og
diffus karakter, der mere abstrakt tilkendegiver, idet individet sanser dem, at
verden er til - og at individet har kontakt med den, eksisterer. Sanserne
vekkes gennem formens bevagelse og fylde, der skaber et mere abstrakt
@stetisk nerver end identifikationen med indhold og personer (objekter).

Der sker en ’'infantilisering’ af oplevelsen, idet nogle ubevidste og ikke-
verbale sanseudtryk bliver genaktiveret ved mediet. Deltagelsen eri hoved-
sagen en indre, fantaseret medskaben — man kan ikke fé svar pa spgrgsmal.
Siddestillingen i ro sk®rper koncentrationen om syns- og hgresanserne frem
for de motoriske bevagelser. De levende billeder og lyde stimulerer de
for-sproglige sansninger, der stadig slumrer i bevidstheden, frem for de
logiske og rationelle ferdigheder. Denne stimulering er med til at reduceré
det bevidste jeg i retning af den omtalte infantilisering af oplevelsen og den
kunstige regression.

I selve billedsansningen ligger en genoplivning af de nzre relationer til
objektet, for objektet blev objekt. En symbiotisk sammensmeltning, hvorved
selve mediet, billedet, kommer til at fungere som en restitution af for-sprog-
lige oplevelser, hvor jeg og omverden synes ét. — Samtidig er der mulighed
for et andet blik, der lader tilskueren opleve subjektet blive til et ’jeg’ over for
en omverden af kon - "hun’, han’ — og objekter, der er knyttet til de to ken.

Beskueren taber sig selv i visualitetens dbning og affekt — og finder sig
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selvigen ved at se objekter. Beskueren taber og finder sig selvigen — ogigen.
Den her beskrevne dialektik er altid til stede i synsoplevelsen — mere
eller mindre — men mangler hos Freud.

(8) Tavshedens tale

Teoretikere og analytikere inden for alle faggrene har traditionelt fokuseret
pé ordet. Ord er umiddelbart tilgeengelige for analyse og kan blive fortolket
som konkrete facts, hvad enten de bliver lest eller hgrt. Mindre almindelig er
analyser og teorier om de &bne rum, mellemsproget, bruddene i koden,
betydningen hinsidet ordene: tavshedens @stetik, de ’stille’ billeder.

Tavsheden er "uciviliseret’ i den forstand, at den tilsyneladende ikke
skaber noget. Sproglgsheden er umiddelbart set det moderne menneskes
endeligt, fordi tavsheden synes at std i modsatning til det ngdvendige
menneskelige projekt, der bestdr i at udfardige og at tale. Der er 'intet’ for
civilisationen, og derfor mé individet k&mpe imod tavsheden, ligesom det
kaemper imod naturen. 'Torlegge Zeudersgen for vand’ ben@vnte Freud sin
udforskning af det ubevidste, som kan overs&ttes med: hvor tavsheden er,
skal sprog og tanke komme. Og ikke et ondt ord om det. Der er imidlertid
andre udtryk i livet, nemlig som papeget, de flydende, amorfe og billedlige,
som hans psykiske ingenigrarbejde drzner for vand eller bygger diger for
ved at fratage dem deres synlige — "oceaniske”?” — kvaliteter.

Her er blevet antydet, og i dette afsnit skal yderligere fremhaves, en
anden vej: tavsheden som en mulighed for menneskelig &benhed. En dbning
mod 'underet’, "®refrygt’, sorg’, 'det billedlige’ ... — som kan magle med de
begrensende og faste lukninger i tanker, folelser og erindringer. Tavsheden
bringer det til syne, som er middelbart — ikke det der er objektivt givet
umiddelbart.

Psykoanalysen - Freud - gjorde (igen anes paradokset) det tavse og
morklagte til et betydningsfuldt udsagn om bevidstheden. Tavsheden blev
ikke mindst ytret gennem dremme, der viste det fortrengte materiale frem,
for det kunne siges med ord og geres bevidst — men som samtidig krevede
ord for at blive fortalt. Det fortreengte blev gennem psykoanalyse tiltalt og
hentet frem i lyset: det’ skulle blive en bevidst del af ’jeg’, sddan som det,
paradoksalt nok, hele tiden var det ubevidst og usagt. Bestemte erfaringer
var blevet i for-sproget, eller var blevet sprogbeskadigede (Lorenzer); men
gjorde sig stadig tavst geldende i bevidstheden gennem dremmens billeder,
uforstaelige motiver og uigennemskuelige gentagelser.

I psykoanalysen kan tavsheden indgd som det fzlles rum, hvor patient og
analytiker mgdes, og hvor anden tale — dremme, fantasier, frie associationer
— kan komme frem. Tavsheden kan vare et forsvar mod, at ny tale kommer
til orde, en afledning fra nye og méaske ubehagelige kendsgerninger og flugt
fra psykisk konflikt. Tavsheden udger en magisk fusion med analytikeren:
genetableringen af den for-sproglige symbiose og formningen af et arkaisk
udtryk (jf. infans, lat. for barn, betyder egentlig uden sprog; og civilisation,
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afl. af civilisere: opdrage). Tavsheden kan veare udtryk for en asocial ten-
dens, der er for meget og sk&bnesvangert at tale om, s hellere tie og stille
sig uden for loven og vise tabet frem i tavshed for andre.

Under alle omstzndigheder - og det er ikke mindst vigtigt at betone i
denne sammenha&ng - er der knyttet en visuel kommunikation til tavsheden:
se mit forsvar, betragt mit tab, bemark hvad min tavshed siger. For at fd
talen i gang og begribe tavsheden er det ngdvendigt atiagttage sproget uden
for sproget: gestikken som udtryk for folelsens synliggerelse i kroppen?8 —
eller se pa det billede en fysisk sygdom viser frem, for sproget kan formulere
sig om det psykiske sir. P4 lignende made som dremme, som ogsé angivet
tidligere, er mening - for sprog og bevidstgerelse.

Tavsheden intensiverer synet og fplelsen — og synes at oph&ve tiden.
Denne skerpelse af sanser og tilsidesttelse af tid kan blive syntetiseret i en
del af et billede, i et element, der ikke kan sprogligggres. Dette stumme felt i
billedet rammer et sproglgst punkt i individet: det stumme bergrer det
stumme.

Etsér, traume’ pa graesk, der allerede eri individet, bliver synligt i en del
afbilledet uden at kunne praciseresi ord. P4 latin hedder traume "punctum’,
altsd det udtryk, der er gdet ind i mange sprog for det tegn, som markerer, at
dererikke flere ord i en s@tning. — Tavsheden kan ikke brydes umiddelbart.
Tavst ser vi pé en overset og ikke-sprogliggjort del af os selv.

Man kan ikke tale om et traume, ligesom man i virkeligheden ikke kan
afbilde det. Kan man tale om det og vise det, er man pé vej til at opheve det
ved at fore det fra tavsheden ind i betydningen.

Den viden, som den tavse gennembrydning besidder, kan vare en udfor-
dring mod alt det, der skal holdes pa afstand og i glemsel. Det tavse ser pa det
tavse (fortrengningen, det ikke-kodede) i individet; truslen om sammen-
brud er bade uden for og inden i individet, og beholderens pansring skal spge
at demme op til begge sider. Krefterne kan rettes indad i selvdestruktion
- og udad i destruktion af andre. Aggressiviteten og destruktionen er isr et
vaern mod den tavse gennembrydning uden for, der lydlest kan gennem-
bryde pansret og ramme individet i det punkt, der er blevet lagt i morke.
Folelsesudfordringen skal bringes til tavshed og i varste fald udslettes.
Bestemte sansninger og personer, der er forbundet hermed, skal holdes pa
afstand, fordi de kan udfordre pansringen og fa tavsheden i tale: det vegeta-
tive, det jeg-oplesende, det ’kvindelige’ (jf. om de tidlige blikke og den forste
anden krop).

Lingvisten Viggo Brgndal kom frem til, at enhver sproglig ytring inde-
holdt et neutralt marke, et hvidt punkt, der ikke kunne indkredses yderligere
hverken i positive eller negative vendinger og som heller ikke kunne gores
meningsgivende via grammatisk eller fonetisk analyse. Roland Barthes
overtager senere synspunktet og skriver i begyndelsen af halvtredserne om
den hvide écriture, meningens nulpunkt — et stumt omrade, kunne man ogsa
sige — som al betydning udgér fra og seger imod, a la drommens navle.

Fra den meget relative opfattelse af betydning, gir Barthes senere til et
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mere rigidt synspunkt, hvor alt er struktureret i systemer og muligt at kode i
sprog. Senere igen bryder de kodede tegn sammen — i stedet for leeren om
tegn, semiologi, skulle man kende til tegnenes sammenbrud, semioclasme,
fremh@vede han (og Julia Kristeva). I stedet for opfattelsen af, at alle
betydninger er tegn, der kan sprogliggeres, fojes efterhinden et tydeligere
og tydeligere stumt punkt til betydningen, et omrade der ikke kan verbalise-
res eller systematiseres; men netop derfor har s& meget storre og dybere
mening. Barthes’ opfattelse af billedet kommer til at bestd af tre dele:
denotation, konnotation og det tredje, stumme omrade, og det sidste far
stprre og stgrre plads i Barthes’ teori. I hans sidste bog om fotografiet bliver
det vasentligste det punkt i billedet, han ikke kan afkode og sprogliggere.
Hans sidste og hans ferste bog peger mod hinanden: nulpunktet som begyn-
delses- og slutpunkt. — Indimellem er en tid, hvor han prever at sxtte alti fast
system (nzrmest en paranoid tvangstanke kalder han det i et tilbageblik),
hvor det hetrogene skal svare til det homogene, og det konnotative skal ga
op i én denotation - fordi sproget er udgangspunkt for det hele, og alt lader
sig analysere som sprog?°.

Det faste system viser sig at have sine &bninger, sine fortrengninger, sine
tavse meninger pa tvers.

(9) Mit paradoks

I dette afsnit skal jeg tage mit eget paradoks op, nemlig hvordan jeg med
sproget kan formulere mig om det, jeg betoner, ikke eller vanskeligt og
aldrig restlpst kan sprogliggeres. Eller formuleret som et spgrgsmal: hvor-
dan kan man have en bevidsthed om billeder, nar de netop udmarker sig ved
deres forbindelse til det ikke-bevidste, det meningslgse og det tilsidesatte?

Billeder er imidlertid ikke kun 'ubevidste’, de fremtreder endda serdeles
konkrete og bevidste for vores gjne. Og en vasentlig del af fascinationen ved
billeder er den bevagelse, som de s®tter i gang imellem de forskellige
bevidsthedslag. Vi er pa godt og ondt mere udleverede til billeder, kan tabe os
selv mere — eller om man vil: se sig selv mere hel. Dremmens billeder er nok
meldinger fra det ubevidste, og dog er disse billeder ogsa formet af dremme-
censuren til nogenlunde virkelighedstro og acceptable former, der ikke sé let
lader sig afvise af bevidstheden som uforstaelige eller ligegyldige.

Der er ikke noget nyti nogen billeder, hgjest noget alt for velkendt, der er
blevet overset og fortrengt. I alle tilfelde er vi — selv i dromme - bundet til
noget ydre, noget &benbart og direkte for at kunne komme ind til det indre,
det ikke-synlige og ubevidste.

I billeder ser viilangt de fleste tilflde en umiddelbar betydning, afkoder
og forstar den direkte. Samtidig rummer denne forstaelse ogsé det ikke-ko-
dede og den betydning, der ikke kan verbaliseres. Idet vi bruger sproget,
markerer vi samtidig det ikke-sproglige, og samtidig med at vi afsoger
meningen markeres ogsa et felt i betydningen, der ikke eller kun vanskeligt
lader sig analysere meningsfyldt.
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Den folgende model skal spge at sammenfatte og anskueligggre den
pendlen, vi foretager i forhold til billeders betydning3?:

ratio, sprog, diskursiv, sekundarproces /N ’patriarkalsk’ autori-

tet, jeg’
udvikling =
fortrengning,
‘ikke-jeg’,
‘ikke-syn’

‘meningsles’, irrationel, bllledllg, ikke-diskursiv, prima&rproces ‘matriarkalsk’
indsigelse imod
udviklingen:
sprogoplgsningen
i drgmme, hos
bern, hos gale,

i (billed)kunst

Individet bevaeger sig hele tiden mellem de to lag i modellen — jf. at tabe sig
selv og finde sig selv, igen og igen, i spejlingen ved billeder. Bedst som vi tror
os sikre i det ene lag, giver det andet melding fra sig: dremmen indeholder en
overset virkelighed, og virkeligheden indeholder en overset drem. De to lag
trenger mere eller mindre markant ind i hinanden - og befrugter i bedste
fald hinanden. Socialisationen former sig som en vej vak fra det nederste
mod den gverste del, hvorved den nederste del let fortrenges; men opgiver
ikke af den grund at have betydning: den fraverende struktur er hele tiden
ubevidst til stede i bevidstheden.

Deter fra det for-sproglige omréde, at den billedlige indsigelse iser skal
komme; men ofte vil det vare i et markeret samspil med de forskellige
bevidsthedsomrader og -udtryk: den pludselige opdagelse af fortrengte dele
af virkeligheden og jeg’et, der horer det samlede billede til. Det skal altsd
ikke forstds sddan, atdet ene lag i modellen skal trede i stedet for det andet
lag, eller at det ene lag er bedre end det andet — for den sags skyld.

Begge lag er npdvendige, og de eksisterer som lag, fordi virkeligheden
ngdigt rummer begge dele. — Der har af og til gjort sig en meget idyllise-
rende opfattelse af den nederste del geldende, som nok skal ses p4 baggrund
af, at det var den del, der blev nedvurderet og undertrykt i samfundet. Den
nederste del er naturligvis ikke finere eller bedre eller mere uskyldig. Det
omvendte — at betragte den nederste del som primitiv (jf. Freud om drgm-
mesproget) eller ikke-eksisterende (som Lacan om kvinden) er lige s&
forkert. I og med at det er den nederste del, der er blevet fortrengt, vil de
storste tab og den stgrste vinding ogsa vare at finde her. Samtidig er det pé
sin plads endnu engang at pépege, at rationalitet og logos — osv. — altid er et
postulat om rationalitet og logos og udtryk for en kultur, der postulerer, at
det ene lag helt kan friggre sig fra det andet.

Det for-sproglige og det ikke-diskursive er til stede i det sproglige,
diskursive udtryk som en lakune eller som en antydning — f.eks. en dirren i
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sprogtonen, der viser at noget presser pa indefra for at komme ud. Noget
bliver erobret i lgbet af individets udvikling, sproget og hvad dermed folger,
og noget andet kan dermed blive fortrengt, det for-sproglige og hvad dertil
herer (jf. hgjre del af modellen).

Det sidstnzvnte forsvinder imidlertid ikke, det eksisterer stadig ubevidst
i bevidstheden og seger sin manifestation og tilfredsstillelse pa forskellig vis
gennem billeder, man opseger eller som opsgger en. Det for-sproglige er
ikke uden mening, fordi det er uden sprog, her gor der sig nogle serdeles
vasentlige erfaringer gzldende mellem barn og foreldre. De tidlige livsop-
levelser og den forste fplelsespregning afgraenser eftertidens billeder, hvad
vi velger at tildele betydning er pd mange mader bestemt af de forste
erfaringer. Allerede for sproget kom ind i livet, blev vi belert om, hvad vi
métte se og vide, og altsd ogsd om hvad vi skulle huske at glemme. Denne
styring i de tidlige indtryk skal hverken gores total eller fatal. — Det er
nemlig ogsé fra de tidlige erfaringer, at potentialet til den anden mening ikke
mindst kan komme. I og med vi blev dannede og fik lert sproget, blev ogsa
nogle erfaringer og sansninger ladt tilbage — og hér ligger store muligheder i
svpb for at ggre indsigelse mod det, der bliver givet ud for at veere meningen
med det hele.

(10) Paradokserne der star tilbage

- Ord kan danne billeder (vi m& ogsa kunne se disse for at forstd dem) — og
billeder spger ord.

- Nogle gange leder billederne ordene pé vej — andre gange er ordene med
til at fore billederne frem.

- Billederne kan ikke helt vare ordene — og ordene kan aldrig restlgst g op
i billederne.

- Det sproglgse felt er et stumt omrade i billedet, som betydning udgar fra
og spger mod — og som taler til det tavse (det fortrengte syn) i individet.

- Det sproglgse er ikke uden betydning, fordi det er uden sprog.

NOTER

1. Jf. Fausing 1988 b, hvorjeg har segt at diskutere og frugtbargere paradokset i teoretisk og
konkret analytisk henseende.

2. Man kunne ogsd nzvne Freuds egen plastiske skrivestil. Teori har ogsd sin @stetik. -
Endvidere kan Freuds iaggtagelser af patienter nzvnes som endnu et vesentligt omrade,
hvor hans visuelle indfaldsvinkel treder frem, jf. note 26.
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. Jones 1957, p. 412. Jones bemarker i ovrigt, at Ernst Kris og Freuds arkitektsen, Ernst

Freud, frarddede ham at skrive et afsnit om Freuds (billed)kunstsyn, fordi Sigmund Freud
havde sd lidt indsigt i emnet.

. Freud 1914, p. 172.

. Freud 1960, p. 317.

. Freud 1960, p. 406. - Jf. endvidere note 27.

. Jf. Fausing 1977, 1979, 1980, 1981, 1988 a og b, 1989. - Undervejs inddrager jeg ogsé

synspunkter fra iser Melanie Klein/Hanna Segal, Alfred Lorenzer, D.H. Winnicott, der alle
har arbejdet videre med den visuelle side fra Freud i psykoanalytisk arbejde og teori. De
begreber, de arbejder med, er "depressiv position’ (Klein/Segal), ’klichédannelse og symbo-
lisering’ (Lorenzer), "overgangsobjekt’ (Winnicott). Pladsen tillader ikke, at jeg giver en
nermere udredning af disse begreber, der indgdr som inspiration for denne artikel. M.h.t. en
nazrmere forklaring, bl.a. i forbindelse med konkrete analyser, henviser jeg til Fausing 1988
b

. Jf. nermere i Fausing 1988 b.
. Jappe 1971.

10.
11.
12.
13.
14.

Freud 1905 a, p. 19.

Freud 1900, bd. 2, p. 416.

Freud 1900, bd. 2, p. 416.

Jf. mine nzrmere behandling i Fausing 1988 b.

Thomas Aquinas, cit. ef. Peter Cornell "Materien som symbol” IN: Paletten nr. 2, Geteborg
1985, p. 19.

Freud 1905 b.

Jf. Lorenzers sondring mellem det afgrensende tegn og meningsoverskridende symbol, en
sondring der er pavirket af Susanne K. Langer. — Jf. Fausing 1979, 1981, 1988 b.
Platon 1963.

Freud 1905 a, p. 29.

Jf. Lacan 1973. - Jf. tillige note 22.

Pajakowska 1981, p. 39.

Pajakowska benytter Lacans term *det symbolske’ (for sproget, loven, faderen etc.) der ma
siges at vere forkert i forhold til symbolets etymologi og billedlige force: at forbinde
adskilte dele og favne noget mere.

De umiddelbart efterfplgende betragtninger om voyeurismen og ekshibitionisme bygger
pa Freud 1905 a, Andkjar Olsen/Kgppe 1981. — Betragtningerne om det moderlige blik og
nedstigningen til mgdrene ersati gang via Winnicot 1971, Kristeva 1980, Nitzschke 1986,
Fausing 1988 b og 1989.

I forlengelse af Freud. - Jf. endvidere Bernfeld 1928, Fenichel 1935.

Angéende den vigtige sammenh&ng mellem syns- og vidensdrift og dens betydning for
studiet af det billedlige og skue-lysten se Fausing 1988 b og 1989. - M.h.t. en begrebsfor-
klaring af syns- og vidensdriften i forhold til Freuds teori se Andkjer Olsen/Koppe 1981.
I Fausing 1988 b har jeg nzrmere diskuteret det lingvistiske eller, om man vil, poetiske
projekt, vi under alle omstzndigheder er bundet til med de begransninger, det indbefatter,
ndr talen er om billeder - indre som ydre.

Metz 1977, p. 82 fremhavelser fjernet.

Jf. Freuds fremhavelse af — med henvisning til Romain Rolland, jf. citatet note 6 — at han
selv har vanskeligt ved at finde den "’oceaniske’ folelse” (Freud 1929, p. 10).

Freud havde blik for den tavse tale, kroppens billedgerelse: ”Den, der har gjne at se med og
oren at hgre med, bliver overbevist om, at de dgdelige ingen hemmelighed kan skjule. Den,
hvis lzber tier, sladrer med fingerspidserne; afslgringen treenger ud af alle porer pd ham.”
Freud 1905 b, p. 73. - Jf. endvidere Gay 1988, p. 169. — M.h.t. tavshed, visualitet og
psykoanalyse se Winnicott 1965, Khan 1974, Fausing 1988 a.

Jf. min nzrmere diskussion og kritik i Fausing 1988 b af semiologiens ggren alle tegn til
sprog (eks.: "Lingvistikken er ikke en del af semiologien [...] det er tvertimod semiologien,
der er en del af lingvistikken” Roland Barthes i Communications nr. 4, 1964, p. 91 og
“Billedet eksisterer kun igennem det, man kan lese i det” Jean-Louis Schefer efter
Communications nr. 15, 1970, p. 9) - og af psykoanalysens forsgg pé at gore det ubevidste
til sprog alene (eks. "Det ubevidste er struktureret som et sprog” Jacques Lacan og "Hvis
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patienten ikke er i stand til at tale er analyse umulig” cit. fra Meyer Zelig Journal of the
American Psychoanalytic Association, nr. 1, 1961, p. 9). — Kilden til denne entydige
opfattelse af det billedlige (og ubevidste) er forskellig, det kan bl.a. veere en rigid l&sning af
de Saussure eller, at man ikke har set paradokset hos Freud. De varste misforstaelser opstar
naturligvis, hvis begge forhold gor sig gzldende pa én gang.

30. Modellen er en model med de begransninger en sidan grafisk fremstilling nu engang
indeholder. En vasentlig inspiration til modellen er Kristeva 1980 - jf. endvidere Fausing
1988 b og 1989.
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