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MODERNISMENS SYMBOLVERDEN

Asger Schnack

Brugen af symboler i den modernistiske poesi diskuteres.
Pdstanden er, at symbolerne i modernismen lpsrives fra alle
faste, allegoriske mgnstre. De lades med egen kraft og bliver
pd en mdde deres eget symbol. Tre symboler behandles neer-
mere, med eksempler fra dansk litteratur: strengeinstrumentet,
de lukkede gjne og floden.

1.

Jeg har valgt at tage udgangspunkt i et par citater fra Jgrgen Gustava
Brandts bog Hvad angdr poesi —, der udkom i 1982. De er hentet fra et
stykke med overskriften »Modernisme«. Det hedder her, bl.a.:

»I virkeligheden er modernismen én lang samtidshistorie.
Baudelaire gav i sidste rh. det moderne dets preg, digtet blev ob-
jektiverende; Apollinaire brugte ordene modernisme og surrealisme
som sofistikerede slagord, men programmet 1& nzr ved Baudelaire
(og Rimbaud). Den eksklusive sjzl var bristet som illusion. Trk,
der hed symbolisme, dukker op som autosymbolske udtryk, sensati-
oner béret af vor tids enorme, til det uvisse forlengede, betydnings-
radius. (...) Modernismen er international — men ikke som stil, ikke
som retning, det enkelte digterverk er udviklet intimt af modersma-
let, det er en del af rigdommen. (...) Den kosmopolitiske lighed lig-
ger i en kunstnerisk streben, der er ufravigelig. Den indicerer sensi-
bilisering — sével af den »indre« som den »ydre« verden. Delvis en
vision®r transfiguration, der eliminérer vasensforskellene i
sfereme. »Pioner« var ogsad Mallarmé — og Whitman med hans eks-
pansive (og mystiske) identificeringer. Moderne poesi har genetisk
forbindelse med de »klassikere«, der afviger fra abstrakt europzisk
tradition, f.eks. Blake, Holderlin, Nerval. Poesien inddrager »de
fremmede« kulturer og eksakte fysiske erfaringer. Materialiseringen
af livsfglelsen karakteriserer bevaegelsen uanset skiftende metoder,
teorier og programmer til og med nutidens mangefacetterede udtryk.
— Poesi er, mener Pound i 1910, fglelsernes ligninger, og i 1919 fin-
der Eliot, at digtning er det objektive korrelat for fglelsen, som ogsé
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teenker. Begreberne vender tilbage til sansningen som kilde til al an-
skuelighed, ogsd af den anede metafysiske sammenhang. (...) Et
skelszttende treek i forhold til romantik og naturalisme — og siden al
populer sentimental-lyrik — er, at modernismen er uinteresseret i
sertilfeldet, i det selvkredsende jeg, i skebnens plot, kort sagt: al
anekdotisk livsmening og individualisme. Poesiens verden er ikke
en herskende orden, men en verden i forvandling, og digtets jeg er
en anonymos der undersgger det fallesmenneskelige.«

2.
I den poetiske modernisme lgsrives sindbillederne fra enhver overleveret
praksis. Man kan sige, at hvis et symbol defineres som en konkret gen-
stand, der reprasenterer noget abstrakt, sa legges vaegten i modernismen
— 1 hgjere grad end i tidligere tiders poesi — snarere pa den konkrete, san-
sede genstand end p&, hvad den reprzsenterer. Det er én ting, men ogsa
valget af genstande friggres i form af en ekstrem udvidelse, fra faste reg-
ler, der modsvarer et hierarkisk system, til nivellerede — depersonalise-
rede — eksempler pa sproglig udfoldelse.

I modemismen understreges en kunstnerisk tilgang til symbolet og til
billedbrugen i det hele taget. Der er i denne forbindelse — som altid —
grund til at fokusere pa den fare, der generelt ligger i at overbetone det
symboliserede til fordel for det symboliserende, nar man har med litte-
rere — eller andre kunstneriske — varker at ggre. Der er en tendens til 1
almindelig fortolkningsiver at glemme tekstens konkrete genstande, iser
selvfglgelig 1 pedagogiske sammenha&nge, og ende i abstraktioner alene.
Jeg vil sige, at den, der oplever abstraktionen — og altsé i en vis forstand
forstar teksten — men i skyndingen glemmer den sansede genstand, i en
dybere forstand forstdr mindre end den, der blot oplever den sansede gen-
stand og ikke fatter dens henfgrende signal.

Det er i princippet ligegyldigt, om det er nye eller &ldre tekster, der er
tale om. Lad os som eksempel tage Ambrosius Stubs ca. 260 ar gamle
arie »Du deylig Rosen-Knop«, der klart og tydeligt er bygget op af fire
strofer: 1) beskrivelse af rosenknoppen; 2) at den visner og forgar; 3) at
pigen — Phillis — ligesom rosen ogsa en dag vil gé til grunde; og 4) mo-
ralen: at der findes en skgnhed, der ikke forgar, nemlig dyden: »Lev til
din Skabers Zre, / I Dyden hans at vere! / Naar alting da forgaaer, / Din
Skignhed evig staaer.«

Der er ingen tvivl, det siges direkte i digtet, at rosen bruges af digteren
som billede pa selve forgengeligheden. Det hedder ligefrem i tredje
strofe: »Kom, Phillis, kom og see! / Betragt dit Billede!« Men digtet be-
star jo ikke af denne formaning, men derimod af vejen frem til forma-
ningen. Nemlig de uforglemmelige linier om henholdsvis den labyrinti-
ske rose og pigens netop rosenrgde Kinder, »Den Mund, den Deylighed,
/ De @ynes Munterhed, « etc.
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Hvis man som l@ser ikke sanser sammenligningens fgrste led, kan det
hele vare lige meget; hgr blot fgrste stofes sidste fire linier — fgr rosen
bliver lgftet op i det abstrakte som forgengelighedssymbol: »De Blade
gigr saa mange, / Smaa Labyrinthers Gange, / Og dufte Luften op; / Du
deylig Rosen-Knop!«

I andre tilfzlde, hvor der ikke er tale om velkendte, klassiske sam-
menligninger, men om skjulte symboler, som méaske endda er den enkelte
digters helt egne — og derfor fremstér som mere eller mindre unikke — kan
gleden ved at ‘lgse gaden’ s& meget desto lettere forlede leseren til at
overse den konkrete genstand. Hvorved enhver oplevelse af teksten som
kunstvark er géet tabt.

Vi kender i gvrigt denne — ikke uvasentlige — problematik fra mange
udsagn fra kunstnere, der fastholder, at deres vaerker ikke er symbolske —
eller ikke skal fortolkes symbolsk. De beder publikum om blot at opleve
verket, sddan som det konkret fremtreder. Forklaringen er selvfglgelig,
at de gnsker, at det symbolske, underforstiede i teksten — filmen, male-
riet etc. — skal virke pa sine egne, skjulte betingelser — og ikke overszt-
tes til et abstrakt sprog, der er kunstvarket fremmed.

3.
Hvornér den poetiske modernisme begynder, og hvorvidt den er slut el-
ler ej — om vi er forbi den eller befinder os midt i den — kan diskuteres. I
Danmark har man i visse, udbredte kredse — provinsielt — opfattet mo-
dernismen som begyndende i 1960’erne. Her tog godt nok en bglge land,
i form af det vi kalder »konfrontations-modernisme«, opkaldt efter Klaus
Rifbjergs bog, eller slet og ret »tresser-modernisme«. Men i en internati-
onal sammenh&ng ma vi placere modernismens start lidt over midten af
forrige &rhundrede ved Baudelaire m.fl. — som ogsd Jgrgen Gustava
Brandt ggr det i det citerede stykke. Ved den gruppe franske digtere,
Jgrgen Sonne har kaldt De fgrste moderne.

Herhjemme er J.P. Jacobsen vel den fgrste modernist — med sine origi-
nalt sansede arabesker, om end han gik under etiketten naturalist. For al-
vor finder vi modernisme hos en digter som Sophus Claussen, dvs. — som
i Frankrig — i et sving af sdkaldt symbolisme. Kampen omkring tids-
skriftet Taaret drejede sig om en mysticisme pé den ene side og en klar-
hjernet naturalisme pé den anden.

Johannes Jgrgensen skrev — vendt mod Edvard Brandes — bl.a.: »Den
sande Kunstner er derfor ngdvendigt Symbolist. Hans Sj®l genkender
bag de timelige Ting den Evighed, hvoraf hans Sjzl er udsprungen ...
Virkeligheden bliver for ham kun en hgjere Verdens Symbol.« Og han ci-
terer i gvrigt netop Baudelaire for fglgende programmatiske udtalelse: »I
visse n&sten overnaturlige Sjalstilstande aabenbarer Livets Dybde sig i
det tilfeeldige Skue, man har for @je — det vaere saa hverdags, det vil.
Virkeligheden forvandles til et Symbol.«



186 Asger Schnack

At ‘forstd’ symbolismens resultater vil da sige at opleve det regn-
vejrstunge, vuggende, drgmte spil pa ord, med ord, som ren musik, med
tydelige — lodrette — trade til en anden — hgjere, dybere — verden. Der er
ingen traditionel, allegorisk betydning at finde i digtets enkeltdele. Hele
digtet, alle dets ord, dets henvisninger til den dagklare verden, er ét stort
symbol pa en poetisk fglelse, der kan vere mystisk, religigs — under alle
omstzndigheder metafysisk.

Modernismens historie er en fortsat renselsesproces, hvor dette sym-
bolske arvegods atter og atter nedtones, vaskes rent for at fremtrede pa
ny i andre udtryk. En art bglgebevaegelse finder sted, med konkretistisk
puritanisme som den ene pol og med ny-symbolistiske tendenser som
den stadige anden. I det symbolistiske digt er havnen, tigen, villavejen,
hele det musikalske arrangement, symbol pa en s@rlig hjertebanken, en
verdensoplevelse eller livsfglelse, der svulmer og vakker l®serens lyst. I
det konkretistiske digt er trddene skéret over, farven er grd — men vegten
behgver ikke at vere mindre.

Fzlles for modernismens bestrabelser er, at symbolet, hvordan det end
bruges, rives ud af vedtagne systemer eller pa forhand indstiftede hierar-
kier. Det enkelte digt velger sine egne symboler — og sin brug af dem —
som det valger sit eget metrum. Symbolerne péakaldes ikke i faste alle-
goriske mgnstre. Men er deres eget symbol. Udtrykkene bliver autosym-
bolske.

4.

Der ligger en friggrelse i modernismens bestrebelser. Ikke mindst — selv-
fglgelig — i den surrealistiske understrgm, som prager stgrstedelen af
dette rhundredes betydende poesi. Den kan vare negativ — eller tragisk,
som Hans-Jgrgen Nielsen kaldte det — i form af en ufrivillig friggrelse fra
en fast individualitet, en usplittet personlighed. Man taler — ikke uden
grund — netop om en splittelsesmodernisme. Eller den kan vere positiv,
forstaet som et utopisk element af glitrende opbrud fra givne normer.

Der er naturligvis et utal af mere eller mindre genkommende symboler
i den poetiske modernisme. I det fglgende vil jeg se pé tre sammenhan-
gende symboler og eksempler pa deres brug: strengeinstrumentet — det
gamle symbol pa poesien selv; de lukkede gjne — symbolet pa fordybelse,
indadvendthed, drgmmen, det ubevidste; og endelig floden — symbolet p&
det strgmmende, friggrelsens symbol.

Et strengeinstrument er ikke bare et strengeinstrument. Som billede
rummer det en vibrerende, sammensat besked: guitaren fx er — foruden
koncertguitaristens — troubadurens instrument, sangerens, digterens, men
endnu mere: guitaren er — som ethvert strengeinstrument — det latente
fzllesskabs diskret fremstormende form — et fellesskab med guder, med
naturen og en hgjere verden.
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I universal-romantikken mgder vi fenomenet, i allegorisk fremtoning.
Tank pa Schack Staffeldt, der i digtet »Indvielsen« — fra Digte 1804 —
siddende pa pynten ved sundets bred modtager digtekunstens harpe fra
musen, som befinder sig hgijt til vejrs, spillende en slags sferernes mu-
sik: »Og brat fra Skyerne Strengeleg / Anelsen vakte, / I Aftenrgde
Musen nedsteg, Harpen mig rakte«.

I modernismen finder vi den strengespillende romantik hos den
svensksprogede finske poet Edith Stdergran, som bl.a. udgav den be-
rgmte bog »Septemberlyren«, 1918, og i Danmark hos en digter som
Gustaf Munch-Petersen. (Hans mor var svensk, hvorfor han tidligt var
orienteret i nordisk modernisme). Et af Gustaf Munch-Petersens digte —
»det suser i skoven —« fra 1935 - er netop tilegnet Edith Sodergran, og
digtet henviser tydeligt til hendes billedverden:

en draabe i skoven vil forme alt i sit billed —
en draabe i skoven

fandt sig selv sandere end alt —

skovens draabe greb lyren

stgrre end verden —:

dette ene er en skebne

at finde sig selv skgnnest

sandest

renest —

alt vil jeg forme i mit billed —

alt skal

vare det herligste af alt —

hgjere, hgjere henger lyren

stgrre end verden —

skezlv, o verden for din skebne —
skzlv, o verden —

skabelsen kommer —

en draabe i skoven blev sandere end alt

I disse romantisk-ekspressionistiske digtes univers foregar der en af-
ggrende identifikation mellem harpen/lyren og naturen — og videre: med
altet. Skabelsens alt. I et andet digt af Gustaf Munch-Petersen, »med luk-
kede gjne« fra 1933 — der for mig altid har foregrebet Jimi Hendrix — flyt-
tes den tonende streng ind i digteren selv. Bemark havet, der — om s& kun
i form af en drdbe — blander sig med instrumentet som et skjult flag for
det underbevidste i disse digte:
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det er som om

ingen strgm kan drukne mig
ingen sorg kvale mig

helt —

det er som om

kerlighed kommer til mig

over alle have,

fordi en blgd streng altid svinger
i mig —

Ogsa hos Michael Strunge er strengeinstrumentet symbol pa poesien. I
hans utopiske digt »Et forkomment englebarmn« fra samlingen Vi folder
drgmmens faner ud — fra 1981 — er strgmmen flyttet ind i instrumentet —
i form af en elektrisk guitar; havet er fortsat det underbevidstes ophgjede
banner: »Vi venter pa en ny ®ras vandoplgselige guitarsoloer / der vil
spredes med vore stemmers syltetgj / som opndr fart og rekkevidde / i
hjernens dybvandsexplosioner.«

Hos Peter Laugesen er den romantiske ballon punkteret, og dog; der
ligger en lurende hippie-filosofisk praksis i fglgende nivellerede, titellgse
digt fra samlingen Livstegn, 1987. Stemningen er som et hav, der ligger
dovent under solen og giver og tager i én bla, dybt fortrolig uendelighed:

en billig guitar
og en kasse gl

og en tot gras
og en mundharpe

0g en guitar mere
og en violin

og en tot gres
og en mundharpe

og en violin
og en tamburin

De citerede digte med harpe, lyre, streng, guitarsolo, og en guitar mere,
skulle gerne vise symbolets fzlles betydning: digtet selv, eller snarere:
den kunstneriske skabelsesproces. Men forskellen i brugen af symbolet
er nok sa vigtig.

Hos Schack Staffeldt allegorisk: sansningen er lagt ud i naturen, hvor
musen stiger ned som en ren idé. I digtet til Edith Sodergran bliver lyren
frigjort fra musen, den henger i luften og gribes ~ ikke af digteren — men
af skovens drébe; et personligt billede fra det underste land. Videre —i det
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andet Gustaf Munch-Petersen-digt — fgres instrumentet endnu l&ngere
bort fra den allegorisk nedstigende muse: nu er det sanset som en i krop-
pen svingende streng, der rytmisk blgdt pakalder krlighed hen over alle
sjezlens bglgende overflader.

Hos Strunge er alvoren skudt i s®nk; symbolet vrenges ud, skrigende,
egentlig tgmt. Der henvises bevidst i metoden til en surrealistisk auto-
matisme; hvorved symbolikken atter nermer sig idé€, altsd allegori.
Endelig, hos Peter Laugesen, fyldes tgmtheden, det flade, sidestillede
graestot-sprog, og, og, og, og, med ny symbolkraft, ydmygt, bluferdigt.

5.

Jeg har allerede citeret Gustat Munch-Petersens visionzre digt »med luk-
kede gjne«. Et andet digt med indre syn er Iljitsch Johannsens
»Sommermorgen« fra 1949. Det kom ikke med i den surrealistiske sam-
ling Harlekin og dgden fra samme ar — hvor derimod det kendte minde-
digt til kollegaen Sonja Hauberg, »Sommermorgenen«, er at finde. I
»Sommermorgen« er ansigtet dekket af edderkoppetrade, og skeletter er
omskyllede af skov. Som i megen surrealistlyrik glider grgn vegetation
sammen med underbevidsthedens grgnne vand:

Skeletter af gré kisel stod ensomme, omskyllede af dyb, grgn skov.
Jeg sd i majmorgenen spztten som en krabbe stige i sidelens spira-
ler om egens grove koral med de spredte totter af grgnne alger.

Ved stedet, hvor skov og sg skyller sammen, sang nattergale i duf-
tende buske, slog om hjerter i alle de dbne blomsterbehangte bure.
Morgenens pauker gik dndelgse efter natten. Og himlen stod hvert
pjeblik fuld af perlende fontener.

Alle vegne fra kom lyden, hastig, nzr, som gennem blikstille vand.
Jeg stod med ansigtet dekket af edderkoppetrade og fglte det, som
sang alle sommerens nattergale i mit hér.

I et kort digt i Pia Juuls fgrste bog, levende og lukket fra 1985, optreeder
ordene ‘med lukkede gjne’. Digtet er syntaktisk sprengt, som glasdraber
falder det pa siden — og dets trad er — som hos Iljitsch Johannsen — en ed-
derkoppetrad. Synet af edderkoppen, der henger ned fra digterjeg’ets gre
og knuses, er intenst. Men knap nok navnt. Billedet er spredt som fra en
drgm, der ikke fortelles i billeder, men i glimt:
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vender mig helt sluger

med lukkede gjne intens
alle mine har vavet sammen
af traden

fra mit gre edderkoppen
ned i hans hénd
knuses

Disse eksempler pa digte med lukkede gjne mé vere nok til at belyse
symbolets kraft. Hos Gustaf Munch-Petersen er det blot digtets titel. Hele
digtet er en vision. I Iljitsch Johannsens tilfzlde fremgér det billedligt, at
gijnene er lukkede — de er dekket af en edderkops fine spind. Synet er
indadvendt. Hos Pia Juul nzvnes det atter, at gjnene er lukkede, og synet
er helt ud i det formelle et indre syn. En person med lukkede gjne sym-
boliserer drgm — eller i surrealistisk poesi: drgmmen.

6.
Denne drgm om et indre, spirende vakstlag, en blomstring fra mgrket —
‘det vidunderlige’, som surrealisterne kaldte det — udtrykkes ofte ved
selve det strgmmendes symbol, floden. I et digt af Steen Colding — »Den
underjordiske flod« — fra ca. 1930 er der tale om en flod, der symbolsk
kommer fra det ukendte, fra det underste. Floden strgmmer imod havet,
som den slutteligt — i et erotisk mgde — glider sammen med, hinsides de
bedrevidende overflade-menneskers byer med broer og spidse tarne:

Ingen kender floden

ingen dens skabne eller dens modstand
Dybt under overfladen

baner den sine egne veje

0gsa jeg gar mine

Bekymrede eller ubekymrede
ferdes vi i gresset

en mand fortzller

min pilekvist siger

at her er en flod

man smiler ad ham

man ler ad ham

man spotter ham

Men et sted bryder floden frem
fra klipperne

den glider gennem et landskab
hvor kveg graesser pd engene
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gennem byer med broer
og spidse tame

for til sidst

at kysse havet

Spreengte diger hedder Uffe Harders fgrste digtsamling fra 1954, en af de
fa egentlig surrealistiske digtsamlinger pd dansk. I digtet »Kun om nat-
ten« forklares titlen ekstatisk: »Sprange digerne for de / rivende ord-flo-
der / der skyller alt over ende / lade ordenes blomster spr&nge sig abne /
og bedgve verden / med deres dufte / lade dem fyge som en regn af gni-
ster / fra dansende ild-tunger / se dem stryge ud / som fugle« (etc.). De
natlige ord-floder vil sprenge sig vej til den realiserede drgm.

Ogsa hos Peter Laugesen er floden sprogliggjort. Hans digtsamling
Aens skrift fra 1979 bestér af ord — sztninger, smadigte — der side for side
er aflejret fra en sprogflodens daglige gennemlgb. Men her er overbyg-
ningen kappet af. Det er bare sprog, der strgmmer. Billederne er rene og
klare, hvis ikke blot banale eller omvendt sublime.

En lille tekst lyder:

planterne i den som ka@mpestore purlgg —
vandet —
liv og dgd —

Det sidste eksempel pa et flod-digt er anderledes. Morti Vizki har varet
hele Jorden rundt — som Bob Dylan i sin tid med »Nashville Skyline«.
Hans utopiske surrealisme er sat i vidunderlige citationstegn. »Kampdigt
(floden)« er fra samlingen Vokseveerk fra 1985. Vi befinder os her et sted,
der er havet op over den tidligere nevnte bglgebevagelse mellem sym-
bolisme og konkretisme, bevagelsen er ophavet i et luftigt skum af be-
vidst brug af de historiske virkemidler:

jeg giver en flod
den knuser de vegge
som bgjer fglelser til angst

jeg giver en flod
den stjzler hvor den kan:
ilten foreres ikke vaek

jeg giver en flod
den drukner de ovnhuler
hvor ensomheden bliver bagt
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jeg giver en flod
den fortynder den storm
som raser i aftenens blod

jeg giver en flod
den Igber gennem morgenen
og udaf morgenhimlen

jeg giver en flod
den er livets pointe
og elskede nyhed

Konkluderende: de symboler, jeg har trukket frem, behandles forskelligt;
fra en varm, utopisk symbolistisk brug — med klangbund i en metafysisk
verdensoplevelse — til en kglig, konkretiseret brug. Revoltens flod bliver
eksempelvis til selve bogsidens hvide papir. For atter at vende tilbage
som »livets pointe / og elskede nyhed«.





