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DAMEN MED SPEJLET OG ENHIJRNINGEN

Lise Warburg

1 forleengelse af en tidligere artikel i Psyke & Logos analyse-
res endnu et af de bergmte billedtepper fra Cluny museet i
FParis forestillende »La Dame a la Licorne«, nemlig det t@ppe,
hvor damen sidder med spejlet og enhjgrningen.

P4 Psyke & Logos’ arlige konference, der i 1995 havde symboler som
tema, handlede mit indleg: Talende dyr pa tavse tepper, om dyr brugt
som emblemer pé personer i Bibelen, sddan som jeg har fundet dem pa
Cluny museets bergmte middelalder-tapisserier »Damen med enhjgrnin-
gen« fra c. 1500. I museets smukt renoverede sal fra 1993 prasenteres de
seks tapisserier imidlertid som en verdslig allegori over de fem sanser (en
tese fra 1921) med det sjette som en konklusion, ligesom vabnet med de
tre halvmaner stadig menes at vere den borgerlige Jean Le Vistes fra
Lyon (en teori fra 1882).! Derimod har serien fiet en ny oph&ngning, den
tredie pa 100 ar.

Mit forsgg pa en ny fortolkning er udsprunget af et gnske om at finde
tapisseriernes oprindelige rekkefglge og oph&ngning.

Det tableau, som jeg gav en anden fortolkning i 1995, var »Damen med
banneret, i sanseteorien kaldet »Fglesansen«, men som af mig betegnes
»Inkamationen« og dermed nr to i rekken. I n@rvaerende artikel har jeg
valgt det tableau, hvor damen sidder med enhjgrningen i skgdet, mens
den spejler sig i hendes spejl. I »sanseteorien« kaldes dette tableau
»Synet«, men i min fortolkning betegnes det »Bebudelsen« og er dermed
nr €t i rekken. De to tapisserier er saledes nart forbundne, og selv om de
to artikler om dem kan lzses hver for sig, supplerer de hinanden til en
helhed.

Indledning

Enhjgrningen med forbenene i jomfruens skgd er en klassiker i euro-
p&isk middelalder, velbelyst bade som fortlling, som skuespil og i kun-
sten, hvor billedet findes pd kirkernes vegge, inventar, hellige kar og
dragter, ja, endog indridset pa kirkeklokker.?

Lise Warburg, gobelinvaver og forfatter, fremlagde sin nye fortolkning af »Damen
med enhjgrningen« pd CIETA’s 16. Generalforsamling: »Textiles and Tapestries
made or used in France,« Paris, sept. 1995 (Cieta: Centre International d’Etude des
Textiles Anciens).
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I det sagn, der ligger til grund for billedet, hedder det, at enhjgrningen
er s vild, hurtig og steerk, at den kun kan fanges med list. Man skal stte
en ren jomfru alene i lunden, s& kommer den, springer op med forbenene
i hendes skgd, og nar den senere lykkelig falder i sgvn hos hende, skal
hun lezgge et reb om dens hals, s& den kan fanges, fgres til kongens pal-
ads og drabes, »folket til skue og markeligt syn«.?

I sagnets sidste version, der skal vare forfattet af gejstlige til brug for
de store mysteriespil, er det ®rkeenglen Gabriel, der bleser i jagthornet
og med sit hundekobbel jager enhjgrningen, Kristus, fra himlen ned til
Jomfru Maria, der sidder i hortus conclusus, den lukkede have, emblem
pa hendes jomfruelighed. Gabriels hunde kan variere i antal, men de har
navne efter dyderne. Der kan f.eks. vaere fire med kardinaldydernes
navne: Veritas (sandhed), Misericordia (miskundhed), Pax (fred) og
Justitia (retfeerdighed) ofte samlet to og to efter salme 85,11: »Miskund-
hed og sandhed mgde hinanden; retfeerdighed og fred kysse hinanden«.
Eller der kan vare tre hunde med de kriste dyders navne: Fides (tro),
Spes (hab) og Caritas (kerlighed). Men der kan vere andre, f.eks.
Castitas (kyskhed), Humilitas (ydmyghed) eller Obedientia (lydighed).
P4 billederne ser man ofte Jomfruen med handen pa enhjgrningens hals,
og mange tror derfor, at hun klapper den sgdt, men bevagelsen er gru-
som og markerer, at her skal hun lzgge rebet. Enhjgrningen med forbe-
nene i Jomfruens skgd var senmiddelalderens stjernepar og det popu-
lereste allegoriske billede pa bebudelsen.

Damen med spejlet og enhjgrningen

P4 tapisseriet er en usedvanlig pragtfuld enhjgrning, af en ny heraldisk
hestetype og med en bagkrop, der strutter af kraft, sprunget op med for-
benene i damens skgd, hvor den ligesom appellerende skubber hendes
gyldne overkjole op, sé det rgde foer og den bla, moiré underkjole kom-
mer til syne. Enhjgrningen ser mild og lykkelig ud, mens den spejler sig
i hendes spejl, hun derimod legger sin hand pa dens hals med et ansigt,
som om hun er angst eller i hvert fald meget benovet. Tableauet er det
eneste af seriens seks tapisserier, hvor hun sidder ned, og hendes hér er
her s langt, at hun nasten kan sidde pé det — det plejer at vaere et jom-
frutegn. P& hovedet har hun da ogsa en lille bld hue med en jomfrukrans
af perler i kanten, noget af haret er lagt op omkring som en turbanagtig
bremme og snoet sammen foran pé panden til en aigrette, der p& en mor-
som méde spiller op til enhjgrningens horn og dens flammeformede ha-
ledusk.

Lgven sidder vogtende og holder med begge forpoter fast om den lange
lansestage, som tallgse hvide halvméner valter ned ad. Stagen er bl4, s
den matcher med det rgde banners vébenbillede: bld skribjelke belagt
med hvide halvméner, der som tre pile pd et skilt peger lige ned pa jom-
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fruen. Vogterlgven ser bort fra de to figurer og bistert ud péa os: »Bland
jer udenom!« synes den at true. Jomfruen ulykkelig alene med en-
hjgrningen, hvad gar der dog for sig? Péskeliljer blomstrer omkring par-
ret.

At jomfruen ser sd afvergende ud, er det sikre tegn pa en bebudelse.
For med henvisning til Luk. 1,29 fremh®ves det gang pa gang, at den
purunge Maria, der var sd bly og ydmyg, blev reedselsslagen ved englens
ord. Derfor karakteriseres bebudelsesbillederne fremfor alt af Jomfruens
afvaergende holdning og ulykkelige ansigtsudtryk.* Alligevel har det al-
drig veret undersggt om Cluny museets tapisseri kunne vare en bebu-
delse.

I evangeliet om Maria, det apokryfe Jacobusevangelium®, beskrives
Guds nedstigen i to klart afgrensede tempi: fgrst bebudelsen, sé inkarna-
tionen. Ved bebudelsen var det kun @rkeenglens valdige rgst, der talte til
Maria, da hun var alene ved brgnden.® P4 mange bebudelsesbilleder ser
man foruden Jomfruen, Gabriel og den springende enhjgrning ogsa
brgnden, og ikke sjzldent ledsages billedet af en indskrift fra Salomos
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Hgjsang: »Min sgster og brud er en tillukt have, et tillukt vaeld en for-
seglet kilde« (4,12).” Vandspejlet pa denne rene, forseglede kilde (brgnd)
betegnes i den religigse litteratur speculum sine macula, det uplettede
spejl. I billedkunsten fremstilles det som et materielt spejl med dets
blanke lukkede overflade. Pé tapisseriet kunne Jomfruens benovede an-
sigtsudtryk derfor indicere, at spejlet ogsa her skal opfattes som kildens
rene vandspejl, mens den bld underkjoles moirée (= bglgemgnster)
maéske ggr hende til kilden selv? For her er det jo ikke jomfruen, der for-
fengeligt spejler sig som i allegorier om sanserne, men enhjgrningen,
lykkelig over at have fundet sin brud, hvis spejl er sa rent, at det er ver-
digt for Guds billede. '

For at vise dette szrlige spejls profetiske kraft har kunstneren benyttet
sig af strdleleren til en morsom optisk finesse. I spejlstrélens »skudli-
nie«, lige bag enhjgrningen, har en yndig hvid jagthund lagt sig til rette,
fredeligt afventende — endog med krydsede poter. Beskuerens blik fanges
af den usynlige spejlstréle, sa det umarkeligt ogsa ledes tilbage med den
til spejlet for straks igen at kastes ud med spejlrefleksen til den anden
side, hvor den rammer en bidsk, rgd-hvid plettet jagthund nu lige bag
lgven.® Det kunne godt se ud til at vare to af Gabriels hunde Pax (fred)
og Justitia (retferdighed), som betegner netop de to dyder, der sa ofte fgl-
ges ad pa bebudelsesbillederne, og hvorom det profeterende hedder:
»...retferdighed og fred skal kysse hinanden.« Spejlet mi vere Jom-
fruens attribut, renheden, der blev arsag til hendes martyrium. Det er
nasten somom kirkefaderen Sct. Ambrosius’ formanende ord kunne
ligge bag, nar han siger: »Ma derfor Marias jomfruelige levned beskrives
for jer i en skildring, der ligesom et spejl udstréler kyskhedens ideal og
dydens vaesen..«’

Salomos Hgjsang, der jo er ét stort bebudelseskvad, blev fortolket som
en profeti om Kristi forhold til sin brud, enten opfattet som sjzlen eller
som ecclesia (kirken), der tidligt smeltede sammen med Maria-skikkel-
sen.'” Den lille jomfrus spejl er indfattet som en monstrans, dvs. den
fremviser, der blev skabt til hostieprocessionerne ved Krist Legemsfest,
og enhjgrmingens billede ses ogsa inde i det en miniature!"' Man kan igen
let fa association til Hgjsangens billedverden: »Min elskede er lig en rd
eller en ung hjort, se, han stir bag vor veg, han ser ind igennem vindu-
erne, kiger igennem vinduesgitteret«.(2,9)

Jomfruens overkjole fglger denne kirkeassociation op: den er gylden
med kirkens fornemmeste paramentmgnster: granateblet'?, emblem pa
den store enhed, kirken, med de utallige smé enheder, kernerne, fortol-
ket som dens menigheder. Granateblets rgde saft symboliserer Kristi
blod og alle martyrers blod, det er et opstandelsessymbol — og det prises
uafladeligt i Salomos Hgjsang.

Fra hovedfigurgruppen i midten beveger gjet sig videre til den betyd-
ningsfulde plads i forgrunden pé det bla teppe, hvor genetten lige ne-
denfor Jomfruen bekrefter kildens narhed: for genetten holder til i
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bjergklgfter ved kilder. Den hader slanger, som den modigt bekzmper, og
den flytter til stadighed rundt pé sine unger for at skjule dem for sine
fjender.” Men det mest fantastiske ved middelalderens genette er dog, at
den undfanger gennem munden og fgder sine unger gennem gret — og
omvendt! Da den har disse egenskaber felles med sével kirken som
Maria, blev den symbol pa dem begge."* Men da genetten pa et andet af
tapisserierne (der ikke skal omtales her) star som paminder om fgdslen
gennem gret, skal den pé dette tapisserie nok snarere erindre om undfan-
gelsen gennem kysset. Sa skal man bare huske pd, at det ikke var Jesus,
men Jomfruen selv, der blev undfanget gennem et kys ved forzldrene
Joachim og Annas mgde foran Jerusalems Gyldne Port.”* Genetten ser
nesten ud, som om den spidser snude i »kildenymfens« tredie spejlstrale.
Dens blik er dog neppe fikseret pa lansespidsen, for den er ganske lille
og but. Ser genetten da enhjgrningens billede i spejlet eller stirrer den for-
ventningsfuldt p& bannerets tre halvmaner?

Det trekantede bla persiske tzppe med de krenelerede frynser i kanten
synes at svare til den lukkede have med den kamtakkede mur, hvor
Jomfruen sidder péd sin bakketop (jf. det bla teppes trekantede form)
imellem to treer, et egetre og en kristtorn. Sével bakketop som de to
treer er velkendte pA bebudelsesbilleder og har symbolsk betydning.
Med sin &lde, sin styrke og uforgengelighed er egen livets tre. Den ek-
semplificerer ikke kun troens styrke men ogsa al kristen udholdenhed i
modgang.'s Kristi kors var af egetra, der skgd nye skud ved frelserens of-
ferdgd. Kristtornen (stenegen) er ogsé passionens tre, tornekronen blev
lavet af den, og de rgde bar vidner om Kristi blod. Kristtornen nzvnes
som Johannes Dgberens tre, fordi han spdede om passionen, da han ved
Jesu dab sagde »Se, det Guds lam!« (Joh. 1,36)". Rgde bzr associerer
ogsé til kundskabens trz, men hvor Evas bletre bragte kundskab om
dgden, bringer kristtornen kundskab om livet, som Kristus gav tilbage til
menneskene, da han overvandt dgden med sin egen offerdgd'®. Det kunne
altsé se ud som om Jomfruen pa tapisseriet nok sidder imellem emblemer
pé korset og daben, men med allusioner til bdde det Gamle og det Ny
Testamente.

Dyrene pa baggrunden

Den lille lgveunge lige over egetreet er anbragt pd en plads, der normalt
pé bebudelser ville tilfalde Gud Fader eller — som det ogsa kan ses — Guds
sgn 1 himlen, hvorfra han fik gje pa den unge Maria." Skriftstedet »Som
lgvens unge er Juda min sgn« (1. Mos. 49,9) betegner Kristus. Lgve-
ungens blik synes da ogsa trods figurens skabelonagtighed at se lige
igennem bannerets himmelbld stribe, hvis ménehomn strdler ned mod
Jomfruen. Maske far nogle associationer til stralerne fra Gud til Maria,
sddan som de ses pa »rigtige« bebudelsesbilleder?
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Sammen med Igveungen sidder en smuk hvid kanin. I den kristne dy-
reikonografi symboliserer en kanin den menneskesj&l, der s&tter sin lid
til Gud, men kaninen er naturligvis ogsi emblem pé frugtbarhed,” ikke
mindst fordi den (bl.a. ifglge Vincent af Beauvais), forméede at formere
sig pa partenogenetisk vis, dvs. uden tab af kyskhed!* Mon ikke den
store kanin, der rund og smuk vender sig imod lgveungen, skal opfattes
som Jomfruens sjel, der er hos Ham?

Som pendant til lgveungen med kaninen, men nu lige over kristtornen
er en rev med sorte poter standset brat op. Fornemmer den hovedscenens
intimitet, ser den Guds billede i spejlet eller brender den poterne? En raev
med sorte poter nevnes som symbol pa jgder og hedninge?, og netop pa
denne plads ved tornebusken finder man en bergmt jgde: Moses pa Sinai
bjerg, hvor han pa Guds befaling standser op foran den brendende tor-
nebusk og tager skoene af pa den hellige jord (2. Mos., 3,2-5). Moses ved
tornebusken, der brender uden at forbrende, er en prefiguration pa jom-
frufgdslen, men her brender tornebusken jo ikke, s der er neppe tale om
Jesu f@gdsel, den bebudes kun. R&ven er pé diagonal med hunden Justitia,
der helt tydeligt holder den i skak, knurrer og viser t@nder. Det ma altsa
vere den lille Jomfru selv, der fanger opmaerksomheden med sit rene
spejls straler.

Den lukkede have med mons sublimus, det hgje bjerg®, sammenlignes
i den religigse litteratur med Marias ydmyghed og en stedmoderblomst,
ydmyghedens viol, svever yndefuldt over hendes hoved og bag hendes
spejl. En tilsvarende ses over enhjgrningens horn, Kristi ydmyghed.? Det
er interessant, at enhjgrningen ikke ses pa dexter forfulgt af Gabriel og de
vilde hunde pé vej mod Jomfruen, som det er mest almindeligt pa bebu-
delsesbilleder, men her ligger »pé kn@« pa sinister sammen med Pax, for
det rummer en heraldisk finesse, man godt kan vere opmarksom pa: den
guddommelige bejler appellerer fgrst ridderligt om Jomfruens medvirken
til forsoningen mellem Gud og mennesker. Lykkeligvis modtages han af
hende, idet hun, dexter for ham, heraldisk set er den aktive part af de to.%
Sin akcept viser hun ved bedrgvet at l&gge sin hidnd pa enhjgrningens
hals.

Den store lgve, der med pyntelige pandelokker, er sprunget ind pa det
bla teppe ledsaget af retferdighedens hund, ma vare @rkeenglen
Gabriel, »Guds kraft«, der skremte med sin valdige rgst®, men som nu
holder vagt udenfor, mens afggrelsen falder. Tilsyneladende sidder
Jomfruen imellem Kiristi to naturer: den legemlige (enhjgrningen) og den
guddommelige (Igven). Mon der igen er tenkt pa et vers fra Salomos
Hgjsang: »Jeg besvarger eder, I Jerusalems dgtre, ved rderne eller ved
hindene pa marken, at I ikke vakker eller forstyrrer den kare, fgrend hun
har lyst dertil«. (2,7).
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Biblia pauperum

Kompositionen med det afgrensede felt i midten, det bla teppe, hvor den
kristne fortzlling udspiller sig omgivet af et rgdt ingenmandsland befol-
ket med smd emblematiske dyr, der har vist sig at sta for personer fra det
Gamle Testamente med relation til det Ny, er med sin opbygning og til-
hgrende personer som hentet ud af Biblia pauperum, middelalderens ®l1d-
ste og mest populare typologiske Bibel.” Hvert blad i Biblia pauperum,
kaldet en lektion, har i midten et billede fra det Nye Testamente (jf. vort
bla teppe) pa hver side af det ét fra det Gamle Testamente (jf. vor rgde
baggrund), der har forbindelse til det i midten, enten ved at »profetere«
om det, eller ved at vise »indstiftelsen« af en handling, der kan betragtes
som forbillede, type, for det i midten, deraf betegnelsen typologisk.
F.eks. viser bebudelsens midterbillede englen pa frierbesgg hos Maria,
mens Gud (Kristus) i himlen opmearksomt fglger forlgbet og sender stra-
ler ned over hende med duen, symbol pa Helligdnden, svevende ved hen-
des gre og bamet glidende et stykke bagefter. Pa lektionens venstre bil-
lede ses urtypen Eva, der fristes af slangen (Kristus sidder gemt i traet,
jf. vor »lgvens unge«), og man kan her bemzrke grets funktion pa begge
billeder nemlig som modtager af giften (slangens ord i Evas gre) savel
som modgiften, logos (Guds ord i Marias gre — ét led blandt flere til for-
tolkning af den ufattelige jomfruelighed). P4 hgjre typebillede knaler
Gideon foran sin dugvade uld, mens jorden udenom er tgr, et tegn fra
Gud der ad kryptiske veje var blevet emblem pd inkarnationen, og som
for den opmarksomme iagttager faktisk ogsa ses pa bebudelsens midter-
billede, idet barnet er pa vej pa strdleme fra Gud, men efter duen! Biblia
pauperum viser altsd de to faser: bebudelsen og inkarnationen p& samme
lektion. P4 n®ste lektion Jesu fgdsel, ser man pa midterbilledet Maria
med barnet i krybben etc. Venstre (type)billede viser Moses, der tager
skoene af ved den brendende tornebusk, der brender uden at forbreende
(Kristus sidder igen i bladkronen), endnu et mystisk forbillede pa
Jomfruen, der var tilsvarende upavirket af fgdslen som tornebusken af il-
den, etc. etc. Det er nogle af disse personer vi har mgdt forvandlet til dyr
pa tapisseriet f. eks. Kristus i himlen = lgvens unge, Moses ved torne-
busken = r&ven med sorte poter, Gabriel = den store lgve og bejleren med
sit kors = enhjgrmingen med hornet (hvis billede tilmed ses en miniature
i Jomfruens spejl = barnet pa vej?) og endelig bannerets halvméner som
peger pa Maria = stralerne? Dette og m.m. kan altsd vare inspireret fra
nogle af billederne i af Biblia pauperums to lektioner — men ikke dem
alle.®

De elementer, der hgrer til en bebudelse, findes pa tapisseriet, omend
som fordzkte symboler. Men der har varet endnu flere dyr pé dette ta-
pisserie! For ved en restaurering i 1942/43, blev et stykke p& 58 cm klip-
pet af tapisseriet forneden: for at »egalisere« indtrykket ved at fjerne de
sterkt falmede reparationer fra 1883.* Herved kom alle »gerne« pa
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samme niveau ved en ny oph®ngning — den anden! — i den nyindrettede
sal »rotunden«. Dette stykke, der aldrig siden er blevet omtalt eller efter-
spurgt, og som i dag kun kan ses pa gamle fotografier, indeholdt bl.a. en
rekke pa fire dyr, der ved den oprindelige oph@ngning helt klart har skul-
let danne en horisontallinie i rummet hele vejen rundt sammen med en
tilsvarende linie med fire dyr pa hvert af de andre tapisserier. Men da dy-
relinien pé dette tapisserie i modstning til alle de gvriges befandt sig un-
der det bla tzppe, viser den, at bebudelsen, som det er almindeligt, har
skullet henge hgjere end de andre tapisserier, nemlig s hgjt, at dyrelini-
erne kom til at stemme overens. Dermed ville det trekantede mons subli-
mus virke perspektivisk endnu hgjere, ja, det ville se ud, som om
Jomfruen og enhjgrningen kom svavende ned fra himlen pa »Persiens
flyvende teppe«® eller maske — som det nye Jerusalem? I midten helt
forneden pé tapisseriet stod en skade, der samlede billedets trekantkom-
position i en modgéende trekant pa spids.

Var disse afklippede dyr ogsa betydningsbarende og i sa fald: ville de-
res budskab kunne @ndre pé vor hidtige formodning om, at tableauet ma
vare et bebudelsesbillede? Dette spgrgsmal skal undersgges i det fglgende.

Det afklippede stykke

Pa det afklippede stykke var ialt 10 sméa dyr placeret regelmessigt pa tre
usynlige vandrette linier — usaedvanligt i forhold til de andre tapisseriers
»strgdyr«. Pa den midterste reekke, der danner den omtalte horisontalli-
nie, som skal matche de andre t@ppers, ser man fra venstre: 1) et gdende
lam, 2) en siddende rzv, 3) en underlig abe og 4) en trane pa ét ben med
en sten i den lgftede klo. R&ven og aben, vendt mod hinanden, er de mest
markante.

Det géende lam kunne vare offerlammet, og tranen med en sten i
kloen, et symbol pé arvagenhed og lydighed, kan formentlig ogsa ind-
passes i tableauets symbolik. R&ven kunne igen betegne en jgde, men
aben, prototype pa ulydighed, hvordan skal den forstas? Her ma vi ty til
litteraturen.

Der findes en mangde historier i middelalderens dyrebgger om reven
og aben, hvor aben altid star for hovmod, fordi den havder, at den ligner
mennesket mest, dertil for upalidelighed, snyd og bedrag overfor de an-
dre dyr.* Alligevel ender den med selv at blive snydt, nemlig af reven
med den flotte hale. Halen er som bekendt alle dyrs pryd, emblemet pa
deres selvvard, og aben er meget flov over at mangle sin, sé flov at den
en dag tigger om et stykke af revens til at skjule sin blusel med. Reven
nzgter skadefro at dele ud af sin pragt, selv om denne er sa overdadig, at
den sleber henad jorden. I stedet rdder r&ven aben til at sgge hjzlp hos
sin felle mennesket, hvor den sa ustandseligt kommer i fortreed pa grund
af sin uforstandighed.” En del af fortzllingerne findes allerede hos de an-
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tikke forfattere, f.eks. Physiologus, Plinius og Asop, hvorfra denne stam-
mer, og de fortsztter op igennem middelalderens mange dyrebgger.

Abens symbolske betydning varierer fra epoke til epoke.” Tidligst
(Physiologus) star den for den hovmodige og ulydige engel, Lucifer, der
ville veere som Gud og derfor blev udstgdt og faldt ned fra himlen. Aben,
der er et hovmodigt og ulydigt dyr, métte vere en parallel, for som den
Onde har den en begyndelse, men ingen ende — den mangler jo halen! Det
hzvdes, at den mistede den ved »faldet«.* Senere blev en spisende abe
emblem pa syndefaldet, og da aber elsker @bler, gik betydningen let over
pa Adam selv. Ligesom mennesket ville vere som Gud uden at forsta
Guds mening, vil aben imitere mennesket. Men da den heller ikke fatter
tankerne bag menneskets handlinger, »aber« den kun efter i det ydre. Den
bliver latterlig, for der er ingen dekning, og det ggr den til en snyder og
en bedrager, den »falder igennem«. Sddan blev aben et velegnet symbol
pé fald af enhver art!*
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P4 Bebudelser er der af og til en gadefuld abe. Den interessanteste i vor
forbindelse findes pa altertavlen i Dominikanerkirken Sainte Marie-
Madeleine i Aix-en-Provence dateret til 1440-erne.* Her ser man, at en-
kelte straler pa vej fra Gud til Maria neesten synes at ramme en sam-
menkrgben abe, der i form og udtryk er fuldstendig magen til aben pa
Clunys tapisserie. Det er formentlig samme forleg, der ligger til grund
for de to aber, hvilket véd jeg ikke, og ligheden har ikke varet papeget
fgr. Men hvis det ogsa er samme idé, der ligger bag, hvor kunne den si
stamme fra?

Af alle Biblia pauperums udgaver er det kun den xylograferede, der
dateres til 1460-erne, og som var udvidet fra 40 til 50 blade, men kun er
bevaret i ét eneste eksemplar, der har klart anvendelige bud péa to perso-
ner samtidig, der kunne tenkes at passe til sdvel reven som aben, og som
tilmed glider smukt ind i tapisseriets ikonografi og heraldik. Denne 50-
blads-udgave er bl.a. udvidet med Marias historie, og den begynder ikke
med bebudelsen, men med Marias fgdsel, der ses pé fgrste blads midter-
billede.” (Se illustrationen s. 158)

P& hgjre typebillede ser man Bileam, der pisker lgs pa sit @sel, som
englen med lgftet svaerd sparrer vejen for — en barsk pdmindelse om uly-
dighed og uddrivelsen af Paradis. Biblia pauperums henvisning til 4.
Mos. 24,17 har ikke noget om englen og @slet. Man lerer dog hurtigt, at
for at forstd Biblia pauperums illustrationer skal man kende hele det ka-
pitel, ofte endog hele den historie, der henvises til. Historien om Bileam,
der strekker sig over 3 kapitler (4. Mos. kap. 22-24), fortzller, at
Moabitternes konge lod den mesopotamiske spdmand hente til at for-
bande jgderne, og at Gud i stedet for lod ham velsigne dem tre gange. Til
sidst rettede han sit ansigt mod grkenen: »Og Bileam oplgftede sine gjne
0g ... Guds dnd kom over ham. Og han tog til sit sprog og sagde: det si-
ger Bileam, Beors Sgn/ og det siger den Mand, hvis @je er tillukket,/ det
siger den, som hgrer Guds Taler, og som veed den Hgjestes Vidskab, den
som ser den Almagtiges Syn, den der sank ned, og hvem @jnene blev
abnede péd.« (Mine udhavelser). Fgrst da fglger Biblia pauperum henvis-
ningens profetiske tekst: »Jeg ser Ham, dog ikke nu, skimter Ham, men
ikke n@r. En Stjerne treder frem fra Jakob, en Herskerstav rejser sig fra
Israel, den skal knuse Moabs Tindinger... Gud er den, som fgrte ham ud
af Egypten, de have megen Styrke, som Enhjgrningen.«* Moabitter-
kongen blev naturligvis rasende og sendte Bileam bort uden den lovede
lgn (jf. Judas der dog fik sine penge), og kort tid efter drebte jgderne selv
Bileam, der havde velsignet dem (4. Mos. 31,8).

Naér Bileam fgrst beskriver sig som den, hvis gje er lukket, som allige-
vel kender Guds visdom og ser den Almagtiges syn og derefter selv si-
ger, at HAN SANK NED (»faldt«), er der fuld dekning for at afbillede
ham som — en abe! Den underligt sammensunkne abe er tilmed et meget
relevant emblem for den mesopotamiske spdmand, som Guds dnd kom
over, sa hans forbandelse blev vendt til velsignelse, og som netop derfor



158 Lise Warburg

e ) Ot 1~ ‘lrx}ﬂ‘ﬁrﬁn’gﬁﬁ;rﬁmm
gtnarrin g Sl 2 O AR TPl
| "‘“”‘“"";'“}2%‘.’5%%?; 7 | 'mﬂwglﬂﬁm;i‘:fmﬂrﬁn:moﬁh}

Vi peepto BRbizte Ns otied
e
N WA uedy
dibg falutaie Dil i ercRf By
Tuetnaes felld-quey i g1
rudt ypinr tninhueR,

“Fendiee afendit nec HiahnG
; r"x%ﬁrﬁnﬁhﬁgfﬁ
qitentfine naweelt-ml | B
waARotANG cutpe OS] ¢

‘““'WM

o, 5 R K€
ST R
S — = E A

P " =\ ,\V OF \\'|
N S\ e s SO RE

r

Ve e
LTUATY TRETITY | B UM B (A PRI L WL e

\'Ml‘-ﬁﬁ\\.\l 2]

woiSiel eabiee.
W el Ui




Damen med spejlet og enhjprningen 159

benyttes af Biblia pauperum som type pa den ydmyge Maria, der vendte
Evas forbandelse til velsignelse. Bileam med ®sel og engel eller Bileam
alene pegende pa stjernen hgrer til blandt kirkens @ldste typologier, og
den findes allerede i Roms katakomber.”

Biblia pauperums venstre billede viser en jgde, kong Davids far Jesse,
der sidder og sover veltilfreds, mens Marias stamtre med hende selv og
barnet i toppen, vokser ud af hans bryst. Teksten er fra Esajas 11,1: »Og
der skal opgaae et Skud af Isai’ Stub, og en Kvist af hans Rgdder skal
bere Frugt«. Biblia pauperum siger intet om at Jesse »sover«. Esajas
tekst lyder da videre: »Og det skal ske pa den Dag, at Hedningerne skulle
sporge efter Isai Rod, der stdr som et Banner for Folkene; og hans
Hyvilested skal vare Herlighed«. Fgrst her (Esajas 11,10) finder man det
»hvilested«, der retferdigger Biblia pauperums billede af den sovende
Jesse.

Men det er ogsé overraskende, at Jesse rod skal std som et banner.
Generelt har en lanse symbolsk forbindelse med grenen, treet, korset og
alle dal-bjerg-akse symboler.® P2 tapisseriet er Bibelens ord gjort kon-
krete, for er man dristig og forlenger lansestagen nedad, si standser den
precis i reven! Den veltilfredse rev ma vare emblem pé Jesse, der nu
bor i graven (under roden!) med stamtraets banner vajende i triumf over
sig til markering af David-slegtens hgjdepunkt, Jomfruen med barnet (1.
Krgn. 2, 15, 2. Sam. 12, 24 og Matt. 1, 6 og 16). Her nede i graven, mé
ogsé aben DER SANK NED, finde sig i at sidde sammen med sin gamle
drillepind, r@ven (jf. jgder contra babyloner).

Det kunne derfor se ud somom vébenbilledet »omfortolker« sig selv
fra at vere en borgerlig Lyonfamilies til at blive Davidsslegtens kulmi-
nation? Det kan virke som en befrielse, fordi dette vaben har voldt si
mange hovedbrud i sit borgerlige regi. Ikke som vabenbillede, hvor de tre
halvmaner pa en skrabjelke kendes fra franske og italienske slegter og
stadig er vaben for byen Lunéville i Lorraine”, men gennem sine farver
der for Le Vistes vedkommende ikke er overleveret »in situ«, og som der
er kludder med i vabenbggerne. Tapisseriets banner: rgdt med bla
skrabjezlke er imidlertid ogsé heraldisk »ukorrekt«: rgdt felt med bld
skrabjzlke, dvs. »farve pa farve«, betegnes simpelthen et »armes fausse,
falsk vében, eller bedre et »arms a enquérre« dvs. et vaben til at under-
sgge. For i praksis bgr tinkturerne (farverne) ikke graense op til hinanden,
da farverne pé afstand si vil smelte sammen og virke uklare. Fglgelig
foretrekker man, at de adskilles med et felt af metal, dvs. guld eller sglv
(subsidiert gult eller hvidt). »Farvesnydet« skal signalere, at vabnet er
»talende«, dvs. at dets figurer betyder noget andet/mere end det, man
umiddelbart tror. Denne heraldiske finesse er velkendt og benyttedes bl.a.
ogsa til de fantasivébner, som perioden udstyrede sével sagnhelte som bi-
belske personer med.” Kombinerer man denne farve-praksis med en an-
den praksis, nemlig at Marias mirakulgse jomfruelighed altid markeres
ved, at ét af hendes renhedsembler: kronen, liljen etc. gentages tre gange
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éns: fgr, under og efter fgdslen®, s& kan vabnet faktisk vere, et fantasi-
vaben, for halvmanen er Marias aller f@rste renheds emblem.

Endelig har 50-blads-udgaven, lektion Marias Fgdsel, ogsd et Hgj-
sangscitat, der passer godt til tapisseriets ikonografi: »Een er min due,
min fuldkomne, hun er sin moders eneste, hun er reen for den, som hende
fgdte; Dgttre saae hende, og priste hende lykkelig, Dronnninger og Med-
hustruer, og roste hende.« (6,9).

Det vrimler omkring Jomfruen med sma kaniner og harer, ja, med al
den muntre frodighed kunne man nzsten tro, der var tale om et skabel-
sesbillede! Harens ikonografi er ®ldgammel og symboliserer fgrst og
fremmest den elementere eksistens, veeren, men den fortolkes ofte som
emblem pa utugt og amoral. Plinius fortller, at haren er hermafrodit,
formerer sig ved partenogenese®, og et feminint karakertreek hgrer i hvert
fald med, hvis man skal forsté dens symbolik. Forgvrigt »ramler« den pa
Mariz Bebudelsesdag (25. marts), der efter den gamle kalender faldt i
pésken (jf. paskehare), og haren szttes ganske s&rligt i forbindelse med
hvedehgsten og »brgdet«*. Som natdyr er den forbundet med mdnen og
underverdenens méanegudinde Hekate, der jo er én af Jomfru Marias mere
grumme stammgdre. Saledes star de tre sma vaevre fyre, der ses »pa rad«
pa tapisseriet i en linie ud for tranens blik, ogsa for prototyperne, der i
senmiddelalder og ren®ssance forekommer pa gravmaler og gravlamper
som allegoriske figurer: En standser brat op, spejder, kigger og lytter, en
anden piler afsted, emblem pé hurtighed og tjenstvilighed, og en tredie
sidder og sover med abne @gjne, symbol pa sjzlens drviagenhed i dgden.
For selvom legemet sover i dgdens sgvn, er sj@len vigen, og haren, der
skifter farve fra vinter til sommer, dvs. opstar pany, er fglgelig et gen-
fodselstegn!

Som den fjerde pa dyrerekken star tranen, retferdighedens fugl. Det
hedder sig, at tranerne samles om natten omkring deres »konge«, nogle
udvzlges til at holde vagt, og for ikke at falde i sgvn tager de en sten i
den lgftede klo. Skulle de blunde, taber de stenen pa den stdende — og
végner. Tranen er symbol pa lydighed, agtpagivenhed, natteviagen og ikke
mindst, vigilier. Den vigtigste vigilie fandt sted paskelgrdag natten til
sgndag i forbindelse med den store feellesdab og efterfglgende nadver.*

Brudgommen

Fortolkningen har hidtil drejet sig om bruden, ecclesia i Marias skikkelse,
hendes slzgt og forventningerne til hende samt om selve frierscenen.
Men den fgrste, der bogstavelig talt springer i gjnene pa beskueren, er
den flotte enhjgrning, brudgommen »pa knz« foran Jomfruen: »Mere
pragtig i sit ydre end menneskenes bgrn, et citat der let falder en ind ved
synet af den. Det er fra Davids salme 45,3 og indgér i Biblia pauperums
lektion »Forklarelsen«, hvor midterbilledet viser Jesus som blendende
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guddom staende pa bjerget imellem Moses og profeten Elias, mens de tre
diciple kaster sig ned med bortvendte ansigter! Kan denne lektion, meget
relevant men ogsa dristigt vaere brugt til praesentation af vor guddomme-
lige brudgom?

Pa tapisseriet oppe til hgjre for enhjgrningen befinder Moses, vor
farste rev sig allerede, han behgver altsd ikke at vises igen. Den anden
rev, Jesse, der sidder nede i »graven, kan ikke komme pé tale. Hvor er
da profeten? I naesten samme afstand fra enhjgrningen som reven Moses,
men pé enhjgrningens anden side og helt nederst pa tapisseriet star kun
en skade. Men den star pracis i midten, en nggleposition som vi straks
bemarkede, for det er den, der samler hele billedets komposition i en
markant trekant pa spids.

I folkemunde kaldes skaden en »predikebroder« pa grund af den sort-
hvide dragt (dominikaner), og fordi den skr@pper advarende med en gen-
nemtrengende stemme.* Men skaden, der er en meget klog fugl, kan i
senmiddelalderen ogsa st for en af pieriderne, musernes skader, hvoraf
der oprindelig kun var tre: Aoide (sang), Melete (eftertanke) og Mneme
(erindring).”® Pa seriens seks tapisserier er der netop tre skader ialt, og
den ene af dem har dbent nab, dvs. at den »synger« (Aoide?). Pa vort ta-
pisserie ville Mneme vare relevant som formanende profet, men place-
ringen forekommer for central til Elias pd et bebudelsesbillede.
Matthzusevangeliet fortzller imidlertid videre, at da Jesus og disciplene
igen gik ned ad bjerget, spurgte de ham: »Hvad er det da, de Skriftkloge
sige, at »Elias bgr fgrst komme?« og Jesus svarede: »Men jeg siger Eder,
at Elias ER alt kommen.« Da forstod Disciplene, at han havde talet til
dem om Johannes den Dgber« (Matt. 17, 12-14). Johannes Dgber bar li-
gesom Elias profeternes dragt: »Frelsens kledebon (hvid) og retferdig-
heds kappe (sort) ... direkte fra Gud« (Es. 61,10) og levede i grkenen af
greshopper og vild honning. Profeten Elias’ &nd, der var som ild, og hvis
ord brendte som en fakkel (Sir. 48,1), gik over pa Johannes, hvilket bl.a.
gjorde ham populer hos jgderne. Men nér de spurgte ham, om han var
(den genkomne) Elias, svarede han nej: »Jeg er hans Rgst, som raber i
(Orken: jevner Herrens Vej ...« (Esajas 40,3 og Joh. 1,23). »Omvender
Eder, thi Himmeriges Rige er kommet ner« (Matth@us 3,2). Johannes
Dgber er den sidste jgdiske profet, samtidig med at han er »forlgberenx,
der banede vej for det nye: kristendommen, eller med Legenda aureas
ord: Johannes Dgber er pa én gang punktet for enden pa vor uvidenhed
og begyndelsen til nadens lys med syndsforladelse og bod gennem om-
vendelsens dab som en genfgdsel.> Johannes Dgber, der selv er forankret
i Moseloven, er ikke kristen, og han dgde en grusom dgd for retferdig-
heden, men han er den, der forbinder jgdedommen med kristendommen,
eller bedre det Gamle Testamente med det Ny.* Mon ikke det er ham, an-
titype til Elias, som pieriden Mneme, hukommelsen, representerer her i
kompositionens forbindende vinkel?
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Talende linier

I lighed med min tidligere analyse af »Damen med banneret«*® kan man
trekke nogle af de usynlige linier op, som »faldt i gjnene«, og konferere
dem med de linier, der er billedets »tekniske« grundlag.** De tre spejlre-
flekser var de fgrste, der blev bemarket:

1) Fra spejlbilledets enhjgrningegje til Pax’ gje og snude falder spejl-
refleksen sammen med den linie, der kan trekkes mellem punktet for det
halve af det gyldne snit (major) bag Pax og det halve af det gyldne snit
(minor) gverst til venstre (linien gar desuden igennem gjet pa den lille so-
vende hare gverst til venstre). Men vi oplevede, at den blev brudt i,

2) spejlbilledets gje for herfra at springe til Justitias gje og snude.
Denne refleks linie lander pa tapisseriets midterlinie. Undervejs er den
géet igennem begge gjne pa den store lgve, hvorved denne synes at kaste
et vredt blik bagud til sin knurrende hund: »Ti stille!« Forlenges linien
over til hgjre side pa tapisseriet, falder den her i punktet for en fjerdedel
af hgjden.

3) Den tredie linie fra spejlbilledets gje gik til genettens gje. Den viser
sig at falde i det gyldne snits lodlinie, der ogsa gér lige igennem spejlet
og dets dekorative top. Forlenges linien nedad, afgr@nser den ngjagtigt
lengden pa pieridens halefjer! (Alle dyrene har proportioner, der falder
indenfor tapisseriets opdelinger!)

Sammenfaldet af billedfladens linier med spejlreflekserne bekrafter, at
der var god mening i det vi troede at se.

Billedfladens midtpunkt falder i Jomfruens skgd, hvor enhjgrningen
legger sit hgjre forben. Med dette punkt som centrum, fristes man af den
kvadratiske komposition til ogsa at tegne en cirkel med radius til de to
yderpunkter af det persiske tzppe. Denne radius viser sig at udggre halv-
delen af tapisseriets nuvarende bredde, og cirklen afslgrer, at lgveungen,
kaninen og r®ven stir med poterne p& omkredsen og »kigger« ind i
Jomfruens sfere, mens pieriden forneden dristigt(!) stikker hele hovedet
indenfor, og den vagthavende trane udenfor begarligt prgver at fglge
med i, hvad der sker ved at »se« ind i cirklen, som den netop ikke bergrer
med nebbet. Den sovende rev nederst indenfor cirklen hviler velbeha-
geligt sin halespids pa den.

Tegner man en lidt stgrre cirkel med samme centrum og halvdelen af
hgjden som radius, omkredser den alle dyrene (men gar ud over siderne
og kanten forneden, sa tapisseriet formentlig har veret tilsvarende stgrre
her.) Cirklerne viser »dyrekredsen« omkring Jomfruen, mens hun kom-
mer dalende ned fra himlen, si endnu et bibleord falder en ind: »Og jeg,
Johannes, saae den hellige Stad, det nye Jerusalem, at stige ned af
Himmelen fra Gud, beredet som Bruden, smykket for sin Brudgom.«
(Ab. 21,2) Vi ser den lille Jomfru sidde som en blinkende stjerne, omgi-
vet af sin himmelske dyrekreds, mens hun kommer svevende og indfan-
ger Gud og mennesker med sine blzndende rene spejlstriler. (Ab. 21,12)
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Fglg (evt. med en lineal) de stiplede hjzlpelinier (der ikke er tegnet igennem tableauet for
ikke at skabe forvirring), og bemark hvor pracist figurerne er anbragt i forhold til netop
den indbyrdes sammenhang, som vi ad litterer vej har analyseret os frem til. De hjzlpeli-
nier, der er trukket op, er: midterlinierne hgjde og bredde, den halve hgjde = det gyldne snit
major pa bredden med deraf fglgende reststykke = det gyldne snit minor. Dertil hgjdens
gyldne snit major og minor beregnet pa s@dvanlig méade, halvdelen af det gyldne snit, dia-
gonaler, en halv diagonal etc. etc. Beklageligvis ma analysen tages med det forbehold, at
det gamle fotografi, som mitte leegges til grund for den, var lidt bredere foroven end for-
neden. Hvis tapisseriet har varet stgrre, som cirklen kunne antyde, ma vi formode, at der
ogsa har veret smé dyr pd denne del.
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Man kan ogsé tegne en mindre cirkel med samme centrum i Jomfruens
skg¢d, men med en fjerdedel af bredden som radius. Denne cirkel skarer
lige under Jomfruens flammeformede dusk pé aigretten (som »antenne«
eller »lynafleder«), indtegner punktet for lansestagen pé bjerget og fan-
ger den lille genette med poter og halespids. Det er de tre figurer, der
hgrer sammen, fordi de udggr ecclesia, kirken (forlenges lansestagen
nedad mod kanten, falder linien langs ryggen pa den siddende rav i li-
nien for halvdelen af det gyldne snit major).

Afsattes bredden ovenfra og ned, far man den horisontallinie, som de
fire dyr stér p4, og som har veret forbundet med de andre dyrelinier i hele
rummet, hvor tapisserierne oprindelig har hengt. Allerede af disse fa ek-
sempler ser man, at det ogsé fra kunstnerens hénd er lykkedes at skabe
en nasten genial sammenhang imellem billedfladens linier og det bud-
skab, figurermne skal formidle (men trekker man en linie imellem en-
hjgrningens horn og spejlets spids og forl&nger den til begge sider, ram-
mer den foroven i punktet for en fjerdedel af hgjden og forneden i den
ulyksalige saks!).

Det var pieriden, der pakaldte sig en serlig kompositorisk interesse
ved at std nederst i spidsen af en tilsyneladende markant trekantkompo-
sition. Det viser sig imidlertid vanskeligt at afgrense denne sa precist
foroven, at den beskriver en relevant trekant. For det er, som om den sid-
ste side mangler, og kun de to lige lange »vinkelben« er reelle, som ud-
gér fra midterlinien forneden, hvor pieriden stir med sit ene ben:

1) Det venstre »vinkelben« passerer hen over dens hals med sigte mod
Justitia, arsagen til Johannes’ martyrium, da han pegede pa Herodes’
brgde. Her krydser det spejllinien pracis i hundens gje og rammer, tragi-
komisk relevant, cirklen i tapisseriets gyldne snit major! (Hvis linien
trekkes op pa tvars af billedet, gér den igennem enhjgrningens gje og
ender som siddeplads for den lille hare bag kristtornen yderst til hgjre).

2) Det hgjre »vinkelben« krydser spejllinien i enhjgrningens haledusk
og »slér ned« lige bag den samme lille hare, der forbavset vender sig om
og kigger pa stedet. Mon ikke krydset i enhjgrningens flammeformede
hale viser, at denne er emblem pa helligdnden, som Johannes Dgber s4,
da han pegede pé Jesus med sin bergmte finger: »Se, det Guds Lam!«, og
som han havde falles med Jesus allerede gennem sin undfangelse? En
forbindelse der méske ligefrem understreges af Jomfruens flammefor-
mede aigrette, vis 4 vis pieriden pa billedets lodrette midterlinie, der si-
ledes forbinder sig med dens gje! Men hvorfor er det pieriden, der er »he-
rold« og melder ud med en »vinkel«, nar det var Gud, der begyndte? (Se
den grafiske billedfrise af forlgbet s.166)%
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Johannesfad
fra Drslev
Kirke ca. 1475
(foto:
Nationalmuseet)

Omkring Johannes Dgberen

Cirklerne vakker association til et dibsfad. Et af de merkeligste er et
middelalderligt prosessicionsfad fra @rslev Sct. Hans kirke med Johan-
nes Dgbers hoved og tre menneskeknogler af egetre.* To af knoglerne er
lagt i en vinkel som et V omkring Johannes’ afhuggede hoved, mens den
tredie er anbragt pé tvers, hvor hans hals blev hugget over. Herved dan-
nes et A, der star pd hovedet. Fadet, m& man formode, har varet bereg-
net til at ses pa begge ledder, for ndr man vender det, udtrykker de tre
knogler jo ogsé det fgrste bogstav i Gabriels hilsen til Maria ved bebu-
delse: A-V(E). En skriftlig overlevering fglger fadet: »Munken: ved
Steden bar dette Fad med Hoved og tre Been omkring i Procession ved
QPrslev Kilde St. Hans’ og Marie Bespgelsesaften; hvo som da lagde
Penge pa Fadet til Munken, fik til Vederlag og Afladsforsikring Lov til at
kysse disse Been-Reliquier; men de, som gav kuns Madvarer i Posen,
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som hans Karl bar efter ham, fik kuns en Benediction«.” Mariz
Besggelsesdag (2. juli) er den dag, Jomfru Maria, der 25. marts var ble-
vet gravid med Jesus gennem Helliginden, besggte sin slagtning
Elisabet, der var gravid pa sjette maned med Johannes Dgber ligeledes
ved Helligdnden. Da Elisabet bgd den besggende Maria velkommen,
merkede Johannes, der allerede var opfyldt af Helligénd, at hans Gud
kom pé besgg hos ham, og da han ikke kunne prise sin Herre med stem-
men, gav han sig til at danse af glede og »std op«(!) i sin mors liv. Det
kunne derfor opfattes somom A’et pa fadet skal std pa hovedet for at sym-
bolisere, at Johannes’ A-VE kommer nedefra og op til Jomfruen med bar-
net. Knoglerne betegnes kun »menneskeknogler af egetrz«, men jeg me-
ner, de bgr udspecificeres mere anatomisk, og at de kan symbolisere en
arms tre knogler sammen med hovedet pd fadet. Fra 1484 ejede
Johanniterordenen nemlig originalen til det kostelige relikvie: Johannes
Dgbers hgjre arm, den arm der havde dgbt Jesus.®

Bade @rslev kirke og kilde (tidligere Sct. Hanskilde) er viet til
Johannes Dgber, der ses pa et kalkmaleri inde i kirken, hvor han modta-
ger kirken! I Prslev Sct. Hans kirke findes ogsé den bergmte dansefrise,
hvor en hare bleser pa basun til de dansende, heriblandt tre kvinder med
krone pa hovedet. Det virker somom Jomfruens lille tvetydige dyr har
hgrt med til Johannes Dgbers kult i @rslev.

Et »omvendt« A, som det ses pa Johannesfadet fra @rslev, er imidler-
tid ogsa det tegn, der fremkommer naturligst pa tapisseriet. Man behgver
blot at fglge pieridens »vinkel« og derefter legge den tredie linie under
netop de tre smd harer pa rad, der ser ud som de allegoriske gravfigurer.
For ligesom pé Johannesfadet adskiller denne linie graven med dgden fra
opstandelsens evige liv, et budskab som Johannes ogsé var den fgrste til
at bringe til de dgdes rige.

Alt det har vi faet genopfrisket af de sma dyr og tapisseriets pieride
Mneme, der kom sa sgrgeligt af dage ved et nyt, beklageligt »fald«.

AY ¢ X

Et grafisk billede pd Guds forening med mennesket kendes fra katakomberne og forklares
sidan: (a) Det omvendte Y viser Gud, som med sine faderarme helt fra begyndelsen strak-
ker sig ned mod jorden og den faldne menneskeslegt (»Vi elsker fordi han elskede os
fgrst«. Joh. 1, 4,9). Frelsen s@nker sig ned fra oven og vil brede sig ud imellem os. (b) Det
opretstidende Y viser menneskesjelen, som fra de tidligste tider har hungret og tgrstet efter
syndernes forladelse, frelse og fred. Det er de udbredte arme, som ma have hjzlp, og som
venter sin hjelp fra oven. (c) Guds karlighed og den menneskelige l&ngsel mgdes (i Jesu
Kristi fgdsel). (d) Mennesket modtager nu stadig mere igennem denne guddommelige
abenbaring for til sidst at blive som vist pa (e), Kristogrammet, der ikke ses pa dette tapis-
serie. (Efter Ursin, jf. note 55).
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Konklusion

Billedet ser ud til at vere en bebudelse med overtoner fra ddben. Den lille
Jomfru med den ydmyge forskreekkelse er selve kilden, hvoraf det livgi-
vende vand flyder. I hendes rene vandspejl har enhjgrningen, som meta-
for for Kristus, fundet sit billede, der nu blander sig med spejlets straler
og kastes ud over det omrade, han behersker, og som stadig udvides med
lengere og lengere striler ved bevaegelse af spejlet. Som en blinkende
stjerne, omgivet af sin dyrekreds kommer jomfruen sv&vende pa himlen
som det ny Jerusalem med enhjgrningen, fred og retferdighed. De med-
bringer deres forjettende budskab om Guds nade og det evige liv, hvor
ddben som en genfpdsel med syndernes forladelse er det fgrste afggrende
skridt pé vejen til frelse, indgangen til deres rige med martyriet som det
store forbillede. Pieriden Mneme, alias Johannes Dgber, hilser dem som
den fgrste og maner til besindelse for os i grken: »Omvender Eder, thi
Himmeriges Rige er kommet ner«. Tapisseriet handler om ddben som en
bebudelse og er, med den store finske kunsthistoriker J.J.Tikkanens ord:
en preediken for gjet.

NOTER

1. Alain Erlande-Brandenburg: The Lady and the Unicorn. Edition de la Réunion
des musées nationaux, Paris 1989. Dette er stadig Cluny museets officielle bog
om Damen med enhjgrningen, og heri omtales en rakke fortolkningsforsgg gen-
nem tiderne. Disse kom dog imod forventning ikke med i den franco/germanske
TV-station Artes udsendelse d. 3. april 1997 (kunstprogrammet »Palette«), hvor
sanserne og Le Viste stadig var eneste fortolkningsmuligheder. En hjertelig tak
til min engelske oversztter David Hohnen for henvisning til programmet, der
kan erhverves pa video.

2. Bemt C. Lange: »Enhjgrningsjakt som bebudelsesmotiv«, Den Iconographiske
Post (ICO), Kalkmaleriregistranten, nr. 4-5, 1972, p. 29-32.

3. Franz Pfeiffer: Das Buch der Natur, von Konrad von Megenberg. Die erste
Naturgeschichte in Deutscher Sprache. Verlag von Karl Aue in Stuttgart, 1861,
nr. 67 p. 66. Konrads bog er affattet i arene 1349-50.

4. Yrjo Hirn: Det Heliga skrinet. Studier i den katolska kyrkans poesi och konst.
Wahlstrdm & Widstrand, Stockholm, 1909, p. 270 f. Sdledes er de ®ldre forfat-
tere: Johannes Chrysostomus, Gregorius Thaumaturgos og Hesychius enige om,
at det var det megtige budskab i @rkeenglens tale, der skremte hende. Mens
Ambrosius benytter lejligheden til at formane kvinderne om at se et forbillede i
Marias angst ved en mands n®rver.

5. Knud Banning (udg.): Jakobs Forevangelium og Det uagte Mattheeusevan-
gelium. Oversat og udgivet med indledning og billeder af Knud Banning,
G.E.C.Gad, 1980, p. 19 § 10 og p. 20 § 11. Tysk kommenteret udg.

Edgar Hennecke: Neutestamentliche Apokryphen, herausgegeben von Wilhelm
Schneemelcher. 1. Band, Evangelien, 4. Ausg. J.C.B. Mohr (Paul Siebeck)
Tiibingen, 1968, Kindheitsevangelien, Kap. VIIL, p. 284 § 11.

6. Hirmn, op. cit., p. 272, jf. note 4.

7. J.J.Tikkanen: »Sagan om Enhorningen« I-IL. Finsk Tidsskrift for vitterhed, ve-
tenskap, konst och politik, Forra halfaret 1898, T. XXXXIV, p. 17.
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Perioden beskeftigede sig intenst med spejlfeenomenet, jf. f.eks. Leonardo da
Vinci, der skrev sin dagbog med spejlskrift, og at Gutenberg, bogtrykkets opfin-
der, kort fgr sin opfindelse af de spejlskdme bogstavtyper omkr. 1450, havde op-
holdt sig i adskillige ar i Strasburg og foretaget store investeringer med henblik
pa industriel fremstilling af spejle.

S. Ambrosius forsztter: »M4 I fra denne skildring hente eksempel til jeres eget
liv, hvilket viser jer, i et fuldendt forbillede, hvad I har at rette hos jer selv og
hvad I har at efterstrebe«. Hirn, op. cit., p. 247, jf. note 4.

Tikkanen, op. cit., p. 17, jf. note 7.

Him, op. cit., kap. VIIL, p. 131ff., jf. note 4. Spejlets form som en monstrans er
fgrste gang bemerket af digteren: Rainer Maria Rilke, Malte Laurids Brigges
optegnelser (1903-10), oversat til dansk af Inga Junghans. E. Jespersens Forlag,
Kgbenhavn og Oslo, 1917, p. 112. En hjertelig tak til prof. Preben Hertoft, der
var den fgrste, der gjorde mig opmarksom pa betydningen af Rilkes tekst.
Brigitte Klesse: Seidenstoffe in der italienischen Malerei des vierzehnten
Jahrhunderts. Schriften der Abegg-Stiftung Bern Band I, Verlag Stimpel & Cie.
Bern 1967, p. 119. Mgnstret er formentlig udviklet fra det ®ldre pinjekogle-
mgnster og blev lanceret af maleren Donatello i Firenze mellem 1424-28.
Genetten er af desmerdyrfamilien, jf. Rudyard Kiplings fortelling »Rikki-tikki-
tavi«, Junglebogen.

Physiologus, translated by Michael J. Curley, University of Texas Press, Austin,
London, No XXXV p. 50. Et morsomt billede af fgdslen gennem gret kan ses i:
Margaret Freeman: The Unicorn Tapestries. The Metropolitan Museum of Art.
E.P. Dutton & Co., Inc., 1976, p. 79, med henvisning til Queen Mary’s Psalter,
British Museum.

Jacobs Forevangelium, § 4, og Der uegte Mattheusevangelium, § 3, og figur p.
35. Forzldrene Joachim og Annas mgde ved Jerusalems Gyldne port var et yn-
det motiv i tidens malerkunst. Jf. note 5.

George Ferguson: Signs & Symbols in Christian Art. Oxford University Press,
London, Oxford, New York, reprint 1981, p. 35

Ibid., p. 32.

Ibid., p. 32, og John Williamson: The Oak King, the Holly King, and the
Unicorn. Harper & Row Publishers, New York, 1986, p. 62f. Williamson pépe-
ger, at stenegens frugt betegnes manna, der igen er type pd nadverbrgdet.

Him, op. cit., p. 278, jf. note 4.

Ferguson, op. cit., p. 20, jf. note 16.

H. W. Janson: Apes and Ape Lore in the Middle Ages and the Renaissance. The
Warburg Institute, Vol. 20, London 1952, p. 123 og p. 142, note 53. Heri citeres
Vincent of Beauvais: Speculum naturale, lib. XVIII cap. 44, De Caniculo: »Sine
mare gignunt« fra det 13. drhundrede.

Rave og ulve n@vnes mange gange i Bibelen i forbindelse med svigefulde jgder.
Ogsé Hgjsangen nzvner som bekendt de smé reve, der forderver vingirdene
(2,15). Jansson bringer et billede stukket af I.E. efter Martin Schongauer: Kristus
i grkenen, hvor en oplagt artig rev hellere stirrer pa Kristus end pa de lekre vagt-
ler, der gar lige for nesen af den. Jansson giver ingen fortolkning af den, men
han ggr opmerksom pé den og kalder den »hellig«. Man mé derfor ngje pase dy-
rets apparition og kontekst for at kunne afggre, om det stir positivt eller nega-
tivt. Ibid, pl. XVI. Ferguson, op. cit., p. 18, jf. note 16, oplyser om reven, at den
i middelalderen fortrinsvis benyttes i skulptur, mens den i ren@ssancen er al-
mindelig i bogillustrationer.

. Hirn, op. cit., p. 443, jf. note 4. Gregorius I's kommentar til Kongebggerne om

mons sublimus lyder: »Med dette navn kan man stedse ogsi betegne Guds mo-
der, Jomfru Maria, thi var hun ikke et bjerg, som med sin hgje verdighed rejste
sig over alle udvalgte skabningers valde. Og var ikke Maria som en bjergtop, nar
hun, for at kunne modtage det evige ords inkarnation, opstrakte spidsen af sine
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dyder over alle englenes skarer helt op til guddommen. Billedet af mons subli-
mus, det hgje bjerg som stir pa jorden, men nar op over skyerne blev brugt i
pradikener sdvel som i digtning.

Ibid, p. 420. Sct. Bernhard siger: »Maria est viola humilitatis, lililum castitatis,
rosa caritatis, gloria et decus coeli«. (Maria er ydmyghedens viol, renhedens
lilje, kerlighedens rose og himmerigets @re og pryd). Det var duften af ydmyg-
heden, som hun havde felles med Kristus, der fik Gud til at forene sig med
hende. Kristi ydmyghed, dvs. at Gud antog menneskeskikkelse og levede et
menneskes liv.

Frithiof Dahlby: De Heliga teckens hemlighet, Symboler och attribut, 4. udg.
Diakonistyrelsens bokforlag, Malung, 1963, Dahlby, op. cit., nr. 282, p. 200:
»De fleste af bebudelsesbillederne viser englen komme ind i Marias kammer fra
venstre: englen kommer pa besgg hos Maria. I de tilfzlde da englen kommer fra
hgjre, er det strengt taget ikke lengere englen som kommer til Maria, men deri-
mod Maria som tager imod Gabriel. Skillelinien er maske harfin, men den fin-
des«.

I middelalderens kunst stir gentagelsen af en figur ofte for en lyd- eller tids-
messig gentagelse. F.eks. vises hver enkelt af de seks skabelsesdage gennem an-
tallet af engle: fgrste dag = én engel, anden dag = to engle etc. De tre manehorn,
der »straler« ned mod jomfruen, kan derfor ogsd vare et billede pa Gabriels val-
dige rgst, der sendte sit A-V-E ned som tre stgd i hornet.

Henrik Cornell: Biblia pauperum. Thule-Tryck Stockholm 1925, p. 207. En in-
teressant redeggrelse for Biblia pauperums opbygning findes i Avril Henry
(udg.): Biblia Pauperum. A Facsimile and Edition by Avril Henry, Cornell
University Press, Ithaca, New York, 1987. Indledningen.

Biblia Pauperum. Billedbibelen fra Middelalderen. Med indledning og oversat-
telse af Knud Banning. G.E.C.Gad, Kgbenhavn 1984. I Lise Warburg: »Talende
dyr pé tavse tepper«, Psyke og Logos nr. 1, Kgbenhavn 1995, p. 58, 60f. ses en
side fra Biblia pauperum med sin danske oversattelse.

1.J. Marquet de Vasselot: Les Tapisseries dites la Dame d la Licorne, Musée de
Cluny u. a. (1. opl. 1926), PL. 1, hvor tapisseriet ses i sin oprindelige helhed i far-
ver. Se ogsd Fabienne Joubert: La tapisserie médiévale au Musée de Cluny,
Réunion des Musées Nationaux, 1994 (1. ed., 1987) p. 75 og 90ff.

Rilke er den eneste, der har heeftet sig ved, at det bla teppe »ligesom svaver« pa
dette tapisserie, hvad det alts& ogsé gjorde pé hans tid. Op. cit., p. 110, jf. note
11

Janson, op. cit. Aben er det interessanteste dyr i middelalderens ikonografi, og
Janson bringer en mangde eksempler pa abehistorier og deres symbolske for-
tolkning i billedkunsten samt megen litteratur om dem. Om aben og r&ven p. 39,
jf. note 21.

Asops Levned og Fabler, Fascimileudgave, udg. ved Bengt Holbek. J. H.
Schultz Forlag, Kgbenhavn 1961-62. Bd. 1, »Det sgttende Fabel om aben oc ref-
fuen« p. 77v.

Janson, op. cit., kap. 1-4 jf. note 21.

Physiologus, op. cit., nr. XXVI, p. 38, jf. note 14.

Janson, op. cit., p. 109, jf. note 21.

Janson, op. cit., p. 117 ff. og pl. XIV c, jf. note 21. Se ogsa Erwin Panofsky:
»The Friedsam Annunciation and the Problem of the Ghent Altarpiece«. The Art
Bulletin Vol. XVII No 4, December 1935, p.449f.

Paul Heitz und W. L. Schreiber: Biblia pauperum. Nach dem einzigen Exemplare
in 50 Darstellungen. ]. H. Ed. Heitz (Heitz & Miindel) Strassburg, 1903, p. 35.
De fleste udvidelser er hentet i den anden, ganske lidt yngre typologiske Bibel,
Speculum humanae salvationis, se f.eks. Avril Henry: The Mirour of Mans
Saluacioun. A Middle English translation of Speculum Humanae Salvationis. A
critical edition of the fifteenth-century manuscript illustrated from Der Spiegel
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der menschen Behiiltnis. Speyer: Drach, c. 1475. Scolar Press, Gower Publishing
Company Limited, Aldershot, England, 1986.

Det er ulykkeligt for kunst- og kulturhistorien, at de moderne bibeloverszttere
har erkleret enhjgrningens forekomst i Bibelen for »en oversatter misforstaelse
af en zoologi man &benbart ikke forstod dengang«(?) hvorfor enhjgrningen nu
havdes at vere en narhval! (Enhjgrningens horn som varende en narhval tand
er forste gang pavist af den nidkzre dansker Thomas Bartholin). I de nye bibel-
overszttelser er enhjgrningen derfor erstattet med det ulogiske og religigst set
inferigre begreb: en vildokse! Dermed er al middelalderkunst, billedkunst, poesi
etc. med enhjgrningmotiver, der hviler pd de gamle bibeloversttelser, gjort me-
ningslgs, s& datidens fine metafor fremstér som en »zoologisk fejltagelse« og et
eklatant eksempel pd middelaldernes overtro og uvidenhed. Men er det nu ogsé
middelalderen, der var overtroisk?

Antonio Ferrua, The unknown Catacomb. A Unique Discovery of Early Christian
Art. Geddes and Grosset, New Lanark, 1991 (first published 1990), figurerne 55,
82, og 138.

J. E. Cirlot: A Dictionary of Symbols, Routledge and Kegan Paul, London 1962,
p. 168f. Dansk udg. Symbolordbog. Visdomsbggerne, Sankt Ansgars Forlag,
Kgbenhavn 1993, p. 281.

Carl-Alexander von Volborth, Heraldry. Customs, Rules and Styles. Omega
Books Ltd., Ware, Herfordshire 1983, p. 48 pl 374.

Tak til heraldikeren Per Hougaard, Heraldisk Selskab, for den vigtige oplysning
om, at et »armes a enquérre« ogsa kan sté for et fantasivaben.

Ferguson, op. cit., p. 39, jf. note 16.

Iconography and its Sources. Bollingen Series XC: 3, Princeton University
Press, New Jersy, 1986, p. 197: »So there can be no doubt that the Virgin of the
crescent moon was the first symbolic representation of the Immaculate
Conception.« Om enhjgrmingen som manehornet, se Warburg, op.cit. p.57, ff. jf.
note 28.

H. Rackham: Pliny, Natural History. Volumen III Libri VIII-XI, p. 151 ff. The
Loeb Classical Libraty, 353, Cambridge, Massachusetts, Harvard University
Press, William Heinemann LTD, London 1967, og Cirlot, op. cit., engl. udg., p.
132 f. Da. udg. p. 203, jf. note 40.

James G. Frazer, Den Gyllne Greenen. Studier i magi och religion. Bd. I-1I,
Natur och Kultur, Stockholm 1925. Bd.Il p. 531 f og p. 538.

Dahlby, op. cit., nr. 233, jf. note 25. Om tranerne se ogsd: Rackham, op. cit.,
Book X, § 30, p. 329f. jf. note 45, og Cirlot, op. cit., p. 63, jf. note 40.

Peter Schindler: Liturgi. En hdndbog. J. H. Schults Forlag, Kgbenhavn 1928, p.
342 og afsnit D, iser 367 ff. Se ogsé Helge Haystrup: Augustin Studier 1.
Keerlighedens fellesskab og frihed. C. A. Reitzels forlag A/S, Kgbenhavn 1989.
Kap. 2: »Fra dgdens nat til livets lys. Paske og dab hos Augustin«. Om péskens
vigiler og massedab samt festens interessante forlgb hos kirkefaderen, p. 56-60.
J. B. Daugaard: Om de danske Klostre i Middelalderen. Et Prisskrift. Anders
Seidelin, Kjgbenhavn 1830. Dominikanere incl. »deres larmende Ivren«, p. 16f.
Om talende skader se, Rackham, op. cit., Book X, § 69, p. 369, jf. note 45.

W. H. S. Jones, Pausanias Decription of Greece, Books VIIL.22 -X. The Loeb
Classical Library IV, Harvards University Press, Cambridge, Massachusetts,
London. Reprint 1995. IX bog Boeotia, XXIX, 2, p. 295, og XXXI, 3, p. 307f.
Jacobus de Voragine: The Golden Legend, oversat af William Granger Ryan.
Princeton University Press, Princeton, N.J. 1993, femte oplag, og farste paper-
back, 1995, bd. 1 p. nr. 86, p. 328 ff.: Johannes Dgbers fgdsel. Om Elias se 2.
Kong. 1,8 og kap. 2, samt 1. Kong. 17-18. Om Elias/Johannes, se Luk. 1,17. Mal.
3,22-24. Matt. 11,13-14 og Joh. 1,19-28. Om Johannes se, Luk. 3,3-4 og Matt.
3,2-3.
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Erik Reitzel-Nielsen: Omkring Sankt Hans. Lidt spredt kulturhistorie. C. A.
Reitzels Forlag, Kgbenhavn 1995, kap. VIIL, 5, p. 156.

Warburg, op. cit., p. 70, jf. note 28.

Georg Jacobsen: Noget om Konstruktiv Form i Billedkunst, Gyldendal,
Kgbenhavn 1965, kap. Billedfladen, is@r p.19 -26 og kap. »En Golgatascene fra
8. &rhundrede. Santa Maria Antiqua i Romg, p. 125-136, et klassisk mesterverk,
der ogs kan tenkes at have ligget til grund for vort billede.

J. Ursin: Kristne Symboler. En Hdandbok. Land og Kirke, Oslo 1949, p. 50 f.
Ogsé gengivet hos Dahlby, op. cit., nr. 12, jf. note 15. Om Johannes Dgber som
»lucifer« berer af lyset, lovens vogter overfor Herodes og Guds udsendte herold,
se Voragines, op. cit. p. 329 f., jf. note 51.

Fadet (inv. nr. MCLXYV, @rslev k. V. Flakkebjerg hrd.) kom til Nationalmuseet i
1824, deter 39 cm i tveermal, drejet af blgdere tree og har et indridset arstal 1625.
Det er forsigtigt dateret 1450-1500 (kat. 1911: c. 1475), men kan i europzisk
sammenheang vere betydelig xldre. Maske passer dateringen bedre til de mer-
kelige egetraesknogler, der anses for at veere yngre end fadet: Hella Arndt und
Renate Kroos, »Zur Ikonographie der Johannesschiissel«, Aachener Kunst-
bldatter. Band 38, 1969. Herausgegeben von Peter Ludwig. Verlag L. Schwann,
Diisseldorf, Abb. 50, p. 284 ff samt note 310 og 311 p.321.

Beretningen slutter: »Denne Tradition er kuns fra tertia generatione af dem, som
selv har set det, var min sal. Faders Ord, nér han fortalte mig det.« Praste-
indberetning 1755, Antigvariske Annaler IV p. 458. Om @rslev kirke, se Ulla
Haastrup (red.): Danske Kalkmalerier. Tidlig Gotik, 1275 — 1375. National-
museet, Christian Ejlers’ Forlag, Kgbenhavn 1989. Nr. 31, 32, 33.

Den var oprindelig stjalet af Sct. Lukas fra Johannes’ Dgbers grav i nerheden af
Sebastia, hvor han var begravet imellem Elias og Obedias, og fert til Johan-
neskirken i Konstantinopel. Her tog Mehmed II den som krigsbytte ved Kon-
stantinopels fald, 1453. Men i 1484 skankede hans sgn sultan Bayezid II reli-
kviet til Johanniterordenens stormester, Pierre d’Aubusson pd Rhodos. Se
Reitzel-Nielsen, op. cit., p. 154 ff. med et billede p. 17, jf. note 52. Om Johannes
Dgbers fgdsel etc., se de Voragine, op. cit., bd. I, nr 86, p. 328 ff. jf. note 51.





