Det forjettede Land

og den romantiske
middelalderisme

Lis MoLLER

begyndelsen af “Muld”, forstedelen af Der forjettede Land, gribes Emanuel
Hansted af et for en prast noget besynderligt onske: han dremmer om at se

hejen lofte sig pa sojler af ild. Sidan lyder det hos Pontoppidan:

Han vidste nu, at han havde taget fejl. Hans Qjne var bleven aabnede for det dybe,
uoverstigelige Svalg, der skilte ham og alle hans fra disse Jordens Hyttebeboere, som
levede her i deres halvt underjordiske Boliger og gravede og puslede i den marke Muld — et
Slags Troldfolk, hvis Vasen var alle en Gaade, hvis Sprog man nappe nok forstod, hvis
Tanker, Dremme, Sorger og Forhaabninger ingen kendte. Og vilde det vel nogensinde blive
anderledes? Var det ikke, som om Menneskeheden ganske havde forglemt det Trylleord,
der kunde faa Hojene til at lofte sig paa Ildsejler og bringe Muldfolket frem i Dagens Lys
og Luft? (Pontoppidan 1997: 52)

Som en helt ung hjelpeprast netop ankommet fra sit hgjborgerlige hovedstads-
miljo til et afsides beliggende landsogn ved Roskilde Fjord har Hansted oplevet,
hvordan afstanden mellem ham og hans menighed dag for dag synes at vokse
sig storre. Navnlig beboerne i den fattige landsby Skibberup, der putter sig nede
mellem bakkerne, er skeptiske. Efter en lovende begyndelse ma Hansted sande,
at hans sendagspradikener i annekskirken i Skibberup falder til jorden som sten.
Skibberupboerne er (eller opfattes af Hansted som) ktoniske. Som bender horer
de jorden til; de er, som det hedder i teksten, et muldfolk. Deraf prestens onske
om at kunne lpfte dette jordfolk op i lyset.

Men forestillingen om hejen, der rejser sig pa ildsgjler, kommer unagtelig med
nogle ildevarslende konnotationer, og Skibberupboerne omtaltes da ogsi som “et
Slags Troldfolk”. Beretninger om at have set en hej rejse sig pa ildsejler gir igen i
danske folkesagn fra forskellige egne af landet. Et sadant sagn er dog bedre kendt
end de ovrige, og det knytter sig til “de underjordiske” pa Bornholm. Sagnet, der
i ovrigt genbruges af B.S. Ingemann i hans eventyrroman De Underjordiske fra
1817, lyder som felger. En bornholmer ved navn Bonnevede var en sen aften pa vej

hjem til hest, da han s en hej pa marken heve sig som pa ildsgjler. Under hgjen
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festede en stor skare af de underjordiske. De bed ham en drik i et gyldent bager.
Bonnevede — der selv var resultatet af et mgde mellem en mand og en havfrue,
og som maske derfor havde et vist indblik i den overnaturlige verden — vidste dog
godt, at drikken ville bringe ham i de underjordiskes vold. I stedet for at drikke
kastede han bzgerets indhold over skulderen, og hvor driber af trylledrikken
ramte hestens ryg, svedtes hir og hud af. Bonnevede sporede sin hest og red hastigt
afsted, forfulgt af de rasende underjordiske. I yderste gjeblik ndede hest og rytter i
sikkerhed pé Pedersker kirkegard, hvis indviede jord de underjordiske ikke kunne
betrede. Bageret knugede han endnu i hinden. Han donerede det til kirken, og
efter sigende blev det pd Ingemanns tid stadig brugt som alterkalk.

Hojen, der lofter sig pa ildsgjler, er altsi et billede, der er forbundet med noget
demonisk. Det handler ikke — som den naive Hansted synes at mene — om at lofte de
ktoniske op i lyset, men om en farlig fristelse, som man méa modsta for ikke at ende i de
underjordiskes magt. Som sddan er hgjen pa ildsgjler i slegt med andre ildevarslende
hgje, kendt fra folkeeventyr, sagn og folkeviser, fx elverhgjen. Underskonne elverpiger
soger med sang, sede ord og lofter om rige gaver at lokke unge mend ind i hgjen.
Selv nar man afviser, slipper man ikke altid fra medet med livet i behold.

Hvad er det si for en demoni, som Hansted burde have vogtet sig for? Jeg
tenker, det er Romantikken — Romantikken, som Hansted indirekte hentyder til
med sin association til hgjen pé ildsejler. Det var romantikerne, der genopdagede
den folkelige litteratur i form af eventyr, viser og sagn, som de indsamlede, udgav
og lod sig inspirere af i deres egen digtning. Romantikere med Johann Gottfried
Herder i spidsen sa den folkelige digtning som en modsatning til, og en modgift
mod, rokokoens polerede og formalistiske kunstpoesi. For den Rousseau-inspi-
rerede Herder rummede den mundtlige digtning, som folket havde bevaret som
en levende tradition, den @gte folelse, den fantasi og den kraft, han savnede i
den kedsommeligt pzne kunstdigtning. Henrik Pontoppidan er naturligvis ikke
Emanuel Hansted. Som den citerede passage viser, er Pontoppidan (eller hans
forteller) seende dér, hvor den naive Hansted er blind. Alligevel vil jeg mene, at
Pontoppidan genkender den tilbgjelighed, som Hansted bukker under for. For
mig at se handler Det forjettede Land bl.a. om Pontoppidans ambivalente forhold
til Romantikken: Romantikken som en farlig fristelse.

Umiddelbart efter Hansteds enske om at hgjen skal dbne sig for ham, meder
han i haven provst Tennesens aristokratiske og sofistikerede datter, Ragnhild. Hun
bebrejder ham, at han er sd dndsfravarende i det daglige. End ikke den buket blomster,
hun har sat pa bordet for hans skyld, har han bemarket. Emanuel undskylder sig:

Men De skal se, jeg skal nok forbedre mig. Det er vistnok bare saadan en Slags Borne-
sygdom, jeg er i Ferd med at faa ud af Kroppen .... Lidt gammeldags Romantik maaske. De
véd jo, hvad de allernyeste Profeter praker. Vi baerer alle paa en Arv af moledt Romantik,
siger de, — og vistnok har da enten min Fader eller min Moder en Gang ejet en storre

Kapital deraf end de fleste. (55)

“Deres Moder — 27, sparger Ragnhild (55), men Hansted svarer ikke, og samtalen
afsluttes.
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Der er bade (selv)indsigt og — fra fortallerens side — ironi i denne passage. For
Hansted kommer pa ingen made af med den nedarvede Romantik. Tvertimod
far den nu for alvor tag i ham. Straks efter samtalen med Ragnhild begiver han sig
til fods til Skibberup i et sidste fortvivlet forsog pé at rekke ud til de modvillige
Skibberupbender. Planen er at afleegge visit hos Hansines familie — Hansine,
som han sidst har set, da hun 14 syg og han, som sin allerforste embedsgerning,
gav hende nadveren pa sygesengen. Ankommet til garden treder Hansted ind i
et veritabelt genremaleri, en bondeidyl som Julius Exner kunne have malet den.
Det er sendag eftermiddag, og alt ander fred. Ingen har endnu bemaerket praestens
ankomst, men gennem vinduet i det tomme stuchus kan han iagttage Hansine,
der, nu frisk og rask, i sin kirsebarrode sendagskjole med opkiltet skort er pa vej
over gardspladsen med den nymalkede malk. En hvidsokket kat, der kradser pa
hendes skort for at f3 sin ration af den varme malk, fuldender billedet.

Synet af Hansted vakker almindelig bestyrtelse. Hans Jorgensen, Hansines
befippede far, byder ham dog velkommen, og de to tager plads i den simpelt
indrettede, men hyggelige og rene bondestue. Hansine har nu anbragt sig med
sit hindarbejde pé benken under et vindue. Idyllen fir dog en farlig kant med
Vever Hansens indtreden. Vever Hansen, Skibberupboernes selvbestaltede leder
og provst Tennesens 2rkemodstander, er en i romanen yderst tvetydig figur med
udtalt demoniske treek. Med sin patagede ydmyghed, sit “markelige Katteansigt”
(70), sit “skaeve, tirrende Smil” (72), sit kropssprog og sit fysiognomi, der aldrig
er i hvile, gor han ogséd pa leseren et ubehageligt indtryk. Hansted er frastodt.
Men samtidig er Vaver Hansen en for ham farlig frister. Af Vaver Hansens tale
fremgar det nemlig, at han, Vaever Hansen, har kendt Hansteds afdede mor, for
hun blev gift, og at hun pa egnen erindres med veneration som en sand ven af
“Folkesagen” (73).

Hansted mistede sin mor, da han var blot femten ér, og hendes ulykkelige
ded er i det hanstedske hjem omgerdet af fortielse og skam. Der hviskes om
sindssyge, og det antydes, at hun muligvis dede for egen hand. Mellem linjerne
fremgar det, at egteskabet ikke har varet lykkeligt, og at hun felte sig utilpas i
det hojborgerlige miljo. Emanuel er moderens son, og det var hendes udtrykkelige
onske, at han skulle blive prast. Det gor selvsagt et stort indtryk pa ham at here
hende omtalt — og endda som en, der “en Gang var ligesom en hellig Jomfru for
alle os” (73). Emanuel knytter selv Veever Hansens ord om moderen sammen med
sin samtale tidligere pd dagen med Ragnhild:

Emanuel kunde ikke komme sig af sin Forbavselse over for anden Gang i lobet af
denne Dag at hore Moderen nzvnet, denne Gang endog som en uforglemmelig
Beskytter, — Moderen, hvis Minde allerede var som udslettet i hans eget Hjem, hvis Navn
dér blev hvisket 2ngsteligt i Krogene for ikke at genopvaekke Erindringen om den Skam,
som hendes ulykkelige Endeligt havde kastet ind over den ansete Handstedske Familie.
(73-74)

Moderen var det alts3, Emanuel havde i tankerne, da han talte om den Romantik,

han havde fiet i arv. Vever Hansen lokker ham i den medrene, dvs. romantiske,
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retning. Og enden pa det hele bliver, at Emanuel Hansted giver lofte om at tale
i Skibberups forsamlingshus.

Modet i Skibberup forsamlingshus, der uundgaeligt vil fore til et endeligt
brud mellem Emanuel Hansted og hans foresatte, provst Tennesen, er en besyn-
derlig affere. Modet indledes naturligvis af Veever Hansen, der med et “lunt
triumferende, provst Tonnesen helliget Smil” (91) beder forsamlingen foresla
en sang til at starte pa. Valget falder pa Hostrups “Frem, bondemand, frem”
(1866), der afsynges uskeont og disharmonisk. Veever Hansen synger selv for med
“skingrende Fistel”, og salen istemmer “oredevende” (91). “Det var ikke Sang.
Det var en vild, begejstret Skrigen uden Maade” (91). Herefter betreder Emanuel
Hansted talerstolen, og hans foredrag mi have forbleffet Skibberupbegnderne.
Emanuel har valgt at fremfore en lidenskabelig kritik af den moderne civilisation
og dens forkastelse af alt det, naturen tilbyder. Han angriber industrialiseringen
og urbaniseringen — de moderne metropoler, hvor folk “klumpede sig sammen
i hundred tusindvis som i et nyt Babelstaarn og med Kulstev og heje Huse og
Dampskorstene lukkede Vorherres Sol og Luft ude” (94). I serdeles kritiserer
han med Rousseausk iver seedernes forfald, hedonismen og dekadencen i den
moderne storby — begeret efter at tilfredsstille de kunstige behov, som den
sakaldte civilisation selv har fremavlet. Emanuels foredrag er en undsigelse af
hans eget, dvs. det handstedske, miljo, som han kan beskrive i mange detaljer:
selskabslivet med dets opbud af vine og udsegte retter, der kun har franske
navne, den indholdstomme bordkonversation og selv damernes toiletter. Hvad
tilhgrerne matte have tenkt, kan man kun gette sig til. Efter foredraget hores
kun en enkelt kritisk rost: en heslig gammel kone, Maren Smed, der abenbart
er ligeglad med desserter og kjoleudskeringer og hellere vil hore kapellanens
mening om skatteloven, den nye skoleordning, fordemmelsesleren og alder-
domsforsergelsen. Maren Smed bringes dog hurtigt til tavshed; intet skal fa lov
til at odelegge den sejr, Skibberup netop har vundet.

Herefter folger en scene, der er en af de helt centrale i “Muld” og den maske
mest romantiske i romanen. Fra forsamlingshuset begiver Skibberupperne og ogsa
Emanuel sig ned pd stranden til den plet, der kaldes Samlingspladsen. Det er en
herlig forsommeraften, og den synkende sol farver havet redt. En sorttjeeret bad
er trukket op pa stranden, og pa den satter de unge piger sig, mens karlene lejrer
sig i sandet. Det er ungdommen, der dominerer. De @ldre har anbragt sig pa
bakkeskraningerne, og smerrebred bliver budt rundt. Vever Hansen holder sig for
en gangs skyld i baggrunden, sd intet forstyrrer idyllen. Den lyse sommernat kan
udfolde sin magi. Dog bemarker man, at Skibberups “Stolthed og Keledzgge”,
halte “Gammel-Erik” er med pa stranden (105). Gammel-Erik er et af Fandens
mange tilnavne. Emanuel, der ligeledes har anbragt sig lidt afsides, aner imidlertid
ikke urad. De unge forer an i fellessang — under den dbne himmel har stemmerne
ikke “den skurrende Klang som inde under Forsamlingssalens lave Loft” (107) — og
der bliver ogsa danset kededans. Henfort betragter han ungdommens uskyldige

leg. Han foler sig som i en drom:
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Han kom til at tenke paa sit Barndomshjem, paa sin egen gledelose Ungdom, paa alt,
hvad han i sin Ensomhed havde digtet og dromt. Nu folte han det — her sad han midtisin
virkeliggjorte Drom! Dette var den barneglade Livsensfest, han dunkelt havde anet. Her
var det forjettede Land, hvis Mzlk og Honning han havde smagtet efter! (110)

I Det forjattede Land henvises ofte til salmer og sange, fx den fornevnte “Frem,
Bondemand, frem”, men det er kun undtagelsesvist at sangteksterne rent faktisk
indgér i romanen, sa det pakalder sig naturligt opmerksomhed, nar der i scenen
pa stranden citeres fra tre forskellige sange. Sanglegen “Og Reven rask over Isen
fér” er en gammel skandinavisk folkesang; de to gvrige er digtet af Pontoppidan
selv, og begge klinger helt rent. Den forste omtales som “en gammel, from Aften-
sang” (106), men den giver i sin billedbrug mindelser om Ingemanns bekendte
aftensang fra 1833:

Pontoppidan: Ingemann:

I Vesterleden en Borg saa red Der stér et slot i vesterled
sig haver bag gyldne Banker. tekket med gyldne skjolde
Did vandrer at hvile i Himlens Sked der gar hver aften solen ned
de dagtrette Mennesketanker. bag rosenskyernes volde.

Den anden, der synges pa opfordring, er “Hr. Bures Dod” (107), er en folkevise-
pastiche i “nogle og tyve Vers” (107), der i romanen tilskrives forstanderen pd den
narliggende hejskole, “Sandinge Hojskole” (108), men altsa rettelig er en pastiche
af en pastiche. Ogsé folkevisegenren er fuld af konnotationer til Romantikken og
Romantikkens middelalderisme.

I bogen Middelalderisme i dansk romantisk litteratur har jeg skrevet om den
sakaldte folkeviserenassance og dens overordentlig store betydning for den danske
romantik. Grundstenen blev lagt i 1765 med engelske Thomas Percys udgivelse
Reliques of Ancient English Poetry, der vakte genklang i hele Nordvesteuropa. Percys
balladesamling blev anmeldt i Danmark i 1766 af den tysksprogede Heinrich
von Gerstenberg, der benyttede lejligheden til at gore opmaerksom pa to trykte
danske samlinger — Vedels hundredevisebog fra 1591 og Syvs tohundredevisebog
fra 1695 — som de fleste danskere ifolge Gerstenberg helt havde glemt eksistensen
af. Det var den spade start pa en fornyet interesse i den kulturelle avantgarde for
de gamle viser. Syv blev genoptrykt og i 1780’erne kom to nye udvalg, Levninger af
Middel-Alderens Digtekunst 1 (1780) og 2 (1784), redigeret af henholdsvis Christian
Sandvig og Rasmus Nyerup. Sidstnavnte var ogs en af tre redakterer af den nye
udgave af viserne fra Vedel og Syv, der udkom i 1812-14 under titlen Udvalgte
danske Viser fra Middelalderen. 1 mellemtiden havde digterne for leengst opdaget
folkevisernes potentiale. Johannes Ewald havde skrevet den forste vellykkede
folkevisepastiche tilbage i 1780 — “Liden Gunver”, om fiskepigen, der lokkes i
druknededen af en forforende og veltalende havmand. Men pastichen var ikke
den eneste form for genbrug. Karakterer, plots og motiver fra de danske folkeviser
blev taget op og gendigtet i andre genrer som dramaet og romanen. Og selve folke-

viseformen inspirerede en af de mest betydningsfulde genrer i dansk romantik:
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romancen, altsa det lyrisk-episke digt. Romancerne udger den forste tredjedel af
Adam Ochlenschligers skelsettende verk Digre fra 1802. Flere af disse romancer
er gendigtninger af motiver fra iseer danske trylleviser. Vil man have et indtryk af,
hvor afggrende romancen var, kan man desuden konsultere Christian Winthers
udvalg, Hundrede Romanzer af danske Digtere fra 18306. Stort set samtlige danske
romantiske digtere er reprasenteret i Winthers antologi.

Udvalgte danske Viser fra Middelalderen, redigeret at Nyerup sammen med
Werner Abrahamson og Knud Lyne Rahbek, var en lerd publikation med
introduktioner, fodnoter og lange efterskrifter. Med folkevisernes stigende
popularitet skabtes behov for mere lettilgengelige udvalg. 1 1840 udgav
Ochlenschliger Gamle danske Folkeviser, en samling med i alt 77 folkeviser i
moderniseret retskrivning. Ikke kun ortografien var retoucheret. I sin fortale
skriver Ochlenschlidger, at han har foretaget et udvalg af de bedste folkeviser
og at han — som en nansom billedkonservator, der fjerner gammelt snavs,
genopfrisker farverne og sztter i nye smukke rammer — har “sogt at bortfierne
de Matte, Smaglase, Vidtleftige, Forstyrrende” elementer i de udvalgte viser
(Oehlenschlager 1840: viii).

Sidst, men ikke mindst, blev folkeviserne her i 1840’erne igen sangbare. Nyerup
og Co. havde indsamlet adskillige folkevisemelodier og optrykt dem som node-
samling i bind 5 af Udvalgte danske Viser fra Middelalderen, men viserne, som
de stod i deres udvalg, var nzppe mulige at afsynge. I 1840-42 kom imidlertid
Kjempeviser, hvis melodier ere harmonisk bearbeidede af Prof. Ridder Weyse i to
bind, hvor henholdsvis Chr. Winther og A.F. Winding stod for redigeringen af
folkeviseteksterne og komponisten C.E.F. Weyse for harmoniseringerne. Lige-
ledes i 1842 kom forste bind af Anders Peter Berggreens Folke-Sange og Melodier.
Fem ar senere (1847) kom N.E.S. Grundtvigs Danske Kempeviser til Skole-Brug.
I indledningen hedder det, at hensigten med udvalget er at “naere det Folkelige
hos den opvoxende Slagt”, og der var da ogsd pé forskellig vis taget hensyn til, at
samlingen var stilet til unge mennesker. Ligesom Oehlenschliger havde Grundtvig
bortredigeret eller omskrevet stedende passager, ikke mindst passager, der kunne
anses for frivole. Forrest havde Grundtvig anbragt et tilegnelsesdigt til “Den
Danske Ungdom”, hvis ferste strofe lyder:

Jeg gik mig ud en Sommerdag, at hore

Fuglesang, som Hjertet kunde rore,

I de dybe Dale

Mellem Nattergale

Og de andre Fugle smaa, som tale. (Grundtvig 1847: iii)

Denne stemningsfulde strofe — den eneste, der er bevaret af en gammel folkevise
— blev forst trykt i nodetillegget til Udvalgte danske Viser fra Middelalderen.
Grundtvig digtede imidlertid videre pa den og gjorde folkevisens fugl til et
Symbol pa den danske folkevise som et udtryk for det 2gte folkelige og nationale:
“Den sang om Alve smaa, og arge Trolde, / Forst og sidst om Riddersmand de
bolde” og “Den sang om Runeslag, som Hjertet binder, / Forst og sidst om zgte
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Dannerkvinder” (iv) — og sidan fortsztter det; Grundtvigs tilegnelsesdigt er pa
i alt 21 strofer. Bortset fra tilegnelsesdigtet var folkeviserne i Grundtvigs udvalg
dog ikke sangbare. Det blev de forst i den posthume genudgivelse fra 1872, hvor
der var tilfojet en folkelig melodisamling ved Morten Eskesen.

Mon ikke Grundtvig, da han udgav Danske Kempeviser til Skole-Brug, havde
folkehgjskolerne i tankerne? Grundtvig havde allerede i 1830%erne fostret ideen
om en folkehgjskole, der skulle oplyse og danne. Den forste hgjskole dbnede i
Rodding i 1844, og snart kom flere til, i serdeleshed efter 1864, hvor piger ogsa
fik adgang. I Pontoppidans roman har en stor del af Skibberupungdommen
saledes varet pd den fiktive Sandinge Hojskole — de unge piger, der har géet pa
Sandinge, er lette at genkende pa det balte, de barer. I Grundtvigs vision for
hejskolen skulle historie og litteratur spille en vasentlig rolle. Her fik de danske
folkeviser en central plads — pa linje med fortallinger fra den nordiske mytologi
og ogsa dele af den romantiske litteratur. Hojskolen blev en vigtig formidler
af arven fra Romantikken — eller rettere: hojskolens sarlige fortolkning af den
romantiske arv. Som altsd ogsa sangvalget ved sammenkomsten pa Samlings-
pladsen illustrerer.

Den sommeraften pa stranden bliver helt afggrende for Emanuel, for det er
her, at han, efter alle andre er giet hjem, forstar, at han elsker Hansine, og at hun
gengzlder hans folelser. Ildevarslende er det dog, at Hansine grader sig gennem
hele forlovelsesscenen.

Med foredraget i Skibberups forsamlingshus og forlovelsen med Hansine har
Emanuel brendt alle broer, men tilsyneladende tilsmiler lykken ham. Bispen
har loddet folkestemningen; provst Tennesen bliver forflyttet, og Emanuel kan
overtage bade embede og prastebolig. Hansine og Emanuels bryllupsfest afslutter
forste bind af Det forjettede Land. Finn Stein Larsen har narlast Pontoppidans
skildring af festlighederne under titlen “Diabolsk idyl”. Pa overfladen er vi igen i
genremaleriets idealiserede bondeidyl, men undertonen er ildevarslende. Larsen
hefter sig i seerdeleshed ved Pontoppidans fokus pd materialiteten, “den massive
opremsning af konkrete viktualier” (Larsen 1971: 86), der ikke er raffinerede som
de lekkerier med franske navne, som Emanuel udmalede i sin skildring af sammen-
komster i det hgjborgerlige milje. Til gengeld optrader de i rigelige maengder:
“store Stege”, “Baljer fulde af Polser” og “mellestensstore Svedsketerter” (193). D1
og snaps udskankes med rund hand og stemningen er lossluppen: “unge smilende
Piger med rede Flagrebaand i Nakken hoppede ned i Favnen paa den forste Karl,
der bed sig til” (195). Bide Gammel-Erik og Veever Hansen er naturligvis med til
festen — sidstnevnte med sit tvetydige skave smil. Larsens analyse bruger ord som
“grotesk” (Larsen 1971: 86), “anstrog af promiskuitet”, “satyrisk erotik” og (som
kontrast til den hejtidelige vielsesceremoni) “bespottelse” (88). Bondebrylluppet
er, skriver han, “en formidabel heksesabbat” (87).

Ved midnat bryder brudeparret op og kerer mod prestegirden, deres nye hjem.
De unge i Vejlby har langs vejen op til prasteboligen plantet begfakler, der i den
stille Nat og under den merke Skyhimmel afgav et fantastisk Skue.
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Da Emanuel ude fra Sognevejen havde set det rede Lysskar og var kommen sig over sin
forste Forbavselse, greb han fast om Hansines Haand. Det tog sig for hans @jne ud, som
om Prastebjergets morke, tunge Masse havde loftet sig paa Ildsgjler — og han kom ved
dette Syn til at mindes, hvorledes han en Gang havde dremt om at finde det Trylleord,
der kunne bringe Muldhgjene til at aabne sig for ham.

Nu kerte han med sin Bondebrud ind i Bjerget. (197)

Hvad Emanuel si letsindigt havde dremt, er giet i opfyldelse. Han er nu bjergtaget,
men der kommer til at g flere 4r, inden han selv opdager det.

Det er dyrlege Aggerbelle, der, vanvittig af sorg ved sin ulykkelige hustrus
dedsleje, i slutningen af bind 2 setter ord pi det, som Emanuel har varet blind
for, nemlig at hans forjettede land er en troldhgj. Som Emanuel er Aggerbolle en
svermer, der har vendt ryggen til storbyen for at leve i Guds frie natur. Dog er
han (Aggerbolle) af en anden stobning end Emanuel og er géet serigst i hundene
i kortspil og druk. “[SJom i vildelse” udbryder Aggerbolle:

Men jeg har altid sagt det, ... der er noget Troldskab i Luften herude paa Landet, Emanuel,
... noget, som stjeler Livskraften fra dem, hvis Vugge har staaet imellem de rode Tage. Jeg
har selv folt det, ... og min lille Sofie har folt det ... det malker Sjel og Blod og Marv ud
af Kroppen paa os, Emanuel. Og vi kan ikke staa imod ... vi er fortabte, fortabte! (350)

Pa vejen hjem indser Emanuel omsider, at han har fort sig selv bag lyset:

Der maatte vere noget Bleendverk i Luften herude; og han havde varet inde under For-
tryllelsen. Han begyndte at forstaa alt. Han folte sig som en, der vaagner af en lang, tung
Sevn, ... som en Bjergtagen, der efter otte Aars Liv i Troldenes Hoj pludselig kender sig
selv igen ved at hore sin Hjembys Klokker ringe. (350-51)

Som Thomas the Rhymer i den skotske ballade af samme navn har Emanuel tjent
de underjordiske i syv ar. I den citerede passage stir godt nok otte r, men senere
ser Emanuel tilbage pa “syv Aars Sleb i Mark og Lade” (439). Men til forskel fra
Thomas the Rhymer, der som lon for sit arbejde far tildelt profetiske evner, er der
ingen belgnning til Emanuel. Han ender sit liv i religigst vanvid.

Jeg springer frem til slutningen af romanen, hvor Emanuel Hansted netop er
blevet indlagt pa et psykiatrisk hospital, nermere betegnet til pastor Petersens
afsluttende samtale med Ragnhild Tennesen, hvor Petersen felder dom, ikke kun
over Emanuel, men over et helt drhundrede — “et forfjamsket Aarhundrede”, hvor
“overspzendte Idéer, hysterisk Lamenteren og al Slags ekscentrisk Vindmageri bliver
beundret som Udtryk for den sande gudebenaadede Genialitet” (505). Pastoren

udtaler videre:

Romantikens Genfodelse og Dampmaskinens Opfindelse skriver sig jo fra det samme
Aar. Og for ovrigt ... lad os endelig ikke bedrage os selv! Selv vi, der dog gerne vil kalde
os vor Tids kloge og forstandige Bern ... selv vi vil tidt nok kunne mearke, at allehaande
middelalderlige Folelser endnu speger os i Blodet. [...] I ensomme Timer, i Skumringen
ved Kaminen, ved det maanebelyste Hav ... hvem modstaar da de farlige Dremmes, de
luftige Fantasiers, de morke Radslers koglende Spil, — Reminiscenserne fra Klostercellen

og Vildskovene. (505-6)
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Mens Emanuel kun havde blik for den romantiske middelalderismes lyse sider — i
hvert fald indtil det var uigenkaldeligt for sent — ser Petersen forst og fremmest
den merke Romantik. For Emanuel var Romantikken oprindelighed, @gthed,
uskyld og bondeidyl, Guds frie natur, den “barneglade Livsensfest”, ja, selve det
forjettede land. For pastor Petersen er den, ikke det sunde, men det syge — det
“usundt oppustede Folelsesliv’ og “den lyriske forrddnelsesproces, hvori den gamle
Verdens Samfund for @jeblikket er ved at gaa til Grunde” (505). Romantikken
er det farlige, det redselsvekkende og det formerkede. Overtro. Fantasteri. Den
skumle og skimlede klostercelle.

Hvor Emanuel si romantikken som modernitetens antitese — modsatningen til
storbyens kulstov, hejhuse og dampskorstene, sivel som kuren mod det moderne
livs degenererede og tomme hedonisme — betragter Petersen den romantiske
middelalderisme som ulgseligt knyttet til moderniteten. “Mener De virkelig, at
det er et Billede af vor Tid, De her opruller ... af Jernbanernes, Telegrafens, Revolu-
tionernes og Varitéernes Aarhundrede?” sporger Ragnhild forundret, efter Petersen
har afsagt sin dom over et “forfjamsket Aarhundrede, der som intet andet har
fremelsket Enfoldigheden og sat Preemie paa Daarskaben”. “Ja, Froken Ragnhild”,
svarer pastoren, “ —af dets Vrangside” (505). Her folger sa hans bemarkning om,
at Romantikkens genfodsel, dvs. middelalderens genkomst, skriver sig fra samme
ar som dampmaskinens opfindelse.

Pastor Petersen er en karakter, der forst ret sent introduceres i Det forjettede
Land. Det fik flere samtidige anmeldere til at betragte ham som Henrik Pont-
oppidans talerer — ham, der til sidst kommer ind og setter tingene i deres rette
perspektiv (Pontoppidan 1997, kommentarbind: 124, 126 og 135). Man kan
sagtens vare uenig i det synspunkt. Bl.a. kan man konstatere, at Petersen, der
ogsd ironisk omtales som pater Riidersheimer, er skildret som en lettere komisk
figur — man kunne “meget godt have antaget ham for Indehaveren af det ldre,
komiske Rollefag i en Aktortrup” (399). Desuden er han selv pa det tabende hold:
Han har en plan med Ragnhild, som ikke (eller formodentlig ikke) Iykkes. Men
Petersen er alligevel den, der klarest sztter ord pa det tvesyn og den ambivalens, der

efter min opfattelse ogsa er forfatterens. “[V]i Nutidsmennesker”, siger pastoren,

er saadanne besynderlige Dobbeltvesner med en Dag-Side og en Nat-Side, der ikke vil
forliges. Og det er vel ogsaa Grunden til, at vi saa ofte foler os paa samme Gang tiltrukne og
frastodte, tiltalte og mishagede af en Ting, en Sag eller af en Person — kort sagt stadig gribes
af hinanden modstridende Folelser, saadan som det jo er karakeeristisk for vor Tid. (506)

Tiltrekning og frastedning, dragning og modvilje: En sidan dobbelthed kende-
tegner efter min bedste overbevisning Henrik Pontoppidans syn pa Romantikken
og dens middelalderisme. Men som hans roman demonstrerer, er Romantikken
et mere komplekst fznomen, end bade Emanuel og Petersen lader forsta. Roman-
tikken er ikke kun modernitetens og den sunde fornufts irrationelle natside, en
reminiscens af formerket middelalder, som vi ikke kan blive kvit — lige sa lidt som
den blot er barnlig naivitet og uskyld. Romantikken har selv en nat- sivel som en

dag-side. Den er selv bade lys og mork — idyl og demoni.
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Det forjattede Land behandler et vasentligt stykke Danmarkshistorie i tiden
fra slutningen af 1870’erne og frem til ca. 1890. Forste bind, der udkom i 1891,
barer da ogsa undertitlen “Et Tidsbillede”. Romanen satter fokus pd modsatninger
og brydninger, socialt, politisk og ideologisk: “Folkesagen”, bondevennerne, Det
forenede Venstre (dannet i 1870), hojskole- og andelsbevagelsen samt tilbageslaget
i 1885 med provisoriet — kulminationen af striden mellem Hegjre og Venstre,
Landsting og Folketing, der de facto satte det unge (begrensede) folkestyre ud af
kraft. Ogsé de teologiske brydninger fylder: Grundtvigianismen, den tiltagende
splittelse blandt grundtvigianerne, som det afsluttende stormede pa Sandinge
Hojskole illustrerer, og konkurrencen fra Indre Mission. Men Pontoppidans roman
handler ogsi om brydninger og forskydninger inden for kunst og litteratur. De#
forjattede Land tager sin begyndelse hen mod slutningen af 1870%rne — blot fa
ar efter Georg Brandes’ beremte indledningsforelasning til forelesningsrakken
om Hovedstromninger i 1800-tallets litteratur. I denne indledningsforelasning
fremsztter Brandes som bekendt sin sonderlemmende kritik af dansk litteratur,
der stadig hanger fast i Romantikkens idealisme. Ifelge Brandes var den euro-
paiske Romantik omkring 1800 en nedvendig reaktion, en kortvarig korrektion,
men — papeger han — i dansk litteratur er reaktionen bare fortsat. Med vanlig
sendragtighed er vi mindst fyrre r bagefter de store europziske litteraturer. I
sin hudfletning af den danske Romantik benytter Brandes metaforer, der ogsa
gar igen i pastor Petersens karakteristik af romantikken: sevn og drem. “[V]or
litteratur er sunket sammen i en des”; “Den handler ikke om vort liv, men om
vore dromme” (Brandes 1966, 17 og 20). Brandes vil veekke den danske litteratur
af dens middelaldersgvn. Den skal beskeftige sig med virkeligheden: sin egen
samtid og — som det sd beromt hedder — sette problemer under debat.

Brandes’ forelesning blev startskuddet til det moderne gennembrud i dansk
litteratur — gennembrudslitteraturen, som Det forjettede Land ogsa anses for at
tilhere. Men hvad Brandes i 1871 ikke kunne forudse, var Romantikkens forskudte
tilbagekomst i form af 1890’ernes symbolisme. Som for de tidlige romantikere var
dremmen for symbolisterne en sandere virkelighed end den materielt prosaiske — og
ligesom romantikerne, dyrkede de middelalderen. I dansk symbolistisk litteratur
finder man mysticisme, religiost sveermeri og endda (for Johannes Jorgensens
vedkommende) konvertering til katolicismen.

Symbolismens mysticisme inkarneres i Dez forjettede Land af Emanuel
Hansted, der som sagt ender sit ulykkelige liv som sindssyg. Imidlertid vidner
landskabsbeskrivelserne i romanens tredje og sidste bind om Pontoppidans, godt
nok ambivalente, fascination af den tilbagevendte Romantik. Handlingen i det
sidste bind, “Dommens Dag”, er henlagt til den sjellandske nordkyst, ikke langt
fra Skibberup pd den modsatte side af fjorden. Hvis scenen pa Samlingspladsen
ved stranden i “Muld” visuelt set er et nationalromantisk guldaldermaleri, er
kystsceneriet med lyngbakkerne i “Dommens Dag” et drommeagtigt landskab,
som den franske symbolistiske maler Charles-Marie Dulac kunne have skildret
det. En varmedis indhyller landskabet og gor det anelsesfuldt og mystisk:
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Hver Aften lejrede der sig langs hele den vestlige Synsrand en graaviolet Taage, der tilslorede
Solen, saa den allerede lnge for sin Nedgang hang under Himlen som en merkerod
Maane. Og hver Morgen var Sandinge-Dalen i et Par Timer opfyldtafT...] teette Engdampe
[...]. Man havde i disse Timer en Fornemmelse, som om man var bleven nedsznket i en
underspisk Verden, gik og famlede sig frem pi Bunden af et graaligt-flimrende Hav, hvor
sere, kempemassige Skygger pludselig rejste sig omkring En og ligesaa hurtigt forsvandt.
Selv temmelig nare Genstande skimtedes kun i uklare, bolgende Omrids af fabelagtig
Form. Og ovenover Taagerne forkyndte Larkerne med deres Kimen, at deroppe var der
en Verden, hvor Himlen var blaa, og hvor Solen skinnede. (423)

Den lavthengende dis deler landskabet i to: en oververden, hvor alt er, som det
plejer, og en mystisk og surreal underverden, pé én gang unheimlich og dragende.
Dragende og uhyggelige er ogsa de negne lyngbakker, hvor Petersen og Ragnhild

gar tur — og far et glimt af en ensom vandringsmand:

.. en Skikkelse, der noget borte tegnede sig morkt mod den nu helt Taagetilslorede
Himmel — en skyggelignende Mand, som langsomt og med bgjet Hoved vandrede ned
over den yderste Skraaning bag det hgje, korsdannede Semarke. Det var Emanuel. [...]
Men var det virkelig ogsaa ham selv? Tkke alene gjorde hans Skikkelse et besynderligt
ulegemligt og samtidig nasten kempemeassigt Indtryk mod Taagehimlens lyse Baggrund,
men ogsaa hans Holdning og Gang fik i disse Omgivelser et ejendommeligt Preg af
overjordisk Verdighed. (444)

Lige over Emanuels hoved skimtes solen “gennem Skyerne som en mat maane-
stor Lysskive, der ganske lignede en Glorie” (444). Og med ét synes der pa
himlen over det korsformede somarke at vare ikke én, men tre sole. “Hvad er
alt dette for Trolddom!”, udbryder Ragnild. “Det er jo som et Golgatha her!
... Jeg vil ikke veere her! De skal fore mig hjem straks. Horer De? Jeg vil ikke
vare her!” (445).

Man kan mene, at Pontoppidan kun fremmaner dette symbolistiske
sceneri for at punktere det: De tre sole er, som det forklares, et meteorologisk
fenomen, en luftspejling. Jeg hevder da heller ikke, at Pontoppidan er en
skabs-symbolist. Men, pa den anden side, jeg tvivler pa, at han kunne have
skabt disse suggestive landskaber, hvis ikke han selv havde merket deres farlige
tiltrekningskraft.

ABSTRACT

The promised land, Henrik Pontoppidan’s first major novel, is regarded as a
representative of the Modern Breakthrough in Danish literature. In this essay,
I shift the focus to the novel’s ambivalent attitude towards Romanticism and
the displaced return of Romanticism in symbolist aesthetics. Emanuel Hansted,
Pontoppidan’s protagonist, is fatally drawn to romantic notions of rural life and
its noble simplicity. Only when it is too late does he realize that his ‘promised
land” has a sinister and indeed demonic underside. Pontoppidan does not share in

his main character’s naivety, yet as indicated by his use of imagery — drawn from
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Danish folktales and -songs on treacherous magic mounds — and his depictions
of alluring and uncanny landscapes, he himself is certainly not immune to the
fatal attractions of Romanticism and Symbolism.
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kation og Kultur ved Aarhus Universitet. Har skrevet adskillige boger og artikler om

europaisk Romantik.

LITTERATURLISTE

Brandes, G. 1966. Hovedstromninger i det nittende Arbundredes Litteratur, bd. 1. Kebenhavn:
Jespersen og Pio.

Grundtvig, N.F.S. 1847. Danske Kempeviser til Skole-Brug. Faksimile i Grundtvigs Varker, udg.
af Center for Grundtvigforskning ved Aarhus Universitet (www.grundevigsverker.dk).

Ingemann, B.S. 1985. De underjordiske. Et Bornholmsk eventyr. Almind: Brage.

Ingemann, B.S. “Der stir et slot i vesterled”. Den danske salmebog nr. 775. https://www.dendan-
skesalmebogonline.dk/salme/775

Larsen, P.S. 1971. “Diabolsk idyl” i Prosaens monstre. Nerlasninger af danske litterere prosatekster.
Kgbenhavn: Berlingske.

Meoller, L. et al. 2023. Middelalderisme i dansk romantisk litteratur. Aarhus: Aarhus Universitets-
forlag.

Ochlenschliger, A. 1840. Gamle danske Folkeviser. Kebenhavn: Fred. Hosts Forlag.

Pontoppidan, H. 1997. Det forjettede Land. Tekst- og kommentarbind, udg. af E. Kielberg og
L.P. Remhild. Kgbenhavn: Gyldendal.

PONTOPPIDANIANA NR. 6/2026 Lis Moller - Det forjettede Land og den romantiske middelalderisme

62


https://www.xn--grundtvigsvrker-7lb.dk/
https://www.dendanskesalmebogonline.dk/salme/775
https://www.dendanskesalmebogonline.dk/salme/775

