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Forord

Temaet for dette nummer af Pontoppidaniana er landskabet.

Lige si velkendt og anerkendt det er, at Pontoppidan er en fantastisk
beskriver af landskaber, og at disse beskrivelser nesten kan gzlde for en forfatter-
signatur, lige s underbelyste kan Pontoppidans landskaber forekomme at vere
i forskningen. De er si detaljerede og realistiske, at Pontoppidan naturligt var
bidragyder til et topografisk veerk med egnsbeskrivelser fra Danmark. Men de er
samtidig sa suggererende og stemningsmattede, at en opfattelse af landskaberne
som symbolske er nerliggende. De er ofte set fra stor flyvehgjde, panoramisk,
men derfra kan der si zoomes ind og ned til menneskers meget konkrete og
praktiske liv i landskabet og forviklethed med naturen. For at undersoge hvad der
er pa ferde, tager temaet landskaber ogsa i en bredere betydning: et bymiljo, et
interior, et bestemt naturelement, som f.eks. fugle, kan ogsa udgere et landskab
hos Pontoppidan.

I artiklen “Landskabet som metafor hos Henrik Pontoppidan” gar Christian de
Thurah bagom eller rettere neden under de forskellige udlegninger af landskaberne
hos Pontoppidan. Han argumenterer for, at de ogsa er del af en metaforisk dybde-
struktur i teksterne. Gennem en analyse af en af de sma romaner, Hojsang, viser han
i detaljer, hvordan Pontoppidan udnyttede dette metaforiske dybdeniveau. Det kan
som bekendyt, jf. det beromte tvesyn, vere svart at greje forfatterens holdning til de
temaer og emner, han tager op i sine tekster. Men den metaforiske dybdestruktur
kan her give en nogle til forstaelse af det, der udspiller sig pa tekstens overflade.

I artiklen “Landskabsmaleriet er ikke uskyldigt. Om stedets betydning i Henrik
Pontoppidans novellesamling Skyer” fremdrager Elizabeth Blicher tekstsamlingen
Skyer fra 1906 for at undersege, hvordan Pontoppidan bruger og varierer landskab
og sted inden for et afgrenset og sammenhzngende tekstkorpus. Analysen viser,
at beskrivelserne ikke kun danner “baggrund”; de udger ogsé et aktivt element,
der understotter teksternes temaer. I Skyer gelder det i serlig grad de politiske
og ideologiske spandinger i provisoriearene. Her kan landskaber og miljoer bade
afspejle karakterers indre liv og brede samfundsmassige forandringer.

Der er som bekendt en del fugle i Pontoppidans forfatterskab. Hvad bestiller de

egentlig der? Det underseger Oliver Zeeberg Nielsen i “Honsegardens tamme orne.
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En analyse af fuglemotiver i Henrik Pontoppidans forfatterskab”. En gennem-
giende modsetning er de tamme bondegirdsfugle som @nder og tamgzs over for
de vilde fugle som grne og vildges. Artiklen viser, hvordan denne modsatning
optreder metaforisk til at beskrive den menneskelige streeben efter storhed, liden-
skab og himmelflugt og det mulige tilbagefald til honsegirdens og det borgerlige
livs trygge rammer.

I artiklen “Den melankolske naturlighed. Henrik Pontoppidans Bonde-Idyl
(1883)” analyserer Bo Tao Michaélis Pontoppidans novelle “Bonde-Idyl” som et
tidligt eksempel p4 dansk naturalisme i Emile Zolas stil. Mennesket er en dyrisk
del af naturen, og seksualiteten er en sterk kraft, der medvirker til at opretholde
sociale magtstrukturer. Tingene gentager sig selv i en cyklus af dysterhed, og
novellens melankolske tone vidner om, at den er skrevet af en desillusioneret
romantiker, der lader manen have sig pa himlen og sukker over menneskene.

Uden for tema finder vi forst artiklen “Arkivets skjulte forbindelser: Digital
humaniora i Pontoppidan-forskningen”. Her prasenter Kamilla Jensen Husen
& Michael Monefeldt det sikaldte “Skjerbak-arkiv”, egteparret Thorkild og
Esther Skjerbaks samling af veerker og materialer af og om Henrik Pontoppidan,
der gemmer sig i kelderen under Syddansk Universitetsbibliotek. De beskriver,
hvordan digitaliseringen af dette arkiv kan bruges til kvantitative analyser af
Pontoppidan-forskningen. Hvordan har sekunderlitteraturen om Pontoppidan
f.eks. udviklet sig over tid og pa forskellige sprog? Og er det muligt gennem
citationsanalyser at afdekke hvordan de sekunderlitterere varker henviser til
hinanden? Kan man f.eks. dokumentere forskellige skoler inden for forskningen,
der i mindre grad henviser til hinanden? Eksemplerne viser, hvordan digitale
tilgange kan supplere traditionelle nerlesninger og inddrage aspekter, der maske
har varet overset i den hidtidige Pontoppidan-forskning. Arbejdet har veret
muliggjort af en bevilling fra Carlsbergfondet.

Henrik Pontoppidan var i sin levetid ikke bare en kendt forfatter i Danmark.
Han var ogsa ganske last og beromt i Tyskland. Sidan har det ofte heddet sig i
samtaler mellem kendere og elskere af forfatterskabet. Men maske er det en myte.
I sin artikel “Lykke-Peri Tyskland — fra beremt til glemt?” har Marlene Hastenplug
fundet frem til salgstallene pa Pontoppidans tyske udgivelser, og de var egentlig
ikke sarlig prangende, heller ikke sammenlignet med andre danske forfattere, der
blev udgivet i Tyskland. Men hvordan er myten da opstiet? Hastenplug anferer,
at Lykke-Per havde i hvert tre tyske lesere, der allerede var eller siden blev meget
beromte: Thomas Mann, Georg Lukacs og Ernst Bloch. Der er ofte blevet henvist
til deres positive vurderinger, og det har maske skabt indtryk af, at de blot var
toppen af et isbjerg af Pontoppidan-leesning i Tyskland.

En Vesterhavsferie pd et badehotel i Blokhus i 1887 blev afggrende for Pontop-
pidans liv, da han her forelskede sig i Antoinette Kofoed, som han senere blev gift
med. P4 badehotellet befandt sig imidlertid ogsa et af hans bysbern, den unge
Rebekka Waschner, som var datter af den jediske rabbiner i Randers. Opholdet
blev desvarre en skuffelse for Rebekka, som mitte tage hjem for tid, fordi de
jodiske regler for spisning og sabbatafholdelse var svare at forlige med det muntre
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liv pa badehotellet, som hun ogsa gerne ville deltage i. Pontoppidan skrev et lille
minderids “Prastens Datter”, som han senere omskrev til “Rabbinerens Datter”.
I artiklen “Pontoppidan og rabbinerens datter” genbesoger Henrik Loft Nielsen
badehotellet og teksterne og fremlegger nye detaljer og aspekter ved den lille,
tragiske historie.

Vivil gerne i hvert nummer af Pontoppidaniana bringe et fagdidaktisk bidrag.
Det er denne gang skrevet af Ditte Eberth Timmermann og Christina Reeder
Ryborg Jorgensen og barer titlen “Kanon, klima & kreativitet — nye stier i Pon-
toppidans landskaber”. Pontoppidan, som er del af gymnasieskolens kanon, bruges
ofte til at illustrere de tre k’er — kon, klasse og kirke — som emnefelter i Det
Moderne Gennembrud. Artiklen argumenterer for, at et fjerde k for klima med
fordel kan tilfojes. Med eksempler fra Lykke-Per og flere af novellerne demonstreres
nye, didaktiske tilgange, hvor eleverne kan engageres savel analytisk som kreativt
og refleksivt. Maske kan Pontoppidans tekster give nye vinkler pa klimaforan-
dringer som et eksistentielt forhold, og méske kan dansk litteratur ogsé lere de
studerende at forestille sig alternative fremtider i tilgift til at analysere tekster.

I oktober i ir kan Pontoppidan Selskabet fejre sit 25-drs jubileum. I den
anledning har Gunnar Jorgensen interviewet selskabets stifter og “grand old
man” Flemming Behrendt om, hvordan det hele begyndte: selskabet, netstedet,
Behrendsts livslange interesse for Pontoppidan og det store arbejde gennem mange
ar med biografien Livsrusen. Interviewet berer titlen “Du bliver aldrig feerdig med
den bog”. Men det gjorde han!

I maj 2025 udkom De Dodes Rige i en spansk oversattelse pa det lille Madrid-
forlag Ediciones de la Torre. Dermed har den store spansk-talende verden nu
adgang til alle Pontoppidans tre store romaner. Henrik Egede fra Pontoppidan
Selskabets bestyrelse har initieret processen omkring overszttelse og udgivelse,
og han fortaller om det i en lille opsats med titlen “De Dodes Rige pa spansk”.

Nummeret afsluttes som sadvanligt med lidt nyheder og organisatorisk stof
fra Pontoppidan Selskabet

God leselyst!
Redaktionen
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[Landskabet som metafor

hos Henrik Pontoppidan

CHRISTIAN DE THURAH

enrik Pontoppidan var en forfatter, der var meget optaget af landskaber.

Allerede tidligt i karrieren blev han opfordret til at skrive topografiske
beskrivelser til et vaerk som Martinus Galschiedts Danmark i Skildringer og
Billeder af danske Forfattere og Kunstnere, der udkom i drene 1887-1893, og hvor
kendte som mindre kendte forfattere beskrev hver sin egn i Danmark. Her bidrog
Pontoppidan med to artikler, “Kronjyder og Molboer” (bind 1, 1887), hvor han
bl.a. beskrev sin egen hjemegn, Randers og omegn, og “Vestfyn” (bind 2, 1893).
Et andet eksempel er en lille bog udgivet pa initiativ af den dengang nystiftede
danske turistforening, Reisebilder aus Dinemark, der kom i 1890, men kun pa
tysk. Derudover arbejdede Pontoppidan med planer om andre “danske billeder”,
men dem vender vi tilbage til.

Man skal ikke have lest meget af Henrik Pontoppidan, for man opdager, at
landskabet ogsa spiller en vasentlig rolle i hans fiktive varker. Det kan f.eks. vere
en indledende landskabsbeskrivelse, der ikke blot s@tter scenen for en fortalling,
men ogsa anslir tone og stemning. Han var selv bevidst om dette og lod endda
en af sine fortallere, den anonyme jeg-forteller (senere magister Glob) i romanen

Den gamle Adam (1894) ironisere over det:

I vore Dage begynder man anstendigvis med en Naturbeskrivelse, et malerisk Croquis.
Altsaa: ... (s.45)

og han synes at have set en tet forbindelse mellem landskabet og den litterere

tekst, som det fremgar af folgende passage fra artiklen “Kronjyder og Molboer™

Det gaar med Landskaber som med Boger. For at interessere maa der enten hvile over
dem en eneste stor, alt omfattende Stemning, der uimodstaaelig griber, og des sterkere,
jo dybere man treenger ind, eller de maa bestaa af livlig vekslende Partier, som hvert for
sig paa en szregen Maade skiller sig ud fra Omgivelserne, som ved Farve Linjer, Alvor
eller Ynde uvilkaarlig fengsler Blikket og samler Opmarksomheden. Ingen glemmer
nogen Sinde det storladne Tungsind over Hedens ellers saa ensformige Fortelling. Og
ingen har vandret gennem et nordsjellandsk Herred uden at berige sin Erindring med
hundrede smaa, pracise og uudslettelige Billeder af idylliske Skovsgers blanksorte Spejl,
af frisk, blinkende fjordblaat mellem begekledte Skrenter, af fintlovede Hasselhegn
med en Stente og en Hytte, af morkt skulende Torvemoser under klgverredmende
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Hojagre, af skyggefulde Lunde og livlige Smaabyer med Ungdommen samlet omkring
et kobberfarvet Gadekar. (Danmark 1, 5.250)

Pontoppidan kunne endda — nar han fandt det opportunt — overdrive de topo-
grafiske skildringers betydning i visse af hans romaner. Siledes hzvdede han i
et brev til Edvard Brandes (1.11.93), at romanen Minder fra 1893 ikke var nogen
roman, men “et Landskabsbillede med lidt Staffage, ganske som Vildr og Ung
Elskov”. Men maske var det mest for at slippe for at diskutere indhold med den
strenge brandesianer, der ikke altid var begejstret for Pontoppidans sma romaner?

Det er imidlertid uomtvisteligt, at landskabsbeskrivelserne spiller en vasentlig
rolle i de fiktive verker. En stor del af stoffet i Minder stammer faktisk fra beskrivel-
serne af Randers og omegn i “Kronjyder og Molboer”, omend der er sket 2endringer
og tilpasninger til romanens plot. Ligesidan forholder det sig med romanen Den
gamle Adam (1894) og artiklen “Vestfyn” i Danmark, og der findes adskillige
andre — omend knapt sa tydelige — eksempler i forfatterskabet. Disse forhold er
der skrevet en del om i Pontoppidan-forskningen, men hvad der har undret mig
i de snart 50 ar, jeg har beskaftiget mig med Pontoppidans forfatterskab, er, at
ingen tilsyneladende har fundet anledning til, om man sd mad sige, at grave lidt
dybere i disse landskaber, eller rettere: i Pontoppidans litterere brug af dem. For
det er i mine gjne oplagt, at der stikker noget under, at landskabsbeskrivelserne
bliver brugt til meget mere end at skabe stemning og lokalkolorit.

Gennem tiden er der selvfelgelig nogen, der har fattet mistanke. Saledes
skrev Edvard Brandes i sin anmeldelse af romanen Ung Elskov (1885) i Politiken
(20.11.85), at Pontoppidan ikke var impressionist, og at hans landskaber snarere
var idealiserede end stedlige. Brandes var ikke tilfreds med bogen, der irriterede
ham, fordi han fandt den virkelighedsfjern. Det fik ham dog ikke til at reflektere
dybere over, hvorfor “realisten” Pontoppidan ikke holdt sig pa brandesianismens
smalle sti i sine landskaber.

Lidt leengere naede Vilhelm Andersen i sin monografi Henrik Pontoppidan. Et
nydansk Forfatterskab fra 1917 — omend det kun var med en strotanke. I sin omtale
af romanen Isbjornen (1887) sammenligner han den lidt overraskende med den
lidt @ldre Sandinge Menighed (1883) og skriver blandt andet:

Trods Stedets og Szdernes forandring synes man at kende igen disse Mennesker, enne
virkelige Slagt af “Underjordiske”, denne Fjord, der — ogsaa her — skerer sig vestlig ind
i Landet, denne Gudstjeneste i den lille Stenkirke eller under aaben Himmel og denne
Praest. Men Momme hedder han vist nok ikke. (s.48)

Man kan pedantisk anholde, at det, der i Sandinge Menighed skerer sig vestlig
ind i landet, ikke er en fjord, men en eng, der er beskrevet som en fjord, men det,
der er interessant her, er, at Vilhelm Andersen ser, at der under det sjzllandske og
det gronlandske landskabs helt forskellige overflader gemmer sig noget abstrake
felles, man kunne kalde det en landskabelig dybdestruktur. Det blev desverre
ved den inspirerede strotanke, Vilhelm Andersen fulgte aldrig op pa den, men han
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havde ogsa rigtig travlt den sommer. Bogen skulle vere ferdig til Pontoppidans
60-drsdag 24.7.

Men her begynder vi méske at ane, hvordan landskaberne hos Pontoppidan
tjener et andet og dybere snarere end et realistisk formal.

Ogsa Knut Ahnlund havde blik for, at landskabet spillede en afggrende rolle i
Henrik Pontoppidans forfatterskab. I sin disputats fra 1956, Henrik Pontoppidan.
Fem huvudlinjer i forfatterskabet, kommer han i kapitlet “Natur och civilisation”
med et forspg pé en systematik over Pontoppidans brug af naturen — og dermed
ogsa landskabet — som mere end blot en kulisse for handlingen. Som det ogsa
fremgdr af kapiteloverskriften, ser han hos Pontoppidan to diametralt modstillede
naturtyper: det abne land over for idyllen, bjerglandet over for fladlandet, =gte
natur over for civilisation og temmet natur, og til disse modstillede naturtyper
svarer karakterernes forskellige holdninger til naturen og til tilverelsen i det hele
taget. Ahnlund skriver:

Frin och med Ung Elskov slipper han greppet i dess vedertagna former. Och samtidigt
med detta bliver naturen nogat mer dn en kuliss och en miljé, mer ocksi 4n en symbol.

Den bliver ett motiv i sig sjilv, ja ett problem. (ss. 192-193)

Ja, faktisk er naturen ifelge Ahnlund hovedperson i flere af romanerne (s. 187).

Dette er godt og precist observeret, men jeg mener, at Ahnlund desvarre — lige
som sine forgeengere — undlader at folge op pé sine gode iagttagelser og derfor ikke
far afdekket, hvor dybt denne symbolik er integreret i teksterne, at den faktisk
udger en dybdestruktur, der detaljeret afspejler, kommenterer og ligefrem forklarer,
hvad der sker i tekstens overfladestruktur, handlingsplanet. Nér jeg mener, det er
vigtigt at fi afdekket denne dybdestruktur, er det, fordi vi efter min mening her
kommer tettere pa den forfatterholdning, der pa handlingsplanet er s sver at fa
hold pi pé grund af Pontoppidans ironi og tvesyn. I dybdestrukturen star alting
i et skarpere lys.

Efter Ahnlunds forseg pa at sette Pontoppidans natursyn i system er der — si
vidt jeg kan se — ikke blevet gravet noget videre i Pontoppidans landskaber, og der
er i hvert fald ikke blevet gravet serlig dybt, da det, der er skrevet, har varet af
mere partiel karakter. Sa vidt jeg ved, er det mest systematiske forseg gjort af Dan
Ringgaard, der i 2011 holdt et foredrag pa Pontoppidan Selskabets sommermede
med titlen “Rummet hos Herman Bang og Henrik Pontoppidan”. Foredraget kan

lzeses pa henrikpontoppidan.dk . Her skriver Ringgaard blandt andet:

Henrik Pontoppidans rum virker ikke umiddelbart dynamiske. De er forst og fremmest
topografiske. De er rum med sarlige fysiske kendetegn som fortelleren beskriver med
kartografisk omhyggelighed, som han placerer sine karakterer i, og som han integrerer
optimalt i sin fortelling. Pontoppidan er med andre ord i det stykke kantianer. Hos
Pontoppidan kommer rummet forst. Det er noget som lokaliseres, beskrives og befolkes.
Men nar det en gang er skabt som et levet rum er det til gengzld betydningsfuldt, det er
blevet til et sted som er forankret i tid og rum og som i hej grad pavirker og har indflydelse
pa nogen. Og det i et omfang sa de karakterer som er placeret i disse rum eller har bestemte
bevagelsesmonstre imellem dem, kan have vanskeligt ved at vriste sig fri af dem.

PONTOPPIDANIANA NR. 4/2025 Christian de Thurah . Landskabet som metafor hos Henrik Pontoppidan

10



Rummets dynamik hos Pontoppidan opstédr pa fortzllingens niveau, ved at det spiller en
aktiv rolle i plottet.

Ringgaards analyse er spendende og falder godt i trdid med Ahnlunds, og selv om
jeg er enig med dem begge, savner jeg lidt konkretion. Hvad er det helt pracist, der er
serligt ved Pontoppidans landskaber? I Den civiliserede rejsendes mode med naturen
har jeg forsegt at give en pa en gang bred og detaljeret analyse af Pontoppidans
litterere brug af landskabet (og naturen i det hele taget), saidan som jeg leser den.
I denne artikel vil jeg begrense mig til at prove at fremanalysere denne brug af
landskabet som metafor ud fra en enkelt, men lidt mere grundig analyse af et af
Pontoppidans verker, nemlig den lille roman Hojsang.

I korrespondancen mellem Henrik Pontoppidan og Martinus Galschiodt fra
slutningen af 1883 og begyndelsen af 1884 kan man se, at da Henrik Pontoppidan
blev engageret til at skrive bidrag til Danmark, var det hans store onske at fa lov
til at skrive om Store og Lille Vildmose i Nordjylland, og en overgang sa det
ogséd ud til, at han kunne komme til at skrive om Store Vildmose i Vendsyssel.
Men som det fremgar af indledningen til denne artikel, endte det med to andre
bidrag. Pontoppidan opgav dog ikke tanken om at udgive flere “danske Billeder”,
det vil i denne sammenheng sige topografiske skildringer fra forskellige steder
i Danmark, der udover de to bidrag til Danmark skulle indeholde skildringer af
Amager, Skagen, heden ved Viborg og muligvis flere. Planerne om et sidant vark
blev aldrig realiseret, men brudstykker af det, der skulle have udgjort varkert,
blev offentliggjort i lllustrerer Tidende, Wilsbech's llustrerede Almanak, Folkets
Almanak og Kjobenhavns Bors-Tidende i perioden 1889 til 1891. Om der ogsa
skulle have indgéet en skildring af Store Vildmose i de “danske Billeder”, vides
ikke. Pontoppidan fik aldrig udgivet en skildring af vildmoserne, men han kom
tet pd, idet han brugte landskabet i nzrheden af Store Vildmose i det sydvestlige
Vendsyssel som scene for Hojsang.

Romanen Hgjsang udkom pa Det Schuboteske Forlag i 1896 og havde — ligesom
forgengeren, Den gamle Adam — undertitlen Skildring fra Alfarvej. Bogen bestar
af to hoveddele, en rammefortelling, hvor en “snart 40 Aar gammel” anonym
forteller (s.4) beretter om en oplevelse, han havde som 22-arig (s.14), og denne
oplevelse udger si romanens egentlige handling. I modstning til, hvad der er
tilfeldet i de fleste af Pontoppidans tekster, ved vi i Hojsang, pracis hvorndr hand-
lingen i fortellerens erindring udspiller sig, nemlig de forste dage af september 1878
(s.240), og romanens nutid falder siledes nogenlunde sammen med udgivelses-
tidspunktet. Knap sa klart er det, precis svor den foregar. Rammefortellingen
foregar i Kebenhavn, mens ungdomsoplevelsen udspiller sig et sted i det sydvestlige
Vendsyssel ud mod Jammerbugten. Stedet hedder Vestervad (s.214), men det er
en fikeiv lokalitet. Til gengzld taler en af personerne om “inde i Aalborg” (s.163),
som om det ikke er serligt langt vek. Der navnes et fyrtarn, hvis lys kan anes
“langt oppe i Nord” (s.96). Det kunne muligvis veere Hirtshals fyr, men da der
ogsi star, at en af personerne daglig fir besog af fyrassistenten (s.240), kan det
ikke passe pd grund af afstanden. Fyrtarnet ma derfor anses for fiktivt, da der i
1878 ikke var nogen fyrtirne mellem Hirtshals og Hanstholm. Det vil sige, at
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Pontoppidan her konstruerer et landskab, der méske kan lokaliseres som liggende
i omegnen af Blokhus eller Lokken, men samtidig er tilstreekkelig ubestemt til, at
han kan indrette det, som han vil.

Det erindrede drama, der udspiller sig i dette ngje kuraterede landskab, kan

kort resumeres siledes:

Den unge forteller har vendt sit liv i Kebenhavn ryggen. Han har sliet op med sin
forlovede for ikke at blive fanget i “AEgteskabets lukkede Baas” (s.27), opsagt sit
job som laerer, athendet sine beger og er draget til en ode egn i Vendsyssel. Han
finder livet i Kobenhavn “tomt og regelret og smaatskaaret” (s.15). Han vil vare
“Digter, Sanger, Lidenskabens Tolk” ligesom sit store idol, digteren Liebmann
(s.27), og han dremmer om

... stolte Kvinder, hvis Kerlighed var som et Kongerige af Lykke og Lys og Herlighed.
Da syntes mig Stormen at banke paa min Dor som hemmelige Elskovsbud; og mine
Sanser fortabte sig i Dremme om vilde Favntag og forterende Kys af store, blodvarme
Lzber. (s.26)

Den unge forteller drager siledes ud med store forventninger til erotiske eventyr
og til, at de bedst udspiller sig i fjerne, “vilde” egne. Der synes da ogsa at dbne
sig en mulighed, da han under foregivende af at interessere sig for mandens land-
indvindingsprojekter bliver inviteret hjem til en af den ode egns fa proprietarer,
Lindemark, hvis frue ifolge rygterne har “det lidt med verdslige Lyster” (s.35).
Hans forseg pa at indynde sig hos fruen slar ynkeligt fejl. Hun er nemlig forelsket
i en noget derangeret og fordrukken lgjtnant med det adelige navn von Hacke,
der som klitassistent og lokal helvedeskarl huserer i det forbleste landskab. Den
unge rejsende kommer til at fungere som katalysator for voldsomme begivenheder,
han ikke har nogen aktiv del i: von Hacke ser ham som en rival og skyder sig
i jalousi, og sorgen herover far fru Lindemark til at gé fra forstanden. Skremt
som den unge mand er, kommer den tilvarelse, han forlod i Kebenhavn, nu il
at std i et ekstra idyllisk sker, og han skynder sig tilbage til hovedstaden. Men
forholdet, til den tidligere forlovede lader sig ikke genoprette, og fortelleren ender
som en ensom pebersvend, der begraver sig i undervisning, lidt forfatteri (som
denne fortzlling) og et efter hans eget udsagn lenge ventet graesk glossarium “til
Skolebrug og Hjemmegvelse” (ss.265-260).

Stort set alle Pontoppidans beger har givet anledning til tvivl om, hvor forfat-
teren selv star, og hvad han vil sige med dem — bade blandt samtidige kritikere
og senere litterater. Og Hojsang er ingen undtagelse. Det er ikke sd merkeligt,
for bogen er en sand lagkage af ironi. Forst er der den 22-irige forteller, der er
ironisk bade over for omgivelserne og over for sig selv. Derefter er der den snart
40-arige forteller, der retrospektivt ironiserer over sit ungdommelige alter ego, si
man knapt ved, hvad der er den unge fortellers ironi, og hvad der er den ldres
efterrationaliseringer. Oven i det ironiserer den @ldre fortaller i romanens nutid

over sig selv — og endelig er der forfatteren, der er ironisk over for det hele! Der
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synes dog at vare en vis konsensus om, at bogens budskab sammenfattes meget

godt af den @ldre forteller, der sidst i bogen

... drommer om en ny Tid og en ny Slegt, hos hvem de store Passioner ikke som hos vor
er et uhyggeligt Delirium, der ufravigeligt ender med Selvmord eller Vanvid, men for
hvem Lidenskaben er som et helligt Igenfodelsens Bad, der adler sindene, staalsetter
Viljerne, udspender Aandens Vinger til paa Qrnevis at have sig i stot og stolt og rolig
sejlende Flugt, ... (s.265)

Der er nzppe nogen tvivl om, at Pontoppidan deler denne drem om en mere
robust generation, det kan man se flere steder i forfatterskabet, f.eks. i slutningen
af De Dodes Rige. Ogsi Ragna Nordby i Mands Himmerig kan opfattes som
reprasentant for en sidan “ny Slegt”. Men samtidig er den person, der udsiger
denne “sandhed” en ret naragtig person, og Pontoppidans ironi underlgber ham
da ogsa umiddelbart efter det ovenfor citerede:

... dremmer, mens jeg sidder bgjet over mit Skrivebord, med Tevandskoppen ved min
side, og yder mit beskedne Bidrag til en saadan Fremtidsslagt ved at rette Stile, forfatte
Bogkataloger og nu og da, som en anden Hr.Klattemand, at nedskrive saadanne smaa

belerende eller moraliserende Skolemester-Fortallinger ... (s5.265-266)

Sé er vi lige vidt. Hvad skal vi tro?

Og hvad med bogens gvrige personer? Er fru Lindemark blot en utaknemmelig
og overspandt flane, der har haft alt for god tid til at lse russiske romaner, og
von Hacke en fordrukken fantast, hvis demonstrative selvmord er en hul teatralsk
gestus ligesom den unge arkiteke Ishgjs ditto i Den gamle Adam? Eller er her tale
om en agte karlighedstragedie? Er proprieteer Lindemark, som bade von Hacke
og den unge forteller si gerne (men uden held) vil sztte horn i panden, en positiv
eller negativ figur? Vi kan ikke regne med den unge fortellers vurderinger af
personerne, for de skifter alt efter hans situation og humer.

Jeg vil prove at nerme mig et svar ad to veje. Den ene bestér i at skere igennem
“lagkagens” ovre lag og se, hvad der gemmer sig i bunden, altsa dybdestrukturen.
Hvad reprasenterer de enkelte personer egentlig? Hvilke grundleggende verdier
opstiller teksten, og hvordan forholder den sig til dem? Sidelobende vil jeg afsoge
Pontoppidans evrige forfatterskab — det fiktive sdvel som det non-fiktive — for at
se, om der her er noget, der kan understotte analysen.

De grundleggende konflikter i Hojsang trekkes op tidligt i bogen under det
forste mgpde mellem fortelleren, Lindemark og von Hacke pa den lokale kro. Her
er ogsé proprieter Hansen til stede. Han prover i sin brandert at sette den unge

fortaeller ind i situationen:

... Jeg skal nemlig sige Dem, Hr. ... Hr. ... Hr. Kobenhavner — Hr. Hacke er saadan en
Slags Vildmand, han er knusende gal over al den Civilisation, vi laver i Stand her — hva’!
Rigtignok er han kongelig Klitassistent, — men om han kunde folge sin egen Lyst, saa
bander jeg paa, at han lavede hele Vendsyssel om til en stor Vilderk, hvor man kunde gaa
omkring og jage Lover og Hyzner — og vilde Pigebarn! Ki — ki! Hr. Hacke svaermer for
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denne hersens Naturtilstand, skal jeg sige Dem ... for Urtiden ... den Gang, De véd nok,
da Damerne gik uden Bukser! (ss.64-65)

Der slés flere temaer an her: natur kontra kultur, fortid kontra nutid og forskellige
syn pé erotik. Kulturens fremmeste reprasentant i bogen er proprieter Lindemark,
der straber efter at 2ndre landskabet, kultivere det. Fortalleren forholder sig
negativt til Lindemark fra begyndelsen. Dette kan selvfolgelig forklares med, at
han er ude pi at forfore konen, og at Lindemark stédr i vejen for den plan. Men
han er ogsa negativ over for Lindemarks landindvinding. P4 vej til Lindemarks

gard, Storgarden, tenker han:

Saa dundrede det under Hestene; vi kerte over en Bro. Jeg horte vandet nedenunder risle
gennem et aabent Stigbord, og denne lyd gjorde et ligefrem ubehageligt Indtryk paa mig.
Nu var jeg altsaa udenfor den frie Naturs Enemarker. Her traf jeg igen Elementerne
bundne med Jern og Slaa til Civilisationens Treedemolle. Rimeligvis var dette Slusevark
et Led i Hr.Lindemarks saa hojt beremmede Overrislings-Foretagende. Det var jo denne
Guds Mand, der havde taget sig af Naturens Optugtelse her. (ss.96-97)

Den instinktive uvilje skyldes, at fortelleren har forskrevet sig til vild og uheemmet
erotik, men nok ogsa, at han fornemmer, at Lindemarks projekt ogsé er symbolsk.
Det fornemmer laeseren ogsd, da Lindemark senere tager den unge fortaller med ud
i landskabet og forklarer om projektet. Han vil blandt andet plante en fyrretras-
plantage som varn mod vinden:

Kan De se den lille Indsenkning i Jordsmonnet derhenne foran Storgaarden? De kan vel
kende Storgaarden ... dér, ja! Tenk Dem en Gang denne Indsenkning fyldt med Vand
fra Grofterne, som ligger dér nord for, saaledes at Hovedbygningen vil kunne spejle sig i
det. Forestil Dem saa, at Skovene herfra til den Tid strakker sig helt rundt om denne lille
Indse ... ikke sandt? Det vil kunne blive ganske smuket. (s.183)

At gore dette vil ifelge Lindemark vare det samme som “at gore Ende paa Natur-
magternes Voldsregimente her” (s.183). Den fremherskende naturmagt pa denne
egn er jo stormen, der blaser uatbrudt i de dage, den unge forteller opholder sig
pa egnen, men der er ogsd andre. Senere taler fortelleren om “den utemmede
Naturkraft” i fru Lindemarks lidenskab for von Hacke (5.192), og i et pludse-
ligt anfald af klarsyn forstar han, at “han er Stormen, som hun elsker” (s.169).
Plantageprojektet er altsd en metafor for Lindemarks forsog pé at holde pa sin
kone, han kalder det “en Morgengave”, men hun ensker blot at komme ud af
“beplantningen”, der saledes bliver en metafor for zgteskabet, hvis funktion altsa
er at inddemme lidenskaben. Nar Lindemark tror, at han kan ggre det pd denne
méde, skyldes det, at fru Lindemark stammer fra Vejle-kanten, og dengang elskede
hun skovene (s.190), men nu hader hun dem:

Jeg afskyer Skovene. Blot jeg tenker paa dem, foler jeg en Tyngsel over Brystet, som om
jeg skulle kvales. (s.124)
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Her bliver bogens titel interessant. Den alluderer naturligvis til Hojsangen i Det
Gamle Testamente, hvor en mandlig og en kvindelig stemme skiftevis uderykker
deres kearlighed til og lzngsel efter hinanden. Dette foregir under en vidtleftig
brug af metaforik. I kapitel 4 bruger den kvindelige stemme et billedsprog, der

minder steerkt om det, vi ser i Pontoppidans roman:

Vign op, nordenvind, kom, sendenvind!

Lad det lufte i min have, lad dens balsam stromme.
Min elskede skal komme til sin have

og spise af dens herlige frugter. (IV, 16)

Ogsa pa Storgarden er der en have, der ligger lidt i l af den ostre gavl. Ligesom
plantagen ma den symbolisere Lindemarks bestrebelse pa at bevare 2gteskabet,
men der er kun en “forkrgblet stump” tilbage (s.109).

Men er romanen overhovedet en “hgjsang”? Eller er det hele blot hysterisk sver-
meri? Er von Hacke virkelig den vilde storm, altsd en reprasentant for naturen, eller
er han bare en vindbgjtel? Vi ser jo kun personerne gennem fortellerens dobbelte
filter. Men der er oplysninger, som fortalleren ikke er herre over. F.eks. fortaller
von Hacke, at han har deltaget i Krimkrigen. Fru Lindemark tror naturligvis
pa ham og taler om de mange sir, han har fiet “bade i Hovedet og rundt om
paa Kroppen” (s.246). Det er dog neppe noget, hun har kunnet konstatere ved
selvsyn, da hun vist aldrig har veret alene med ham. I Livsrusen skriver Flemming
Behrendt:

...;han har (nok ikke) deltaget i Krimkrigen og er fuld af illusioner og overdrivelser, en
fantast.

[ ... ] Han ligner Hostrups lgjtnant von Buddinge i Gjenboerne, men det lykkes i forste-
udgaven at f3 leseren til mere at fole med ham end at grine ad ham. (s.323)

Men hvad nu, hvis han taler sandt? Vi far faktisk et vink i den retning. Da

fortelleren sporger Lindemark, om det med Krimkrigen passer, svarer denne:

Saaledes forteller han i det mindste ... og der er vist egentlig ingen Grund til at betvivle det,
skont man ellers gor vel i at vaere varsom med at feeste Lid til hans mange Fortallinger. (s.88)

Nir ikke engang von Hackes storste rival og argeste modstander vil afvise hans
historie, kunne det méaske tyde pa, at lgjtnanten ikke er helt den fantast, han bliver
gjort til, men i virkeligheden er en af “de stort anlagte Personligheder”, som tiden
ifelge fru Lindemark ikke er til (s.245). Det er i ovrigt ikke svart at finde beleg
for denne tolkning andre steder i Pontoppidans forfatterskab.

1 1902 udsendte Henrik Pontoppidan skuespillet De vilde Fugle, der er en (delvis)
dramatisering af Hyjsang. I et brev til vennen Axel Lundegard (17.12.1902) skrev
Pontoppidan om stykket:

Jeg vilde blot prove at udskere det Drama, der virkelig findes gemt i Hpjsang men hvor
det er sa forputtet, at det er vanskeligt at fa Oje pé [det] mellem de mange Forteller-
Reflektioner. Og Anledningen var den, at jeg har folt Lyst og Trang til at tale de “vilde”
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Fugles Sag i disse meget tamme Tider, vi for Tiden gennemlever her i Landet, og som s
tabeligt forherliges.

Skuespillets sidste replik er lagt i munden pa andenlrer Langer (der ogsa optrader
i romanen). Da den unge kebenhavner, der nu hedder kandidat Glob, efter de
dramatiske begivenheder siger, at han vil tage hjem til sin Katinka (i Hgjsang hed

hun Katarina), svarer Langer:

Det gor De vistnok ogsaa rigtigst i. Man har det ord her paa Vestkysten, at det er de
sterkeste skuder, der strander. Og der er sgu vist ikke Tommer i Dem til et Vrag. — Lykke
paa Rejsen! (s158)

I den endelige, kraftigt bearbejdede udgave af Hojsang, der udkom i 1921, og hvor
fortelleren i modsatning til fersteudgaven omtaler sit yngre jeg i tredje person,
bliver denne tanke tillagt fortelleren selv:

Han tenkte paa det Udtryk “et stakkels Vrag”, som Lindemark et Par Gange havde brugt
om ham [von Hacke]. Aa ja! Men det var nu en Gang forst i den Tilstand, at en Oceanflyver
kom Landkrabberne paa nart Hold. (V@S 111, 46)

Lojtnanten er efter alt at domme en @gte, omend temmelig forpjusket, reprasentant
for naturen og dermed korrekt anbragt i det débne landskab — mens hans modparrt,
kulturreprasentanten Lindemark, “forskanser” sig i sin lukkede beplantning. Hans
“kulturlighed” forsteerkes yderligere af, at han er meget religios og endda ligner en
prast (1896, 5.33). I Pontoppidans univers er religigsiteten og kirken som regel pa
kulturens side, og det at ligne en prast afslorer en persons sande placering i natur/
kultur- modsztningen. von Hacke ligner ikke en prest og er erklaret ateist (s.88).

Sédan leser jeg i hvert fald tilfzldet von Hacke, men man kan altid finde mod-
sigelse hos Pontoppidan. Flemming Behrendt fremhaever i Livsrusen (s.324) et brev
fra Pontoppidan til Viggo Stuckenberg dateret 16.9.1896, hvor Pontoppidan yderst
sarkastisk taler om en tendens i tiden og litteraturen, nemlig at den “ulykkelige”
karlighed far uforholdsmassig meget plads: “At heenge sig af Kerlighed er jo endnu
i vore Dage hgjst poetisk”. Men han nzvner ogsi at han “for nylig” har skrevet en
bog, der snart udkommer, og som “bergrer den Sag [forholdet mellem mand og
kvinde] intimere, end maske nogen af mine andre Beger”. Den bog er naturligvis
Hojsang, der udkom en maned senere, og den sag, der tales om, kan selvfolgelig
veare forholdet mellem fru Lindemark og von Hacke, men er nok snarere forholdet
mellem hr. og fru Lindemark. Pontoppidan har skrevet adskillige boger, i hvilke
forholdet mellem mand og kvinde, og ikke mindst 2gteskabet, diskuteres, og der
er pafaldende mange @gteskaber, hvor kvinden er den part, som lider eller endda
bukker under. Et par eksempler ud af mange er Borgmester Hoeck og Hustru og
Lykke-Per. 1 forstnzvnte dor fru Hoeck i en relativt ung alder, i sidstnavnte er det
fru Sidenius, Pers mor, der i 2gteskabet med prasten forvandles fra en livsglad
natur til noget ganske andet af bornefodsler og religios pavirkning. Hvis vi kigger
lidt pa dybdestrukturen i alle disse ulykkelige @gteskabshistorier, har de det til
feelles, at manden, der er en kulturrepraesentant, med vilje eller uafvidende, krenker
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og kuer kvindens naturlighed med sin pligtfolelse, sin religiositet, sin moral — og
med sin jalousi.

Ligesidan med gteparret Lindemark. Han har sikkert ret, nir han beskriver,
hvor lykkelige og enige de var i begyndelsen. Metaforisk kommer dette til uderyk
i deres forhold til skoven:

... og [vi] tilbragte hele Dagen sammen i Skovene ... og du kyssede Traernes Blade, da
vi skulde skilles, og kaldte Skoven vort Kerlighedshjem og takkede den. Husker du
det? (s.190)

Fru Lindemark siger, at han lyver, men det gor han neppe. Men i lengden har
fru Lindemarks sterke lidenskabelighed ikke kunnet tilfredsstilles, og hun foler

sig som en del af bedriften:

Du skulde jo have Arvinger til Gaarden, sagde du ... Du havde jo kebt mig til at veere dit
Avlsdyr! (s.189)

Hendes natur er ikke tamdyrets, og nu er hun symbolsk ved at blive lukket helt
inde med en mand, hun er kommet til at hade. Som tidligere navnt afskyr hun
nu skovene, og hun har tilsyneladende heller ikke meget til overs for sin mands
religiositet: “Men jeg hader Praesterne” (s.128). Og hendes yndlingsdigt er digteren
Liebmanns “Sang til Danmark”, der modsat si mange andre fedrelandssange
priser de vilde og ukontrollerbare sider af dansk natur (ss.126-127). Fortelleren
finder hende “betagende skon”, da hun deklamerer digtet, men bliver efterhanden
mere og mere bange for hende, bange for den lidenskab, han si inderligt onskede

at opleve:

Med sit blege Ansigt, sin store Mund, sine runde, graaladne, gennem de blaalige Skygge-
ringe fremstirrende @jne og sit paa én Gang trodsige og skjulte, stolte og undvigende, ja,
til Tider frygtsomme Veasen syntes hun mig at ligne en Ulvinde, ... en fangen Ulvinde,
der bag burets Tremmer skalvende dremmer om Blod og Frihed. (s.196)

Fortzllerens frygt og ubehag kulminerer pa vej til festen pa Hansens gird, hvor
fru Lindemark synes at tro, at hun skal mede Hacke, og det er ikke uden symbolsk

betydning, at denne scene udspiller sig mellem to “idyller”, altsa i naturen:

For forste Gang saa jeg her for mig en Kvinde i ubehersket erotisk Ekstase, — og dette Syn
fyldte mig med en ny Forferdelse. Jeg fandt hende i dette @jeblik rent ud afskrekkende
styg. (s.200)

Sammenlign med 5.127, hvor han fandt hende “betagende skon”. Det var saidanne
kvinder, fortelleren dremte om, da han drog ud pa eventyr. Det gor han sé ikke
mere. Det er giet ham, som det er giet hans forgengere i flere af Pontoppidans
smd romaner fra 1890’ernerne (og i kreniken “@rneflugt”): Naturens — den indres
savel som den ydres — sande beskaffenhed er giet op for ham, den er udspandt
mellem ekstremer og styres af “Livets ubarmhjertige Love” (s.204). Og apropos
ubarmhjertighed, sa siger Fru Lindemark pé et tidspunket til fortelleren:
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Han [von Hacke] havde altid veret modig ... derfor havde han nu ogsaa faaet saa smuk
en Dod. Hvad jeg mente om Krig? Hun syntes, at Krig var noget stort og helligt. Krigen
fostrede Mend. Og Mod og Mnd, dertil var det, Landet trengte. — — (s.246)

Dette siger hun pa et tidspunkt, hvor hun angiveligt er ved at ga fra forstanden.
Tanken er dog ikke mere vanvittig, end at den speger senere i Pontoppidans
forfatterskab, dels i romanen Mands Himmerig (1927), dels — og ikke mindst —
i artiklen “Et Nytaarsonske”, der offentliggjordes i Nationaltidende og Dagens
Nyheder 1.1.1929. I denne artikel bruger Pontoppidan vendinger om krigen, som
han tidligere har brugt om naturen og lidenskaben. Hvor fortelleren i Hojsang

f.eks. taler om “livets ubarmhjartige Love”, siges der i nytarsensket om krigen:

Ingen er Doden vissere end den, der udelukker sig fra Selvfornyelse i de store Oplevelsers
Sejrsfryd eller Fortvivlelse. Hverken smaa eller store kan luske sig fra at betale Prisen for
Livets Opretholdelse, saadan som den en Gang for alle er blevet fastsat i Gudernes Raad,

der desvarre ikke var en Forsamling af gamle Tanter.

I slutningen af Hojsang taler den @ldre forteller som citeret ovenfor om lidenskaben
som “et helligt Igenfodelsens Bad” (s.265). I “Et Nytaarsenske” kaldte Pontoppidan
— til mange pzne menneskers forargelse — krigen for “Foryngelsens Bad”, hvilket
vel er nogenlunde det samme.

Der kunne nzvnes flere traek ved fru Lindemark, der kvalificerer hende, men de
navnte mi vere nok til at konkludere, at hun herer til pa natursiden i Pontoppidans
topografi, selv om hun er indesparret pa den “forkerte” side.

I skuespillet De vilde Fugle har Pontoppidan @ndret lidt pd fru Lindemarks
karakter. Hun fremstilles af stykkets reesonner, andenlerer Langer, som en oprorsk
og lunefuld kvinde, der blaser pa, hvad andre mener om hende og let forelsker
sig. Oprorskheden peger frem mod Ragna Nordby i skuespillet Asgaardsrejen
og romanen Mands Himmerig. Lidt overraskende pastir Langer derpd, at fru
Lindemarks lunefuldhed og let antzendelige lidenskab har veret en fordel for
egteskabet:

Havde hun varet en af de almindelige Liggehons, var han [Lindemark] saamand bleven
Mage til de andre Fedtmuler her. Nu er der dog gaaet noget af det udedelige Livs saa
forngjelige Heksedans gennem Storgaardens Stuer. Luften her har veret ladet med lidt af
den Slags Elektricitet, der holder det indre Menneskes Mekanisme igang. (s.131)

Dette er en meget interessant bemarkning, fordi den knytter De vilde Fugle
sammen med den lille roman Den kongelige Gast fra 1908. Romanen handler
netop om, at det idylliske @gteskab isolerer mennesker fra naturen — bade den
ydre, landskabet, og deres egen indre — og at man kun ved at dbne sig kan komme
i korrespondance med naturen igen. Altsd stik modsat Lindemarks beplantnings-
projekt. Prisen for denne dbenhed er, at trygheden, stabiliteten forsvinder. Naturen
er i evig forandring og dermed i modsatning til @gteskabets “til deden jer skiller™-

det er en af de “ubarmhjertige Love”.
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Hvad fortelleren angér, kan der ikke vare nogen tvivl om hans tilhersforhold i
modsztningen mellem natur og kultur. Han er helt og holdent et kulturprodukt,
og han isolerer sig da ogsé et sted, der er endnu fjernere fra naturen end Lindemarks
projekt — midt i Kebenhavn. Ogsa pa det personlige plan holder han naturen pé
afstand, idet han renoncerer pa erotikken. Det, der gor ham interessant, er hans
heje (omend ikke ufejlbarlige) bevidsthedsniveau. Han er som en tam og stekket
grneunge, der precis ved, hvad der kalder pd den — men ikke kan folge kaldet.

I den anden — og endelige — udgave af Hojsang, der som nevnt tidligere kom
sd sent som i 1921, er der foretaget talrige rettelser, ja, der er formentlig tale om et
helt nyt manuskript (Skerbek 1970, 5.340), hvilket gor det vanskeligere at foretage
den analyse, jeg har fremlagt her. Og méske er det ogsé (en del af) hensigten med
omskrivningen? I hvert fald gjorde Henrik Pontoppidan noget lignende — og endnu
mere gennemgribende — med de to udgaver af den lille roman Ung Elskov fra 1885
og 1906 med det resultat, at den dybdestruktur, som var s tydelig i 1885-udgaven
nzrmest blev usynlig i 1906-udgaven.

Sa vil man finde ned til det, jeg ovenfor har kaldt dybdestrukturen i Henrik Pont-
oppidans verker, er landskabsmetaforikken i forsteudgaverne af de sma romaner
et godt sted at begynde. Men dybdestrukturen bestir ikke kun af topografiske
metaforer. Skal man kort sammenfatte, hvad den bestér af, kan den beskrives
som et paradigme af binzre modsetninger. Den overordnede modsatning er, som
ogsd Ahnlund bemerkede, natur over for kultur. Denne modsatning kan, som
vi har set i Hojsang, komme til udtryk i modsetningen mellem det abne, vilde
landskab og det lukkede, tamme. Den kan ogsa komme til udtryk i en rekke andre
modsztninger, der fungerer som metaforer i teksterne. Det kan vere vilde dyr over
for tamdyr, det aristokratiske over for det borgerlige, det kvindelige over for det
mandlige, elskov over for @gteskab eller det fortidige over for det nutidige. Disse
modsatninger optreder parallelt, men med forskellig vagt i de forskellige verker
af Pontoppidan, tydeligst i de smd romaner og novellerne, men ogsé — omend mere
diskret — i de store romaner. I Hojsang var det modsatningen mellem det abne og
det lukkede landskab, der var mest igjnefaldende, men ser man neje efter, titter
resten af mods@tningerne ogsd frem i bogen. F.eks. er von Hacke aristokrat, mens
Lindemark og fortelleren er borgerlige. Fru Lindemark er ikke adelig, men hun er
til gengeld kvinde. Og bade hun og von Hacke associeres med fortiden. Saledes
forbinder proprietzer Hansen von Hacke med “Naturtilstand” og “Urtid” (s.65),
mens fortelleren far associationer til Middelalderen ved synet af fru Lindemark
(f.eks.ss.192-193).

Jeg haevdede ovenfor, at alt stdr i et klarere lys i dybdestrukturen. Her er det altid
kultursiden, der udsattes for Pontoppidans hardeste kritik. Efter min mening viser
det, at der er en dybtliggende romantisk tendens i Henrik Pontoppidans tenkning
og forfatterskab. Han blev — ligesom flere af de storste navne i perioden, Ibsen,

Jacobsen og Drachmann — aldrig nogen fuldblods brandesianer.
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ABSTRACT

It is well-known that landscapes play an important role in Henrik Pontoppidan’s
works. But the landscapes are not only used by the author to create a backdrop for
the plot, they are also part of a metaphorical deep structure in the texts. In this
essay, Christian de Thurah examines one of Pontoppidan’s minor novels, Hojsang,

in order to show in detail how Pontoppidan made use of this metaphorical layer.

Christian de Thurah, fodr 1949, cand.mayg. i dansk og engelsk. Tidl. gymnasielekror
og underviser pi SDU. Medlem af Pontoppidan Selskabets bestyrelse.
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[Landskabsmaleriet er

ikke uskyldigt
Om stedets betydning i Henrik Pontoppidans
novellesamling Skyer

ELizaBETH BLICHER

kildringen af Danmark, det danske folk og de steder, de bebor, er central i

Henrik Pontoppidans forfatterskab. Forfatterskabet opfattes som udpraeget
dansk og udger et bredt og realistisk Danmarksbillede, der kommer til uderyk
i beskrivelser af egne, befolkningsgrupper og mentale stemninger. I Lykke-Per
(1898-1904) beskrives ogsd Tyskland og Schweiz, i Er Kerlighedseventyr (1918,
1930) ligesa og i Isbjornen (1887) sagar Grenland. Men ellers er Danmark i hej
grad bagteppet, nir scener og situationer skabes i Pontoppidans varker i savel
romaner som noveller og fortellinger.

Denne artikel underseger, hvordan szeder spiller en afggrende rolle i novelle-
samlingen Skyer (1906). Stedet skal her forstas bredt: det topografiske, historiske,
psykologiske og symbolske sted, som handlingen udspiller sig i. Det er min tese, at
brugen af sted og stedsbeskrivelsen ikke blot fungerer som bagteppe for handling,
men spejler og intensiverer samlingens konflikter og temaer. Alene titlen Skyer.
Skildringer fra Provisoriernes Dage indikerer en sammenhzng mellem stedets og
landskabets betydning (herunder skyerne, som bruges aktivt i flere af novel-
lerne) og den politiske konflikt, der er samlingens omdrejningspunkt. Skyer er
valgt, dels fordi samlingen bade udger et tematisk samlet og relativt ubehandlet
udsnit af forfatterskabet, dels fordi den med sin skildring af de politisk afgorende
provisoriear abner for en analyse af stedets betydning i en konkret historisk og
samfundsmessig kontekst. Pontoppidan griber her fat i stof, der ikke (kun) er
eksistentielt, andeligt eller kulturelt, men ogsa eksplicit politisk.

Christian de Thurah har i nerverende nummer af Pontoppidaniana undersogt
landskabet som metafor hos Pontoppidan og fremhavet de beskrivelser, der barer
symbolsk eller psykologisk vagt. Alligevel har landskabet — eller, bredere formu-
leret, stedets betydning — ikke haft en fremtradende plads i receptionen. Allerede
Vilhelm Andersen antydede i Henrik Pontoppidan. Et nydansk Forfatterskab (1917),
at Pontoppidans landskaber tjener mere end realistisk miljoskildring, og Knut
Ahnlund fremhavede i Henrik Pontoppidan. Fem huvudlinjer i forfatterskaper
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(1956), at landskabet ikke blot udger en kulisse. Senere har Dan Ringgaard, i et
opleg til Pontoppidan Selskabets sommermede (2011), undersogt sted og rum i
Pontoppidans og Herman Bangs forfatterskaber og vist, hvordan Pontoppidans
rum ofte kan placeres konkret pd kortet — og hvordan de narrativt fungerer som
indramning og forskydning af konflikt. Samme iagttagelse deler Jorgen Holm-
gaard, som jeg vender tilbage til senere i artiklen.

Ringgaard beskriver, hvordan iser Pontoppidans indledninger isceneserter

handlingen:

Det er karakeeristisk for disse indledninger at de ikke bare tjener til at orientere laeseren i tid
og rum. For det forste underforstir de et abstrakt rum, et kartografisk rum hvori man kan
placere steder, landskaber og karakterer. For det andet farver de landskabet med en bestemt
betydning som ofte kommer til at virke determinerende pa karaktererne og pa handlingen.
For det tredje er det netop landskaber. Det vil sige at stederne betragtes pa afstand og ofte
som udsigter. Det giver stederne et statisk prag som forsterkes af at karaktererne ofte
er i stilstand. Det abstrakte rum som fortalleren begynder fra, og de betydningsladede
rum som hans karakterer bebor, medes i landskabet. Pontoppidans landskaber er bade
@stetiske og geografiske. Som stetiske landskaber skal de nydes, og de star i geld til
landskabsmaleriet og landskabspoesien. Paradokset i disse landskaber er at de pa den ene
side kraever distance og pd den anden kalder pa indlevelse. Som geografiske landskaber
kan de bruges og bebos, men de lader sig ogsi méle og kortlegge. I begge tilfzlde legger
landskabet sig altsd midtimellem distance og indfzldethed. (Ringgaard 2011)

Ringgaard har her givet en grundig karakeeristik, som jeg i det folgende vil leene
mig op ad i mine analyser. I litteraturhistorien plejer man at se Pontoppidan som
en deskriptiv realist, se eksempelvis Lise Busk-Jensens beskrivelse af Pontoppidan
i Dansk litteraturs historie (2009):

Sproget skulle veere det klare glas i ruden, hvorigennem forfatteren viser leeseren et udvalgt
udsnitafverden [ ... ]. Fortelleformen 14 i forleengelse af zldre prosaister som Meir Golds-
chmidt og Vilhelm Bergsoe snarere end de samtidige, men i modstning til forgengerne
betod Pontoppidans tvesyn, at fortzllerens holdning ikke ligger fast. (Busk-Jensen 2009:
237)

Ironi og tvesyn udmerker hans stil. Men selvom Pontoppidan ofte lses som en
deskriptiv realist — og novellerne i Skyer sagtens kunne anferes som realistiske
fiktioner, der indskriver sig i Pontoppidans velkendte Danmarksbillede — er tesen
som sagt, at skildringen af stedet i Skyer er ladet med betydning.

Novellerne i Skyer udspiller sig i et bide historisk og politisk landskab og i et
Danmark, der er geografisk, kulturelt og mentalt opdelt. Den historiske — og
dermed politiske — ramme er afgorende for samlingen tema og Pontoppidan har
da ogsa med samlingens undertitel eksplicit forbundet fortallingerne til Provi-
sorietiden, en af de mest konfliktfyldte perioder i dansk parlamentarisk historie
(1885-1894), hvor Estrup-regeringen regerede med forelgbige love uden flertal i
Folketinget. I det folgende undersoges det derfor, hvordan novellernes forskellige
brug af steder danner baggrund og betydning i samlingens fortallinger.
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KoRrRT oM SKYER SOM TEKST

Skyer. Fortallinger fra Provisoriernes Dage udkom forst i 1890 og igen i 1906
pa Gyldendalske Boghandel, Nordisk Forlag. Samlingen bestar af tekster, der
generisk set har forskellige tilblivelses- og udgivelseshistorier; flere har tidligere
veret udgivet i andre sammenhange, serligt i Fortellinger (1899 og 1903).

P4 titelbladets bagside i 1906-udgavens bagside — som er den udgave, der arbejdes
med i det folgende — angives det, at teksterne er optrykt efter “Fortallinger”, II Bind
(2det Oplag 1903), og “Skyer, Originaludgaven (1890). Novellesamlingen Skyer
(1906) bestar af syv fortellinger: “Ilum Galgebakke. En prolog”, “To Venner”,
“To Gange medt”, “Den forste Gendarm”, “Tro til Deden”, “I Kongens Kjole”
og “Et Offer”. Hver fortelling leeses i det folgende hver for sig, men Skyer vil blive

behandlet som en tematisk sammenhangende udgivelse i afslutningen.

“LEVE KRAPYLET! (“ILuM GALGEBAKKE. EN PROLOG)

Skyer indledes med novellen “Ilum Galgebakke. En prolog”, og allerede titlen peger
pa, at stedet ikke blot er en tilfeldig lokalitet, men et centralt, ladet sted, hvor
fortidens magtforhold og nutidens sociale konflikter foldes ud. Galgebakken udger
et konkret geografisk punkt, men ogsé et symbolsk pejlemerke, der iscenesetter
fortellingens tematik og perspektiv. Galgebakken ligger i den lille danske by
[lum' og rummer et historisk ekko af standssamfundets retshindhevelse, samtidig
med at den i fortellingens nutid fungerer som et udsigtspunkt — et sted, hvorfra
man kan overskue bide land, historie og samtid, men hvor magtens spor og
sociale spendinger stadig ulmer under overfladen. Et udgangspunke, der afspejler
fortellerens egen position som jagttager og kommentator.

Indledningen er karakteristisk for Pontoppidans litterere teknik:

Tat udenfor Landsbyen Ilum ligger den saakaldte Galgebakke. Man kommer derop ad
en smal Sti, der snor sig mellem Plgjemarker og unge Plantninger af Gran og Fyr. For
hvert Skridt, man stiger tilvejrs, vider Synskresen sig ud omkring en; og har man tilsidst
naaet Hojens skaldede Top, ligger hele Herredet milevidt udbredt for ens @Qjne — til de
tre Sider omgivet af Landets gamle Vogter, det gendarmblaa Hav. (Pontoppidan 1906: 3)

Her leder fortelleren leeseren op ad en topografisk sti, der samtidig er en symbolsk
opstigning til et overblik, hvor fortidens dedsstraf og samfundets magt tidligere
var konkret til stede. Det er ikke blot et fysisk sted, men et rum, hvor fortid, nutid
og sted knyttes sammen i en fortattet betydningsramme og hvor fortllingens
konflikter kan spejles og anskues fra. Fra dette hgjdepunkt betragtes resten af

fortellingen og indirekte ogsa de dele, der foregir nede i byen.

1. Fun fact: “Galgebakken” kan i landskabet identificeres som Helleso Bakke, i dag kaldt
Bavnehgj, det hojeste punkt mellem @stby og Senderby, 27 meter (henrikpontoppidan.
dk, 19. maj 2025)
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Pontoppidan fortsetter med at male billedet op:

Der hviler en egen, fredelig Hverdagsstemning over det tetbefolkede Landskab. Ingen
dristigt svungne Linjer, ingen himmelstormende Tinder eller svimlende Afgrunde. I tunge,
fede Muldbelger skyder Landet sig frem fra Stranden og berer smaa Skove, Landsbyer,
Kirker og Moller paa sin brede Ryg, eller det reder trygge Lejer for tragt flydende Bekke
og sindige Aalgb.

Kommer man herop en stille Sommeraften, naar den synkende Sol legger et Sker som
af smeltet Smor over hver lille Vandpyt; naar Kirkerne rundt om paa Bakkerne begynder
at kagle som Heons, der legger £g, og naar rundkindede Piger gaar syngende henad
Markstierne med Malkeaaget over de kraftige Skuldre; naar redhovedede Karle lunter
ud fra Landsbyerne paa Ryggen af tunge Heste, med Traskoen lystigt dinglende ude paa
Storetaaen; naar Moserne begynder at brygge, og Engene at spinde, og Froerne at dreje
deres Kvern — — kan man tro sig hensat til selve Slaraffenland, hvor alt aander Fred og
evigvarende Lykke. (smst. 3-4)

Det danske land beskrives som et smorhul af lykke, lethed og lyksalighed, men
med den karaketeristiske pontoppidanske flerhed og ironi indfanget i beskrivelsen
— under den “fredelige Hverdagsstemning” ulmer de forestiende konflikter og
hierarkier. Beskrivelsen er fyldt med en kerlighed til det danske landskab, maske
forstaet som det egentligt danske, men samtidig males billedet ogsa som om, det var
for godt til at veere sandt. Og det er netop, hvad det er. Det smukke, rolige landskab
bliver et paradoksalt bagteppe for den sociale og politiske konflikt, der ulmer i
historien om Ilum. Pontoppidans szdvanlige ironiske distance mearkes her i den
nasten for gode idyllisering: Man kan kun “#ro sig hensat til selve Slaraffenland,
hvor alt aander Fred og evigvarende Lykke” (smst., min kursivering).

Derpa folger en mere dyster og klaustrofobisk beskrivelse af det magtfulde
herreszde, der spejles i [lum Se:

Lige under en ligger Ilum Se dybt gemt mellem de afrundede Bakker, lunt og hyggeligt som
Smerhullet i et Fad Grod. I Seens ostlige Ende spejler Ilum By sine hvide Gavllenger, og
over Straatagene kigger Kirketaarnets rede Nissehue op. Bagved strekker sig en lang Alle
af erverdige Ege hen til “Tlumgaarden, Byens gamle Arvefjende, de Juul’ers mosbegruede
Herresede, der ligesom med ond Samvittighed skjuler sig i en mork Lund af Beg og Gran.
Kun en blank Metalkugle af Slottets Taarnspir rager op over de hgje Trakroner ligesom
et vagtsomt Qje. (smst.: 4)

Med denne uhyggelige beskrivelse af herremandenes magt og foragtelige drva-
genhed, der ligner den ondskab, vi kender fra Ringenes Herre, stopper den
indledende beskrivelse af landskabet set fra galgebakken. Men den har givet leseren
et indtryk af forfatterens holdning til de igangvaerende politiske sverdslag.
Fortellingen fortszttes af en historisk beskrivelse af, hvordan “Bondeby og
Herregaard” i arhundreder har ligget bade overfor og i krig med hinanden. Der

(333}

refereres til en tid, hvor “Ilum-Benderne” hverken havde “”Grundlovsvarnefor-
eninger” eller @kse-Klubber og heller ingen omrejsende Agitatorer til at holde deres
Friheds-Begejstring varm” (smst.: 5). “De fandt ganske af sig selv paa at sparke

fra sig, naar nogen tradte dem for haardt paa Foden. Dyrets Frihedsinstinkt var
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endnu vaagent hos dem” (smst.). Midt i den tilsyneladende idyl genopstar (eller
fortsatter) tidlige tiders politiske stridigheder og uretferdigheder, blot med den
lille note, at kampen var mere reel forhen, hvor frihedsinstinktet var intakt hos de
krenkede bender — nu er de rundet af en moderne agitation, som fremstér falsk.
Allerede i denne tidlige beskrivelse af landskabet fir man altsa en fornemmelse
af fortellerens sympati, antipati og kritik.

Lartiklen Pontoppidans litterare teknik i en europaisk kontekst (Holmgaard 2007)
tryke i Nordica nr. 24, beskriver Jorgen Holmgaard meget pracist Pontoppidans
brug af litterzre teknikker. Han kommer her ogsé ind p&d maden, hvorpa han
bruger landskabet og stedet (i det folgende citat ssammenlignes Pontoppidan med

den norske forfatter Alexander Kielland, som han si op til). Holmgaard skriver:

Nér man oppefra er kommet ned pa stedet, gengives sa replikskifter med fortallerens ind-
skudte forklaringer og baggrundsoplysninger — typisk om hvordan forholdene “normalt”
var, hvad man plejede at gore etc. Det er ikke en fortaller, der dbenlyst demmer de
personer og miljger, der beskrives. S& meget desto mere ligger der i beskrivelseselementet.
Og netop pa det punke rykker Pontoppidan markant vk fra det, Kielland praktiserer i
sine diskrete, pastelagtigt ukonturerede deskriptioner. Pontoppidans beskrivelser [ ... ] er
fra starten kraftigt ladede, ikke kun med sensoriske dimensioner, men ogsd med dertil
koblede sociale og moralske verdier. (Holmgaard 2007: 83)

Holmgaards iagttagelser er serligt interessante, fordi Pontoppidans ofte fir tillagt
det famese tvesyn; altsd evnen til at se tingene fra to (méske flere) perspektiver
samtidig. Pontoppidan anses ikke for at vere en moraliserende forfatter, og argu-
menterer selv for, at netop i kunsten kan de mange perspektiver sameksistere”.
Men ingen tekst er neutral. En del af Holmgaards pointe i ovennzvnte artikel er,
at Pontoppidan trods “al psykologisk empati” (Holmgaard 2007: 84) ikke tager
del i “den psykisering’af det litterere sprog og billedsprog, som slog igennem ved
arhundredskiftet” (smst.). Han forbliver gammeldags, kan man sige, og gir hverken
ind pd et sterke impressionistisk eller ekspressionistisk udtryk. Realismen bestir,
men fortellingerne er stadig praget af den nye opmarksomhed, og Holmgaard
argumenter for, at “bevidsthedsstromme er hos ham gengivet udefra”. Og han
tilfojer:

med flere former for distancer til de personer, hvori de huserer. Det er ikke fortallerin-
stansens bevidsthed, der presenteres endsige udstilles som autenticitet eller verdi i sin
spontane processualitet. Tvartimod kan man roligt sige. (Holmgaard 2007: 81)

Alligevel fremstar fortellingens blik ikke verdineutralt, men formet af tilbage-

vendende konnotative markerer, adjektiver og fortlletekniske valg.

Har man forst fiet oje for hans systematiske udpensling af fiktionsskikkelsernes fede hhv.
magre kroppe og af fede hhv. nogne og barske landskabstyper i fiktionsuniverset, opdager

2. Tetinterview fra 1905 siger Pontoppidan: “Hvor man er i Stand til at sige sin fulde Mening
lige ud, skal man selvfolgelig ikke gaa det digteriske Sprogs, Billedtalens, Omveje” [...].
“Kunsten har man for at faa Udtryk for det uudsigelige” (citeret fra Busk-Jensen 2009: 237).
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man, at deskriptionselementet hos Pontoppidan er det sted, hvor teksternes hele tematik
egentlig far sin grundopbygning. Man ser det overalt i forfatterskabet. (smst)

I “Ilum Galgebakke. En prolog” geres landsbyen Ilum til en slags miniature af
den danske politiske virkelighed. Her har “blodige kampe mellem herremand
og bender” tidligere fundet sted, men nutidens konflikter udspiller sig som
skyggeteater: moder og skriftlige protester, forfattet i “en pompes Stil og fuld af
digteriske Syner og Billeder” (Pontoppidan 1906: 10). Den tidligere kampplads er
nu reduceret til kulisse, hvor kun efterdenningerne af kampene mearkes.

En fremmed “mandsling”, der har tilbragt nogle ér i byen og nu forlader den
i skuffelse, fungerer som et slags korrektiv til fortellingens desige idyl. Mands-
lingen er en mystisk og symbolsk figur, hvis revolutionzre tale om det urbane
proletariat, “Retferdighedens udkaarne Adelsgarde” (smst.: 18f.), kontrasteres af
den landlige befolknings tilpasning. Hvor landsbyen Ilum for rummede mulig-
heden for konflikt, er det nu kun storbyens “dyriske, instinktmeassige og derfor
uovervindelige” frihedstrang, der kan skabe forandring.

Denne afmagt og resignation fanges i billedsproget: I fortellingens slutscene
ses mandslingens “sammenbgjede Skikkelse” tegnet mod solnedgangens blodrede
skyer som “en Silhouet af en Keempetudse” (smst.: 20). Den idealistiske og politiske
ekstremisme, som mandslingen i et vist omfang symboliserer, er sammenbgjet og
mé videre. Den herer ikke til i Danmarks sunde og fornuftige bondestand, selvom
den ifelge mandslingen (og méske ogsi Pontoppidan) burde. Her transformeres
stedet saledes til et billede pa den revolutionare vision, der fordamper i horisonten.
Skyerne bliver et billede pid drommen om opbrud, men ogsd dens udsathed og
forvitring. Samtidig truer de med undergang: horisonten ligner en “rygende
Verdensbrand”, og naturens stemning afspejler Europas voksende politiske uro

og anarkistiske bevegelser.’

“HVOR DET OFTE ER SVAERT AT VAERE ARLIG I DETTE LAND”
(“To VENNER”)

Samlingens anden novelle — “To Venner” — begynder Paskelordag 1885 i en lille
jysk kebstad. Stedet er i denne novelle ikke et eksplicit naturlandskab som galge-
bakken og Ilum By i “Ilum Galgebakke”, men derimod byens sociale og kulturelle
milje, som i sig selv udger et politisk landskab. Fortzllingen indledes med en

beskrivelse af torvet, der pa denne tid af dret plejer at

3. Mandslingens skeebne — fra opbruddets vision til resignation — spejler Jorgen Hallagers
ekstreme idealisme i Pontoppidans novelle Naztevagt, som netop blev en del af Skyeri 1899-
udgaven. Begge figurer viser, hvordan kompromislgs idealisme kan fore til bade personligt

og politisk sammenbrud.
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vere et bolgende og larmende Hav af Bonder med al Slags Torvforing — en broget Stimmel
af Aggehandlere, Grontkoner, Smorprangere og Honsekremmere, hvorigennem keb-
slaaende Fruer og kurvebelassede Tjenestepiger med Mgje treengte sig frem. (Pontoppidan
1906: 25)

Det sociale landskab i novellen treeder frem som et menneskeligt naturbillede:
byens torv beskrives som et “belgende og larmende Hav” og de politiske spendinger
bliver synlige som rystelser i det ellers traditionsbundne bymilje. Dikotomien
mellem dez, der plejer at vare og det, der nu sker er ogsa til stede her. Spendingen
mellem tradition og brud illustreres tydeligt i kontrasten mellem det sedvanlige
torveliv og den aktuelle politiske demonstration.

Dernzst skifter scenen til en barbersalon, altsd et konkret og fysisk rum,
men ogsa en slags miniature af det borgerlige Danmark, hvor orden, kontrol og
eksklusion hersker. Det understreges af skiltet: “Kun velkledte Personer betjenes”
(smst.: 26).

Her sidder to af byens bedsteborgere i samtale, imens det meddeles dem, at der
har veret svare optojer i Kabenhavn om natten, angiveligt pi Norrebro, “Socia-
listernes Valgkreds” (smst.: 28) og at byens lidt ildesete prast, Pastor Hornung, i
den anledning har bekendt kuler i den lokale avis og nu dbenlyst stiller sig frem
som “fordakt Venstremand” (smst.). Helt konkret fungerer rummet her (salonen)
som et, hvor sociale lag og politisk holdning bliver kropsliggjort og praktiseret — en
slags moralsk geografi, hvor man fysisk placeres inde eller ude.

Herefter skifter scenen fra bedsteborgernes salon til denne Pastor Hornungs
hjem (og samtidig ogsa til hans synsvinkel). Flere mindre reaktioner pa hans udta-
lelser i avisen bevidner, at hans byfeller ikke deler hans politiske overbevisning,
men han slar det hen. Til stor gleede indlgber samtidig en besked fra Hornungs
gamle ven, Postrevisor Marius Kroger, der melder sin ankomst allerede dagen
efter. Leeseren far nu fremlagt lidt baggrundsviden af fortelleren om deres lange og
trofaste venskab: “Tilfeldigt var de i hin Tid bleven Kontubernaler paa Regensen
og havde her stiftet et sjelden inderligt Venskab, der aldrig siden var bleven brudt”
(smst.: 38). Trods deres dbenlyse forskelligheder, har deres venskab séledes trumfet.
Indtil nu, for da Kroger dukker op den folgende dag har han lest (om) Hornungs
politiske stasted og kan ikke fortsette et oprigtigt venskab.

Hvor barbersalonen fungerer som et offentligt rum for social disciplinering,
treeder Hornungs hjem frem som et mere tvetydigt sted, preget af bide personlig
frihed og social isolation. Herved viser Pontoppidan, hvordan den politiske kamp
ikke kun udspiller sig i det sociale rum, men ogsa i det psykologiske — som det
ligeledes ses i novellen “I Kongens Kjole”. Ikke alle slag bliver udkaempet ved
folkeforsamlinger og i Folketinget.

Fortallingen slutter som navnt dagen efter, den begyndte, det vil sige Paske-
sondag. At Paskesendag ikke i nogen forstand bringer forsoning eller lindring, er
en ironisk lille spydighed fra Pontoppidans side — forventningen om hab og opstan-
delse indfries ikke, tvertimod er verden (og vennen) uforsonlig. Det stemmer
overens med Pastor Hornungs sidste sztning, som er rettet mod hans kone: “Ja,

Kirstine — nu er vi alene!” (smst.: 55).
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Tidspunktet antyder, at fortelleren sympatiserer med hovedpersonen som én,
der lider for sin integritet, altsd en slags moderne Kristusfigur, som “korsfastes”
for at sta ved sin politiske overbevisning. Afvisningen Paskesondag fir dog ogsa
karakter af en passionshistorie, hvor det personlige tab kan blive en moralsk
sejr. Men kender man Pontoppidan ret, sa er der ikke én vinder (eller taber), og
Hornung minder til forveksling om andre, lidt forhutlede og fanatiske preester i
forfatterskabet (eksempelvis Pastor Fjaltring i Lykke-Per).

“MED ET STILLESTAAENDE SMIL I SIT MAGRE ANSIGT”
(“To GANGE M@DT”)

Samlingens tredje novelle begynder i Norge: “Han gik deroppe paa de norske
Fjelde — en lang, besynderlig Fyr i en luvslidt Dragt og med et stillestaaende Smil
i sit magre Ansigt” (Pontoppidan 1906: 59).

I “To Gange medt” far vi historien om en bogbindersvend, der gar under
navnet “den “lange Dansker” (smst.). I sommerhalvéret vandrer han alene i de
norske bjerge og fjelde, og kun “naar Sne og Kulde drev ham ned” (smst.: 60) ma
han sege ind til Kristiania og tage arbejde. En ensom vandrerskikkelse, som hos
Pontoppidan tit er en karakter, der ikke passer ind i samfundets normer — enten
fordi han er for idealistisk, for radikal eller simpelthen for fremmedgjort.

Efter mange ar i Norge, hvor han har vandret “paa ensom Sti i Lierne eller
Skovene” (smst.), horer han om attentatet mod Estrup hjemme i Danmark (et
attentatforseg, der historisk set fandt sted i Kebenhavn den 21. oktober 1885):

Da var det, den kom ... hin Oktoberdag med det alarmerende Budskab fra Kebenhavn:
Mordattentat! Skudt paa Ministeren! Det var en Efterretning, der rystede op selv mellem
de norske Bonderhjem. Nu gaar det lgs! tenkte man. Nu er Maalet endelig fuldt! Og med
Spanding og Uro tog man hver Dag Aviserne i Haand og teenkte med Deltagelse paa det
gamle Broderland. (smst.: 61)

Med det samme er Reinald — et hgjtideligt og lidt arkaisk navn — med et skib
hjem mod Danmark, og “en diset Novembereftermiddag” (smst.: 62) rammer han

dansk kyst. Hans begejstring er utvetydig, men vejret standser ham:

Det havde varet et Hundevejr med Storm og Regn over Nordssen og Taage i Kattegat.
I to dogn havde de maattet ligger ganske stille udfor Hesselgen og uafbrudt ringe med
Skibsklokken; og da Taagen endelig lettede saa meget, at de turde sette Sejl, maatte de
atter standse under Kulen for at faa Lods. Forst hejt op paa Formiddagen var de sluppen
indenfor Kronborg, — og nu laa Sundet omkring dem som en blygraa, tungt vuggende
Masse, hvorover Skibet langsomt sneglede sig frem. (smst.: 63)

Storm, regn, tige og blygrat vand danner en kulisse af tung, uigennemtrengelig
modstand, og man forstdr allerede her, at Reinalds hjemkomst ikke er triumfe-
rende, men snarere trag, forsinket og preeget af usikkerhed. Det peger psykologisk
(eller metafysisk) pa en hjemkomst, der er problematisk og uafklaret, og ikke den
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forlgsning, som han dremmer om. Naturens modstand bliver forvarslet om den
modstand, han vil mede i det samfund, han vender tilbage til.

Da han endelig nar Kebenhavn og gar i land, finder han nemlig ikke opstand
i byen, som han havde ventet. Han bliver i stedet medt af reklamer for forngjelser

og fjant:

Fru Popper Menter! Sidste Koncert! — Teater! Variété! Ekvilibristen Zschjung-Tehang! Over-
ordentlige Produktioner i hgjere Luftgymnastik! Musse kommer!!! Veggetoj fordrives! ...
(smst.: 66)

Hvor fjeldet tilbed stilhed og hejtid, tilbyder Kebenhavn reklame, fjanteri og
fedtede kelderbevartninger. Reinald ankommer til en kulturel lavning, hvor
idealismen alt andet lige ma vige for varieté.

Gennem en tyk og sevnig vert i en overspyttet og smudset kelderbevertning,
far han dog nys om “det nye Provisorienummer” (smst.: 68). Med henvisning til
en (muligvis voldsparat) opposition vises Reinald op pd husets anden sal, hvor altsa
“Oppositionen” holder til. Han modes dog af et borgerligt hjem med et navneskilt
af messing, en stuepige og frakker og kaber, der henger pent pi knagerekken.

Da han far lov at treffe oppositionens leder, melder han sig under fanerne med ordene:
“De kan ganske byde over mig. Jeg er parat til alt!” (smst.: 72f.). Meldingen udlgser dog
blot forferdelse, og hurtigt mé Reinald trekke i land igen. Den selskabskledte oppositi-
onsleder ender i stedet med at opfordre ham at melde sig ind i valgerforeningen med en
foredragsagtig lovtale om, hvordan kampen ma ske “med Lovlighedens Vaaben” (smst.:
75). “Vi staar paa vaar hellige Ret og pa Sandhedens Grund! Og i denne Kamp gor vi alle
vor Pligt til det yderste” (smst.), proklamerer ham.

Reinalds dybe @nske om en vebnet konflikt i den politiske sags tjeneste bliver
ikke indfriet. Selvom fortalleren fremstiller “Oppositionen” som en borgerlig og
kujon-agtig bevagelse, sa findes der i fremstillingen alligevel en samtidig kritik
af Reinald, som man fornemmer er sterkt (politisk) og sadistisk motiveret for at
udeve vold. Som de gvrige noveller i Skyer er problemstillingen, at ideal og realitet
ikke forenes. Stormen og den blygra s, som meder Reinald pa vej til Danmark,
bliver et billede pa Reinalds senere desorientering. Den idealist, der vandrede i

fjeldene, vender hjem som en voldsparat, revolutionzr fantast.

“DEN FORSTE GENDARM

Skal man tro Flemming Behrendt, sa er “Den forste Gendarm” samlingens mest
elegante tekst: “fuld af lune og pracision ned i de mindste detaljer” (Behrendt
2019: 237). Det er en kurigs lille fortelling pa kun ni sider, opdelt i tre afsnit, der
markerer en indledning, en handling (gendarmens gennemridning af byen) og en
afslutning eller refleksion, der siger noget om byen og dens beboere.

En “stille, sollys Dag i Foraarets Begyndelse” (Pontoppidan 1906: 79) rider
en gendarm ind i Lillelunde By. Pa forhand er byen blevet advaret, og “de
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krigeriske Lillelunder havde ikke lagt Skjul paa deres Sindelag. Hojlydt havde
de tilsidst erkleret, at den forste Gendarm, der viste sig i deres By, skulde ikke
komme helskindet igennem den” (smst.: 80). Det er den stedlige politibetjent,
der viderebringer advarslen om den kommende repraesentant for staten — med en
ildevarslende og tvetydig opfordring om at “tage rigtig godt imod dem”, hvilket
straks sztter hele byen i alarmberedskab. Som fortelleren bemarker, herskede der
herefter en uro og spending “som om der virkelig i Hemmelighed forberedtes
noget afggrende” (smst.: 79).

Da gendarmen endelig ankommer, skrider han frem “Langsomt, Skridt for
Skridt, med Haanden krigerisk stottet paa Laaret og Solen lynende fra de blanke
Knapper og Vaaben” (smst.: 82). Han rider gennem “det store, fredelige Landskab,
hvor Keer og Faar saa’ op fra deres Gras, maallgse af Forbavselse” (smst.: 82).
Billedet er teatralsk, nermest karikeret.

Magten rider ind i landsbyen med hele sit symbolske panser, og Pontoppidan
gor det klart, at autoritet ikke nodvendigvis er noget, man udever — i dette tilfelde
er det er noget, man wudviser eller bare fremviser. Dermed bliver han et symbol
pa, at magt ofte opretholdes gennem iscenesattelse — et blendverk, der lever af
undersatternes frygt og forestillinger. Gendarmens fremtoning er “urokkelig, rolig,
stolt og strunkt som den, der véd, at han vasentlig har den Opgave at vise sig, og
den Pligt at tage sig ud” (smst.: 83).

I Lillelunde By bliver denne illusion i forste omgang ikke udfordret. Byens
beboere, der ellers har truet med vold og oprer, gemmer sig bag gardinerne, da
gendarmen viser sig — dog ikke uden nysgerrighed og lange blikke. Det er planlagt
at starte en demonstration og rabe “Ned med Estrup”, men “det var, som om Lysten
til Krig pludselig var kelnet; ingen vilde ret begynde” (smst.: 84).

Séledes afslorer Pontoppidan en dobbelt kritik: Pa den ene side fremstiller han
den statslige autoritet som iscenesat og hul, pd den anden side gor han sig lystig
over Lillelundernes forfengelige protestvilje. De gnsker forandring, men ikke
konfrontation; de raber hojt i det skjulte, men tier, nar det gelder. Dermed bliver
novellen en yderlig kommentar til den mangel pd handling, der ogsa er papeget
i “To Gange Modt”.

Dog sker der det, at netop som gendarmen er red(d)et ud af byen igen og
chancen er forspildt, gar skreedderens mops (!) til angreb pa gendarmens fine hest,
hvorfor hesten bliver bange og kaster gendarmen af, sa han far en skremme pi
kinden. Der sker ham ikke andet, end at han har tabt ansigt, og hele byen bryder
ud i “en eredevende Haanlatter” (smst.: 87). Pa den made har byen nu alligevel
faet oprejsning — pa grund af den lille hund og dens hysteriske instinkter. Med
ironisk og satirisk halvt glede, halvt hin, star der:

De Lilleunde Bonder brystede sig siden ikke lidet af denne Bedrift; hver Gang de i politiske
Lag kom sammen med Meningsfeller fra de andre Sogne, klappede disse dem beundrende
paa Skulderen. (smst.: 87)

Med et skarpt og satirisk blik afslerer novellen, hvordan det folkelige “raseri” ofte

forbliver latent, bundet af konventioner, selvcensur og social indordning. Dermed
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bliver “Den forste Gendarm” endnu et billede pa det, der ogsa er Skyers gennem-
giende anliggende: idealer, der ikke forlgses, og en virkelighed, hvor modstanden
sjeldent bliver til handling.

Stedet spiller ogsa her en rolle i fortellingens iscenesattelse. Den fredelige
fordrsscene, hvor koer og far lofter blikket i tavs forbloffelse, fremhaver gendarmen
som bade fremmed og teatralsk. Han er ikke ét med naturen. Han bryder ind i
den med sin uniform, sine blanke knapper og sin poserende fremfaerd. Dermed
bliver han en slags iscenesat kontrast til det liv, han rider igennem: symbol pa en
magt, som ikke har redder i folket, men opretholdes gennem frygt og forestilling.
Titlen — “Den forste Gendarm” — peger fremad: Kommer der flere? Og er dette
kun begyndelsen pa en mere systematisk undertrykkelse? Fortellingens pointe
synes ikke kun at vere, at magten iscenesatter sig selv — men at den netop derfor
ber udfordres, for det er for sent.

“OG NAAR MAN NU ALLIGEVEL SKAL HERFRA, SAA
KAN MAN JO DA EGENTLIG LIGEGODT GORE SIN PLIGT
FORINDEN  (“Tro TiL D@DEN")

“Tro til Deden” er samlingens lengste novelle og ogsa den ldste. Den foregir
i en jysk landkreds og har et klassisk Pontoppidansk set-up: en lokal, konkret
virkelighed, der foldes ud med en nzsten dokumentarisk precision, men hvor
det narrative fokus kredser om en enkel skabne, her bonden Peder Brusgaards.
Peder Brusgaard er svagelig, fattig og (efter at vare blevet fundet af sin halv-
voksne son en dag, han er ude at skere ror i mosen) ogsid deende. Men han er
urokkeligt trofast mod sin sag. Han har gennemlevet hele den politiske kamp under
provisorietiden og tror ubetinget pa demokratiet og dets ledere. Men hvor hans
eget engagement er kompromislest, er det netop partiets mangel pd kompromis-
loshed, der koster sejren. Som Behrendt skriver, ligger novellens kritik i manglen

pa partidisciplin:

[Vled ikke at slutte op om kredsens traditionelle venstrekandidat, man lade sig lokke
af en tillebende, mister “Demokratiet” dvs. Venstre, sin mulighed for omsider at vippe
valgkredsens Hojremand pa tinge. Laserens harme kan dermed samle sig i sympati for den
stilferdige, dedssyge Peder Brusgaard, der har slebr sig til valgstedet uden at f& opfyldt
sin politiske livsdrom. (Behrendt 2019: 237)

Brusgaard ofrer sine sidste krafter for et nederlag, og i det tragikomiske ligger
novellens satire: det er ikke modstanderen, men egne folk, der svigter. Pontoppidan
tegner med bade uskyldig varme og hard ironi et billede af den deende mand, der
ikke vil svigte sin pligt: “Og naar man nu alligevel skal herfra, saa kan man jo da
egentlig ligegodt gore sin Pligt forinden” (Pontoppidan 1906: 95), siger Brusgaard
pa trods af konens og leegens store modvilje mod, at han rejser sig fra sygelejet for at
afgive sin stemme. Sztningen bliver et moralsk og eksistentielt omdrejningspunkt.
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Det er ikke bare et sporgsmal om valgkamp, men om tro og idealisme, der — som
i Skyer generelt — stdr i kontrast til realiteternes vilkar.
Ogsa her har landskabet betydning. Novellens forste linjer lyder saledes:

Der laa — og ligger endnu — paa de negne Bakker udenfor Landsbyen Thorup en lille
uanselig Halvgaard, der i sin tid ejedes af en strebsom men fattig og svagelig Bondemand,
Peder Brusgaard ved Navn, om hvem disse Linjer skal berette. (smst.: 92)

Siledes genkendes den tidligere beskrevne strategi, som Pontoppidan anvender:
der zoomes ind pa et sted og her en person, og siledes starter fortellingen. I denne
novelle med en tydelig forteller, der bererter historien.

Thorups negne bakker og den lille, “uanselige” gird danner en kulisse, hvor det
store politiske drama (igen, far man lyst til at sige) ikke foregr i folkeforsamlinger
eller pa borgerskabets saloner, men i ét menneskes slebende skridt mod valgstedet.
Naturen er afmélt og stille, som om verden allerede har glemt Peder Brusgaard,
for han overhovedet er ded. Fortallingen sporger, hvad det vil sige at vere “tro”
i en verden, hvor loyalitet ikke nedvendigvis bliver belgnnet og hvor idealismen
miske kun lever i dem, der er ved at forsvinde.

Afslutningsvis er det veerd at bemarke, hvordan naturen — de “nogne Bakker”
og den vindomsuste hede — spejler novellens stemning. Det jyske landskab er
npgent og goldt, praget af slid og stilhed, og fungerer som et ekko af Brusgaards
udterede krop og héblese tiltro. I 770 #il Doden forvandles det jyske bondeland
fra kampplads til afviklingsrum; et sted, hvor livet og politiske dremme dor i
samme dndedrag. Dermed bliver novellen ikke blot en kritik af Venstres mangel

pa sammenhold, men ogsa en stille elegi over den gamle idealismes forlis.

“l KonGeENs KjoLE”

I samlingens nastsidste novelle — “I Kongens Kjole” — folger vi Birkedommer
Hammer. Han er en mand, der tvinges til at handle mod sin egen moral.

Novellen begynder med en beskrivelse af Hammer, der sidder omgivet af
lovbeger og tidender i sit private kontor, ez setting der straks etablerer bade hans
professionelle og indre konflikt: “Henne ved Vinduet i sit Private Kontor var
Birkedommer Hammer sunket hen i dybe Tanker. Han sad omgivet af opslaaede
Lovbeger, Retstidender og Domssamlinger ... “(Pontoppidan 1906: 115).

Pontoppidan bruger sin seedvanlige teknik med en konkret, nzsten dokumen-
tarisk skildring af det ydre, mens det indre landskab af Hammer bliver spejlet i
hans kontor og de symbolske regnpytter pa torvet udenfor:

Efter at Fuldmegtigen havde trukket sig tilbage, blev Birkedommer Hammer endnu en
Stund staaende ved Vinduet og stirrede med et merkt, grublende Udtryk ud over Torvet,
i hvis mange Regnpytter de rode Aftenskyer spejlede sig. (smst.: 118)
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Hammer er en midaldrende mand, der sent i livet er blevet gift med den unge og
henrivende (ja, talentfulde!) Agathe. Hammer kommer oprindelig fra landet og
havde i sin ungdom en stark tilknytning til det frie, udenders (jagt)liv, men har
nu taget embede hos Kongen, idet han foler sig ngdsaget til at opna yderligere
social status for Agathes og bornenes skyld. Men dette embede krever ogsé, at
han indkraever skatter og geld af befolkningen og derved piforer dem gkonomisk
lidelse, som han gerne fritog dem fra — helt modsat den unge Hr. Simmelkjer,
som med nzsten sadistisk tilfredsstillelse udever sin magt.

Hammer erkender sin egen stilling:

Jeg teenkte mig den Gang noget ganske andet ved det at komme i Kongens Kjole — som
man siger. Jeg kendte jo ikke Besvarlighederne; eller — for at tale rent ud — disse forkvak-
lede politiske Forhold, hvorunder vi lever, og de nye Retstilstande, de har affodt, gor
Embedsbyrden dobbelt tung. (smst.: 127)

Pi trods af hans selvforstaelse og selverkendte behov og enske om at undsige sig
jobbet og flytte tilbage til Bjerrebro, forfeerdes Agathe ved tanken. Hun lever
af byens selskabsliv, middage (med Hr. Simmelkjer) og Hammers sociale og
okonomiske status. For ikke at afvise forslaget direkte, vender hun spergsmilet
om, si det kommer til at handle om Hammers karlighed til hende (og bernene).
Med manipulerende, karlig emhed overtaler hun ham til at forblive i embedet.

Derved viser novellen sig ogsd at vare et studie i relationel magt: Hammer mé
valge mellem at folge sin egen samvittighed og de krav, som hans kones sociale
ambitioner og deres liv i embedsstanden kraever. Det bliver en pamindelse om,
hvordan personlige valg, iser i relationen til den nermeste familie, kan forplante sig
langt ind i ens offentlige og politiske liv. For Hammer betyder det at acceptere sin
rolle som en forvaltende representant for en magtstruktur, han egentlig foragter,
men som han bliver nedt til at tilpasse sig for at opretholde hjemmets stabilitet — og
konens betingede kearlighed til ham.

Flemming Behrendt skriver i Livsrusen folgende om novellen:

Bittert og trist skildrer den en midaldrende sagforer med moderate hejremeninger der
for sin kones skyld er blevet embedsmand, birkedommer, i en provinsby, men nu feler sig
nedvardiget i sit retsind over at skulle skatteudpante de provisorie-protesterende bender.
Den politiske modstilling mellem dommeren og hans nastmand svarer til den i “To

Venner”, men er mere tor og uforsonlig. (Behrendt 2019: 238)

Behrendt har ret i, at novellen skildrer Hammer med en vis bitterhed og resig-
nation, men med en empatisk forstdelse, vil jeg tilfoje. Pontoppidan tegner et
portret af en mand, der er blevet embedsmand ikke af overbevisning, men af
en relationsbaren ngdvendighed — og som nu tvinges til at handle imod sit eget
retsind. Det er netop denne indre splittelse, som gor fortallingen sa trist. Behrendt
sammenligner med “To Venner”, og det er relevant, men hvor den konflikt rummer
en form for personlig bevegelse og maske endda moralsk oprejsning, stir Hammer
helt alene med sin erkendelse. Pastor Hornung har faktisk ogsa sin Kirstine til sidst,

men har Hammer sin Agathe? Venskaber er vigtige, men hvad med zgteskabet?
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“Et OFFER”

Den afsluttende novelle i forste udgave af Skyer er “Et Offer”, udkastet i begyn-
delsen af oktober 1889. I modsztning til mange af de ovrige noveller blev den ikke
skrevet til Bors-Tidende, men til ménedsskriftet Af Dagens Kronike. Her udkom
den ogsa forst, selvom Pontoppidan siden hen udtalte sig kritisk om tidsskriftet
og kaldte det overfladigt.

Novellen udspiller sig i en lille fjordkebstad pa Grundlovsdag, den 5. juni, hvor
byen emmer af feststemning. Men bag den ydre pynt og processioner gemmer der
sig en tydelig politisk splittelse: borgerne gar nemlig til hver sin festplads alt efter,
om de stotter Hojre eller Venstre:

Saa veed dog ethvert Barn, at paa den Dag henger Himlen fra Morgenstunden som en
Kulrog ned over det festsmykkede Land, over den lysegrenne Skov, over de sorgmodigt
vajende Dannebrogsflag, over Festpladsernes granomvundne Talerstole og hvide Bevert-
ningstelte — — indtil akkurat det @jeblik, da Borgerne samler sig paa Torvet for at drage i
Procession ud til Festpladsen. Da lyser det med eet i Morket over deres Hoveder, Himlen
lofter sig, og netop i det Djeblik, da Festkomiteens Formand haver sin Stok og Processionen
setter sig i Bevagelse, bryder Solen frem mellem de vigende Skyer. (Pontoppidan 1906:
135)

Skyerne hanger lavt over landet, “indtil akkurat det Qjeblik, da Borgerne samler
sig paa Torvet [ ... ] bryder Solen frem mellem de vigende Skyer” (smst.). Men
netop her er det ikke en frelsende eller rensende sol, der bryder frem, men en
kulisse af selvbedrag og politisk tomgang,.

Hovedpersonen er skomager Holleufer, der bor i et halvmerkt kelderrum. Stedet
“der paa een Gang tjente til Varksted, Dagligstue, Kokken og Sovekammer”
(smst.: 137) vidner om trange kar og et liv, hvor alle funktioner presses sammen
i ét. Omkring sig har han en stor berneflok — redharede og fregnede bern i alle
aldre, som fylder rummets allerede sparsomme plads med liv og larm, og som
trods de trange kar skildres som en glede.

Pa Grundlovsdag er konen bekymret, idet Holleufer ar efter &r har benyttet
Grundlovsdag til at blive vk hele natten i en sanselgs rus af alkohol. I ar skal det
dog vare anderledes. Holleufer har leest om en skomager, der lykkedes med sine
politiske ambitioner, og han tror ligeledes pa sig selv og sit karakeeristiske ansigt.
Han vil i 4r foredrage for folket og vise dem, hvilken kraft demokratiet besidder
i ham. Hvor det i “Kongens Kjole” er konen, der er til fals for Kebenhavn og
den sociale anseelse, er det i “Et Offer” konen, der er den fornuftige. Hun bruger
udtrykket skomager, bliv ved din lest og fremskriver novellens udgang: “Naar
Smaafolk vil i Hejheden, saa ender de i Skidtet” (smst.: 143). Udsagnet er bade en
kritik af de gzldende forhold og janteloven, men samtidig en realistisk erfaring.

Holleufers gamle kammersjukker, Skradder Ziegler og Bagersvend Mikkelsen,
vil som szdvanligt trekke afsted med Holleufer og drikke ham beruset, men
han nagter, selvom de beskylder ham for at svigte bide “Fanen og dine gamle
Frihedskammerater” (smst.: 150).
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Efter forsamlingen bliver der spurgt, om andre vil have ordet og til stor forbav-
selse, vil skomageren gerne. “Jeg vilde gerne aflegge en Bekendelse”, fremstammer
han. Selvom der heres protester blandt tilskuerne, holder dirigenten fast i, at
Holleufer har lov at tale. Han bekender her sin manglende forstaelse for, i hvor
hoj grad Hgjre i virkelighed er arbejderens parti — og den politisk-opportunistiske
strategi virker. Han hyldes:

Han folte, at hans Livs store @Qjeblik nu endelig var kommen. Denne Jubel, disse Hurraer og
Bravoraab, der tilsidst nasten efter hver Sztning brusede op imod ham, forkyndte, at hans
Lykke var gjort. Han begyndte endog at fable om Forfolgelser, han havde varet Genstand
for at sine forrige Venner, fremstillede sig som en Martyr, hvis Enfold og Uegennyttighed
man skendigt havde benyttet sig af. (smst.: 156)

Da han kommer hjem ud pd morgenen, afkraver han sin kone respekt, idet han
har drukket champagne med Amtmanden. Stadig alkohol, bare en finere slags.
En knugende tvivl om, hvorvidt det bare var en drem, dukker op morgenen efter,
da han igen sidder ved sin lest, men pludselig dukker Prokurator Enevoldsen op
og vil have ham til at gentage garsdagens fortraffeligt tale om Hojre, arbejdernes
sande venner. Han siger: “Hr. Holleufer er for vor By den Svale, der bebuder os
en nar forestaaende Sommer” (smst.: 169).

Men Pontoppidans pen nzgter os trest. Holleufer er ikke blevet fri, men blot
udnyttet. Han er blevet et redskab for Hojrepartiets lokale aktorer, som med
kolig kynisme har set deres snit til at bruge en mand fra folket som symbol og
taleror — og derefter smide ham vak.

I “Et Offer” bliver demokratiets festdag siledes endnu en kulisse, hvor idea-
lisme, selvbedrag og politisk manipulation smelter sammen i misantropi. Den
kloge udnytter den mindre kloge, men den mindre kloge var jo ogsa lige rigeligt
opportunistisk. Ber skomageren blive ved sin lest? Nej, men Pontoppidan viser,
hvordan menneskelig sirbarhed og leengsel efter anerkendelse kan udnyttes af et
magtsystem, der sjeldent har til hensigt at inkludere dem, det foregiver at tale for.

Pontoppidans valg af titel — “Et Offer” — bliver derved dobbelt: Holleufer er
et offer for egne dromme, men ofres ogsé for en politisk sag i et samfund, der
pynter sig med demokratiske idealer, mens det reelt overherer sine svageste og
efterlader dem til ubetydelighed og druk. Grundlovsdagens procession er ikke
en hyldest til folket, men en kulisse, hvor solen kun pro forma bryder frem som

oplysning og frihed.

AFSLUTNING

Stederne i Skyer har altsa betydning. De fungerer ikke blot som realistisk baggrund,
men skaber rum for fortolkning — bade symbolsk, mentalt og politisk. Steds-
beskrivelserne afspejler de historiske og samfundsmassige spendinger, men de
virker ogsa stemningssettende og sigar medfortellende i forhold til den menne-

skelige og ideologiske konflikt.

PONTOPPIDANIANA NR. 4/2025 Elizabeth Blicher - Landskabsmaleriet er ikke uskyldigt



Dermed bliver stedet og landskaberne ikke neutrale kulisser, men aktive
medspillere i fortzllingerne. De skarper leeserens forstielse for bide ydre og indre
konflikter og vidner om et vark, hvor omgivelserne filtrerer og farver fortel-
lingens politiske og ideologiske spendinger. Stederne, landskaberne, vejret og
de geografiske omrader by og land (eller forskellige dele af en by), skarper den
folelse, stemning eller konflikt, som er fortellingens omdrejningspunkt. Det er
dermed ikke tale om et stykke klart glas, men om en scenografi, der understotter
og iscenesetter betydning. Pa den made er stedsbeskrivelserne med til at under-
strege og fremheve varkets grundleggende temaf(er) og de afslorer ogsa, hvordan
forfatteren — eller som minimum den implicitte forfatter eller forteller — forholder
sig til de politiske forhold, der beskrives.

En sammenstilling af novellerne viser, at langt de fleste af novellerne udspiller
sig uden for hovedstaden; i smabyer, landsogne eller fjordkebsteder. Fem af de syv
noveller foregr pa landet, mens to finder sted i bymiljeet i Kebenhavn (og den ene
ogsd lidt i de norske fjelde). Pontoppidan, som er si kendt for bade tvesyn og ironi,
tilkendegiver her en markant sympati for det rurale, for naturligheden pa landet og
for den politiske sag, som Venstre forer. Og man kan ogsa se, at selvom bade Hojre
og Venstre far kritik, sa er det Hojre, der fir mest. Pontoppidan tegner et billede
af Venstre som en oprigtig, men realpolitisk svag bevagelse, bundet til landets
natur og tradition, hvorimod Hgjre symboliserer byens elitzre, magtpolitiske og
ofte korrupte system. Der ligger siledes en implicit forklaring pa, hvorfor Venstres
politik ikke realiseres — méske en form for apologi.

Beskrivelsen af det danske land rummer i Skyer en dikotomisk skelnen mellem
land og by, hvor det rurale eller landlige forbindes med oprigtighed, narhed og
tradition, mens bylivet repraesenterer overflade, ambition, magt og manipulation.
Sporger man til Pontoppidans egen holdning, skulle venstresagen nok feres pa
landet af oprigtige og selvridende mand, da byboerne er mindre reelle (vist bade
Hojre og Venstre-stotter). Det kan vi kun gisne om, men det er det indtryk,
novellerne her giver.

Man kan ogsa se, at Pontoppidan i samlingen ret konsekvent viser interesse
for de voksne mand, ofte embedsm=nd, dommere, lzerere eller hindvaerkere, som
mé navigere mellem personlige verdier og ydre pres. De er ikke karikerede som
rene helte eller skurke, men er sammensatte karakterer, fanget i et spil mellem
samvittighed og opportunisme, muligheder og afmagt. Kvinder og bern findes i
baggrunden som relationelle figurer, men far sjeldent stemme — med undtagelse
af enkelte koner (i “I Kongens Kjole” og “Et Offer”). “I Kongens Kjole” pavirker
konen i sidste ende birkedommerens valg, i “Et Offer” ender hun blot med at f3 ret.

Den eneste novelle, hvor det kollektive snarere end individet treder frem, er
“Den forste Gendarm”. Her bliver byen, eller mere precist byen og dens indbyggere,
selve hovedpersonen og kritikken bliver bredere og mere strukturel: det er et
landsamfund uden reel indsigt og handlekraft, som afspejler en dyster forrielse.
Her bliver landet og landbefolkningen ikke alene idealiseret som det naturlige
og oprigtige, men ogsa som noget bondsk og uformédende. Det viser, at tvesynet
alligevel lever i bedste velgiende.

PONTOPPIDANIANA NR. 4/2025 Elizabeth Blicher - Landskabsmaleriet er ikke uskyldigt



Flemming Behrendt skriver i Livsrusen siledes om Skyer:

Var Skyer et skrabsammen eller er den en samling med en gennemgaende forfatterholdning
og -sympati? I sine skildringer er den ubetinget skrappest mod hejrefolkene: Hverken
toldembedsmanden i “To Venner” eller birkedommeren i “I Kongens Kjole” far heltestatus
som Brusgaard i “Tro til Deden” eller Reinald i “To Gange Medt”, og Hojres behandling
af Holleufer i “Et Offer” er veerre end hans egen ynkelige og opportunistiske handlemade.
I beskrivelsen af Hojrefolk kan Pontoppidan ikke nere sig for giftigheder hvoraf flere
dog bliver stroget f.eks. i “Et Offer”. Mere tgjlet er kritikken af venstrefolk i “Tro til
Dgden”. Til gengeld far den med pisken i bade “Ilum Galgebakke” og “To Gange modt”
hvor Pontoppidan for forste gang afprover en militaristisk holdning: Med ondt skal ondt
fordrives. (Behrendt 2019: 239)

Behrendts karakteristik understreger, at Skyer iser er en kritik af hgjrepolitikken,
men ogsa at Pontoppidans tvekamp mellem konservatisme og liberalisme udfoldes
med béde satire og kompleksitet, hvor hverken helte- eller skurkebillederne er
entydige. Jeg deler overordnet Behrendts synspunkter, iser at skildringerne er
ubetinget skrappest mod hejrefolkene og at samlingens samlede politiske sympati
ligger hos Venstre. Men et par udvidelser vil jeg gerne tilfgje. Toldembedsmanden
(altsd vennen) i “To Venner” er ikke trofast, men i sidste ende illoyal og birke-
dommeren i “I Kongens Kjole” er en sympatisk kujon. Birkedommerens portret
er dog ikke s entydigt, for — som jeg ogsé skriver i analysen — kan man ogsa pege
pa, at han ferst og fremmest er 2gtemand, familiefar og forserger, siden politisk
engageret. Det er en pragmatisk prioritering, der peger pd ansvarsfelelse over
for familien for politikken. Brusgaard far en slags heltestatus i “Tro til Deden”,
men ikke uden eksplicitte personlige omkostninger. De sidste tre dage, hvor han
mellem nederlaget og deden reflekterer over sin beslutning, ligger han og ensker
sig tilgivelse for at have brugt den sidste stund i den politiske kamp og udviser
dermed en form for fortrydelse. Den politiske drem er for dyr i forhold til de
personlige omkostninger for den enkelte.

Reinald i “To Gange Medt” skildres som en sma-sadistisk og voldsparat idealist,
hvilket — trods hans stette til oppositionen — pa et personligt niveau gor ham
utiltalende. Hojres behandling af Holleufer i “Et Offer” er indeed verre end hans
egen ynkelige og opportunistiske handlemade, men handleméaden er stadig ynkelig
og opportunistisk og viser, at hverken venstre- eller hgjrefolk er perfekte, slet ikke
som mennesker. Og her er Pontoppidans store styrke fremlagt: hans evne til at
skildre mennesker som mennesker, ikke blot som karakterer i en storre (og maske
finaldeterministisk) fortelling, hvor alt skal gi op. Der er ikke nogen endelig og
entydig forklaring, hverken politisk, eksistentielt eller religiost — i fiktionen kan
man skrive disse beveggrunde, scener og skabner si sandferdigt frem, som man
finder det rigtigst.

Stederne i Skyer er altsa langt mere end en kulisse; de er et aktiv, der tydeliggor
verkets ideologiske spendinger og fremhaver Pontoppidans engagement i samti-
dens sociale og politiske brydninger.

Derfor skal man til stadighed interessere sig for Pontoppidans form. Dengang
Skyer udkom, blev den anmeldt af bide Edvard og Georg Brandes, men Herman
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Bang forstod at interessere sig for formen og stil. Med tvetydig anerkendelse

beskriver han ham siledes:

Henrik Pontoppidan er en fin Stilist. Sart snor han mildt tonende Ord om Stemninger,
der har over sig meget af Slettelandskabets Poesi.

Men en betydelig Aand! En Digter af Drachmanns Art og Oprigtighed, af Schandorphs
Vederheftighed, af Gjellerups stolte Iherdighed — — paa ingen Maade”. (citeret fra Behrendt
2019: 240, min kursivering)

Her far Pontoppidan ikke anerkendelse for indholdet som sadan, tvertimod er
han uden “betydelig Aand”. Til gengzld anerkender Bang hans evne som stilist,
og selvom indhold og form principielt ikke kan skilles ad, sa giver det alligevel en
opmarksomhed mod, ikke bare hvad der stir, men ogsa (og iser) hvordan det stér.
Fortzllerens magt som netop fortaller bliver tydelig, som det forhibentligt ogsa
fremgar af analyserne. Den samtidige anmelder Niels Moller skriver i ///ustreret
Tidende om Skyer, og han legger i hoj grad vagt pa den politiske og romantiske
del. Han skriver, at Skyer er

meget mere en bitter Anklage og Satire over Venstremzndenes valne Opposition end
en Lovprisning [ ... ]. Der er meget treffende og berettiget i Pontoppidans Satire, men
den er ikke fri for at veere ensidig og den dakker over en hel Del Romantik. (citeret fra

Behrendt 2019: 240)

Er romantikken her en revolutionsromantik? Eller er det en gammel, romantisk
drem om enhed og harmoni? Ogsi mellem mennesket og naturen? Skal vi tilbage
til naturen? Er det virkelig Pontoppidans fornemmelse, at alting var bedre i gamle
dage? Neppe, men hvis man er en evigt tvetydig ironiker, vil man heller ikke
komme med et entydigt forslag til, hvordan konflikten loses. Skyer er jo fiktive
fortellinger, ikke politiske indleg.

Det sidste sporgsmal, som ogsa knytter sig til ovenstiaende problemstilling er,
hvorfor samlingen hedder Skyer. Det er en titel med flere muligheder: Skyer kan
bide vere et udtryk for, at tingene er sez fra oven, men det kan ogsa indikere et
vejrskifte — forstdet som et varsel om forandringer eller uvejr, i bedste fald et, der
driver over landet. Skyer kan ogsa dekke over modsztningen mellem idyl (som
i hvide lammeskyer pa en sommerdag) og uhygge (truende skyer) eller pege pa
det flygtige i den uafklarede, ustabile og tvetydige i den politiske situation (i
Danmark). Endelig peger Skyer ogsa pa romantikernes naturforherligelse, hvis man
altsa forestiller sig, at man star og betragter dem fascineret. Kort sagt: Skyer kan
symbolisere samfundets, naturens og menneskets ustabilitet, uro og forandring,
men ogsa en idealisering af noget hgjere og sublimt — pa sin vis helt i traid med de

temaer, Pontoppidan udfolder i novellesamlingen.
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ABSTRACT

This article presents an analysis of Henrik Pontoppidan’s short story collection
Skyer (1906), focusing on the significance of the different landscapes within the
narratives. It explores how the depiction of landscapes functions not merely as
a backdrop, but as an active element that supports the thematic concerns of the
stories. By examining the interplay between landscape and narrative, the article
reveals how these descriptions illuminate the ideological tensions present in the
text, offering insight into Pontoppidan’s engagement with the social and political
conflicts of his time. The study argues that the landscapes in Skyer serve as
both a reflection of the characters’ inner lives and as a (probably Pontoppidan’s)
commentary on the broader societal shifts in Denmark during the provisional
period in Denmark in the 1880s. In doing so, the article underscores the complex
relationship between environment, identity, and political change in Pontoppidan’s

work.
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Honsegirdens tamme
groe

En analyse af fuglemotiver i Henrik Pontoppidans
forfatterskab

OLIVER ZEEBERG NIELSEN

PONTOPPIDANS BRUG AF FUGLE
SOM LITTERAZRT VIRKEMIDDEL

dr man laser verker af den danske forfatter Henrik Pontoppidan (1857-
N1943), medes man ofte af en negtern fortellestil, der gor dem nemme at
lzese (omend ikke nedvendigvis at forsta). At kalde forfatterskabet fuldstendigt
blottet for formsprog ville dog heller ikke vere rimeligt. Blandt andet havde
Pontoppidan en tendens til at beskrive sine karakterers udseende og handlinger
ud fra sammenligninger med diverse fugle. Som den folgende analyse vil vise,
bruges denne teknik iser, nir en given karakters indre storhed, eller mangel pa
samme, skal beskrives. Der findes i forfatterskabet to modpoler, der representeres
pa den ene side af bondegéirdsdyr som @nder, hons og tamgas og pa den anden
side af vilde fugle som orne og vildges. Det er forholdet mellem disse poler, der
her skal undersoges.

Pontoppidans forfatterskab er af en art og storrelse, som kan vanskeliggere enty-
dige definitioner. Forholdet mellem socialrealistiske idealer og eksistentiel grublen i
forfatterskabet viser fx en udvikling i forfatterskabet, der gor det uhensigtsmaessigt
at tale om hans tidligere noveller pd samme made, som man ville fremlegge de
tre store romaner: Det forjettede Land (1891-95), Lykke-Per (1898-1904) og De
Dodes Rige (1912-16). Forfatterens mange omskrivninger af sine egne verker har
heller ikke gjort det nemmere at na til enighed om en entydig lesning. Nir jeg
derfor med denne artikel vil forsage at sige noget om, hvordan fugle optreder i
Pontoppidans forfatterskab, er det selvfolgelig med det forbehold, at der er god
mulighed for at finde tekster, der tilsyneladende modsiger hinanden.

EINAR GJERLOFFS FUGLESYMBOLIK

Lektor Einar Gjerloff (1896-1982), cand.mag. og ansat ved Frederiksborg Statsskole
fik i 1971 udgivet en afhandling om fuglesymbolik hos Pontoppidan, som i stor
grad fungerer som springbret for denne artikel. I afhandlingen skriver Gjerloff,
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at “Hos fuglene er det hverken deres sang, redebygning eller yngelpleje, der inte-
resserer [Pontoppidan]” (Gjerloff 1971:173). Derimod er det primert deres evne
til at flyve, der ofte inddrages som et varktgj i forfatterens billedsprog. Ifelge
Gjerloff benyttes dette billede til at beskrive menneskers straben.

Som eksempler pa denne tendens i forfatterskabet kigger han pé en rekke
tekster, som da ogsa er ganske oplagte; herunder Orneflugt (1897), Naar Vildgessene
trakker forbi (1897), og De vilde Fugle (1902), som jeg ogsa vil arbejde ud fra i
denne artikel. I gennemarbejdningen af disse og andre tekster tegner Gjerloff et
billede af Pontoppidans fuglemetaforik, der kredser om menneskers krafter til en
slags storhed (eller mangel pd samme). Gjerloff beskriver fx Pontoppidans brug

af orne pa denne made:

Ornen er for Pontoppidan symbolet pa det store menneske. Hans stil far empfase, nir den
skildres. “De kongelige Fugle”, “Eterens Kongebern”, “Himmelatlinge”, kaldes ornene i
kroniken “@rneflugt”. (Gjerloff 1971:175)

Hvad “det store menneske” s er for en storrelse, bliver ét af de centrale sporgsmal

i bide Gjerloffs afthandling og denne artikel.

(ORNEFLUGT

Orneflugt udkom for forste gang i 1894 og er siden géet hen og blevet én af Pontop-
pidans klassikere. Iser har mange nok stiftet kendskab til teksten i grundskole eller
gymnasium, hvor den grundet sin lengde, litteraturhistoriske dialog og tydelige
tematik kan bruges som en meget overskuelig men potent indfersel i forskellene
mellem litteraturen i henholdsvis starten og slutningen af 1800-tallet. I denne
analyse tager jeg udgangspunkt i teksten, som den fremgir i opsamlingsverket
Noveller og Skitser (1922).

“Orneflugt” er en kort tekst, der forteller om grnen Klavs (eller Klaus alt efter
udgave), som blev fundet som ungfugl og bragt ind i en prastegard, hvor den
vokser op blandt @nder og hens. Klavs’ vinger bliver vedvarende stzkkede, si
han ikke kan flyve. En dag glemmer man at stzkke vingerne, og Klavs flyver i

en overrasket lykkerus fra prastegirden.

Og nu sad den deroppe paa den heje Tagryg, aldeles fortumlet af, hvad der var sket. Aldrig
for havde den set Verden fra saa hgjt et Stade. Ivrig drejede den Hovedet, nu til den ene
Side, nu til den anden, indtil den — uimodstaaeligt draget af Himmelblaaet og de sejlende
Skyer — paany bredte Vingerne ud og lod sig lofte, [ ... ] forst forsigtigt provende, snart
dristigere, sikrere, [ ... ] hvorpaa den pludselig med et vildt Frydeskrig svang sig i en stor
Bue hejt op i Luften. Den folte med eet, at den var @rn. (Pontoppidan 1922: 301).

Efter en kort flugt rundt i omrédet bliver Klavs imidlertid ramt af en slags nerve-
sitet over det ukendte tomrum, han nu befinder sig i. Denne nervesitet overvindes
kun ved synet af en hunern, der i sin opadstigende flugt forer ham med sig til

stadigt voldsommere hejder.
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De er kommen ud over en endelgs Stenerken, hvor maegtige Klippeblokke ligger kaotisk
veltede over hinanden som Resterne af et omstyrtet Babelstaarn. Da aabner med eet
Udsigten sig foran dem. Hojt oppe over de drivende Skyer svaver som et Drommesyn de
evige Snetinders overjordiske Rige, ubesmudset af det levendes Feerden, kun @rnens og den
store Stilheds Hjem. Det sidste Dagsker ligger og ligesom blunder deroppe paa den hvide
Sne. Bagved staar den morkeblaa Himmel fuld af rolige Stjerner. (Pontoppidan 1922: 302).

Radselsslagen forlader Klavs hunernen og hejderne til fordel for prastegarden

derhjemme. Men ved et uheld bliver han ved ankomst skudt af avlskarlen.

Man saa nogle Fjer flyve ud i Luften, — og som en Sten sank den dede Klavs lige ned i
Mgpddingpelen. — For det hjalper alligevel ikke, at man har ligget i et @rneag, naar man
er vokset op i Andegaarden. (Pontoppidan 1922: 304).

I denne fortelling ligger der en tydelig kommentar til H. C. Andersen (1805-
1875) og hans eventyr “Den grimme Zlling” (1843), der leder tankerne hen pé
idéen om, at mennesket formes af sit miljo. Klavs defineres ikke af sine iboende
kvaliteter af at vare en orn, men af den opvakst han fir sammen med 2nder og
hons. Det interessante for os i denne sammenhang er dog ikke menneskesynet i
sig selv, men hvordan fuglene bruges til at formulere det. I forlengelse af Gjerloffs
afhandling virker det oplagt at pege pa netop de forskellige fugles evne til at
flyve (eller deres mangel pa samme). De definerende punkter i Klavs’ tilvarelse
er for det forste den lange opvakst som stzkket orn, og dernast den pludseligt
erhvervede evne til at flyve. Man kan stille det sidan op, at hvis han ikke var
blevet stekket som ung, ville han for lengst have fundet sin plads oppe i de evige
snetinders overjordiske rige, og hvis han pa den anden side ikke pludseligt havde
fiet evnen til at flyve, havde han levet et langt og mageligt liv pa prastegirden.
Der lader altsa til at veere en problematik, som serligt har at gore med forsaget pa
at bevage sig fra den ene tilstand til den anden. Klavs problem har at gore med
et skisma imellem den orn, han har trang til at vere, og det bondegardsdyr, han i
virkeligheden er. Dermed bevager vi os over i en tematik, der kan findes mange
steder i forfatterskabet: selverkendelse.

P4 den made bliver “@Orneflugt” en historie om faren ved ikke at forsta sig selv,
sine impulser og sine vilkar. Men Klavs’ eventyr er mere end bare farligt — det er
ogsa latterligt. Med sarkasme beskriver Pontoppidan ernen som en af “eterens
kongebern” og kalder den bade “kongeatling” og “himmelatling” (Pontoppidan
1922: 301 — 302). Det latterlige ved Klavs er hans manglende vilje til at acceptere
ornetilverelsen pa godt og ondt. Hans drem om erneflugt overlever ikke mange
timer, for han bliver bange og trist over ensomheden ved de hgjere luftlag. Jagten
pa hungrnen og de iboende lofter om en storhed, der haver sig over de dodeliges

tilvarelse, afbrydes af Klavs’ higen efter prestegardens idyl.

Og atter vender hans Tanker vemodigt tilbage til det Hjem, han har forladt. Han tenker
paa sin lune Plads paa Plankevarket og paa den hyggelige Andegaard, hvor hans smaa
Venner nu sidder paa deres Rekker og sover sedt med Hovedet under Vingen. Han tenker
paa de smaa, trinde Grise, der nu ligger i en Klynge hos Moderen og dremmer med
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Pattevorten i Munden, og paa den tykke Dorthe, der vil komme ud fra Kokkenet med det
dampende Fad, naar Kirkeklokken har ringet Solen op. (Pontoppidan 1922: 303-304).

Pattegrisene hos deres mor og den tykke Dorthe, der bringer mad, giver denne
leengsel en slags infantil karakter, der taler et tydeligt sprog: Klavs opferer sig
som et pattebarn.

Igennem opvaksten pa prastegarden er der giet and i ernen. Der er flere ting
pa spil i dette billede. Fuglene karakteriseres, som nzvnt tidligere, ud fra deres
evne til at flyve. Dels siger det noget om deres evne til at svinge sig op pé hejere
eksistensniveauer, og dels siger det noget om deres frihed og uathengighed. Pa
disse punkter, formar Klavs pa trods af sine vingers storrelse og styrke, ikke at
vere rigtigt “orn”. Det samme kan siges om de personlighedstyper, der tegnes
omkring fuglene. Pi prastegarden hopper Klavs forsigtigt rundt for ikke at fa et
rap over nzbbet “... naar den engang fandt paa at gere sin medfodte Overlegenhed
geldende overfor Smaakravlet” (Pontoppidan 1922: 302). Synet af de barske fjelde
og de kolde tinder er dét, der iser affoder Klavs leengsel efter det trygge familieliv
hjemme pé girden, hvor @nderne sover sedt i hinandens selskab. Det Klavs mangler
her er rovdyrets brutalitet, som ifelge historien er nedvendig for rigtigt at give
sig hen til den ernetilvarelse, han troede sig egnet til. Han er underlagt andres
formaninger om, hvordan han ber opfere sig, og en frygt for at miste, hvad han

har derhjemme, afholder ham fra at vinde dét, der burde have veret hans skebne.

NAAR VILDGEASSENE TREKKER FORBI

Den korte fortelling “Naar Vildgassene trakker forbi” (1897) er ligesom “@Orne-
flugt” genudgivet et par gange. For simpliciteten tager jeg ogsa udgangspunkt i
denne tekst, som den fremgar i Noveller og Skitser.

Fortellingen folger en ministeriel kontorchef ved navn Adolf, som lever en

nzrmest karikeret borgerlig tilverelse.

Som saa mange andre retskafne Agtemand foretrak han landlig Fred og Ensomhed for
den store Bys Tummel og boede af den Grund ude paa en af de frederiksbergske Villaveje
i et lille eenetages Hus bag en hvidmalet Stakitlaage og en Have, der var saa stor, at tre
Mennesker meget godt kunde opholde sig i den paa ecen Gang. Villaen hed Mon Coeur og
indeholdt — som Adolf ufravigeligt udtrykte sig — fem smaa Hjaerterum, “rigtig hyggelige”.
Den laa lidt langt fra Venner og Bekendte, men hverken Adolf eller hans Kone var af dem,
der bortedslede Tiden i Selskabslivet. De foretrak at tilbringe Aftenerne i Hjemmet, hvor
de sad og leste hojt for hinanden af en eller anden sund, helst belerende Bog, en historisk
Roman eller en Rejsebeskrivelse. Undertiden spillede de et Parti Bezigue, inden de gik i
Seng — dog gik det ikke ofte paa, og i hvert Fald blev Spillet aldrig af lang Varighed, fordi
Leopoldine ikke godt taalte at tabe.

Men dette var ogsaa omtrent hendes eneste Fejl i Adolfs @jne. Han var en lykkelig
Mand. (Pontoppidan 1922: 404)

Imidlertid sker der et brud pé denne simple og lykkelige tilvarelse, idet Adolfs
gamle ven Feliks (denne fortallings vildgas) fortller en rystende nyhed: han
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har forelsket sig i en yngre kvinde, hvorfor han nu forlader kone og bern for at
rejse langt vaek med sin nye udkarne. Han har brugt de fleste af sine midler pa
at sprge si godt for familien, som han kan, men lader i ovrigt ikke til at have de
store skrupler angaende sit forehavende.

Adolf er rystet over Feliks; men det er ikke kun forargelse, han foler overfor
Feliks. “Ogsaa den, der har Bern, har dog en Ret til at blive lykkelig, ikke sande?”
(Pontoppidan 1922: 408), siger Feliks i lobet af sin afskedssamtale med Adolf. Pa
turen hjem til villaen er han smittet af Feliks lidenskab, og da han kommer hjem,

har noget i ham @ndret sig.

Da han endelig naaede tilbage til Mon Coeur og stod ved den hvidmalede Stakitlaage, fandt
han for forste Gang Pladsen foran Haven noget indskranket. Ogsaa generede det ham
denne Aften, at han aldrig kunde tage Frakken af ude i Forstuen uden at stode Knoerne
mod Veggen. (Pontoppidan 1922: 409)

Det sidste billede taler sit tydelige sprog: Adolf forsoger at baske med vingerne
og generes af det bur, han har placeret sig selv i. Her viser sig det overordnede
motiv i fortellingen, som titlen referer, for forste gang rigtigt. Vildgasen Feliks
har i sin frie flugt trukket forbi tamgasen Adolf, der instinktivt forsager at flyve
med. Herfra ligner historien i grove trek, den vi kender fra @rneflugt, da Adolf
langtfra egner sig som vildgas.

Efter et kort indledende sammenstod angiende Adolfs hjemkomsttidspunkt
finder en samtale om Feliks adferd sted, hvor Leopoldine (ogsa kaldet “Dina”)
fanger Adolf i nasten at forsvare selvsamme. Adolf vakler imidlertid halvhjertet
frem og tilbage mellem de to positioner, men slutter af med at sige, at man i

kerlighedsafferer neppe kan forvente, at folk skal handle fornuftigt.

Dina svarede ham ikke mere. Hun var en baade forstandig og erfaren Kone, og hun
var ikke lenge om at begribe, hvad der var stegen hendes skikkelige Adolf til Hovedet.
(Pontoppidan 1922: 410)

Dina er et interessant modstykke til Adolf i denne historie. Hun er ikke mindre
borgerlig end han, men man marker tydeligt i sammentaler som denne, at hun
ikke udskammes af den implicitte forteller pA samme méade, som hendes mand i
lobet af fortelling bliver det. Som det var tilfeldet i “@rneflugt” er Pontoppidan
altsd ikke fokuseret pa at udskaelde tamgasetilverelsen som sadan. Det er derimod
de latterlige forseg pa at svinge sig hgjere op, end man magter, som han retter
sine giftpile imod.

Sprakken imellem agtefellerne vokser fortsat. Inspireret af Feliks™ historie
begynder Adolf at dramme om en ung freken, som har betjent ham i forbindelse
med et konditorudsalg, og snart udvikler situationen sig til et reelt skeenderi. Adolf
indleder samtalen med at anmode Dina om at ordne husholdningsanliggende
med tjenestepigen andre steder end i dagligstuen, da dette foles “indsnevrende”
(Pontoppidan 1922: 411). Dina indvender, at Adolf “plejer jo ellers ikke at mangle
Interesse for Kekkenafferer” (Pontoppidan 1922: 4011), hvilket han blussende
mi tilstd er sandt.
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Allerede fra dette forste trek, er det tydeligt for leser og fortaller, ac Adolf
er ved at rode sig ud i noget, han ikke i sandhed magter. Han forseger at vende
indvendingen om til en kritik af Dinas hele made at tale til ham pa, hvilket

prompte opbruger resterne af hendes tilmodighed, og felgende optrin udspiller sig:

“Nu skal du holde din Mund,” sagde hun paa sin @rlige Maade. “Gaa ind paa dit Verelse
Jeg vil ikke have dig siddende her og gore Kvalm.”

Naar hun talte i denne Tonart, plejede hendes Ord at gore omtrent den samme Virkning
paa Adolf som Synet af Stokken paa en Hund. Men i Dag forvandlede de ham til en Love.
Han sprang op og sagde med dirrende Stemme:

“Jeg tror, du viser mig ud af mine egne Stuer! Det skulde du dog vogte dig for, lille
Dina! Jeg kunde maaske gore Alvor deraf paa en Maade, som du ikke har ventet dig.”

“Det skulde du virkelig gore, lille Adolf,” svarede Dina, atter fuldkommen rolig. “Det
vilde vist gore dig godt.” (Pontoppidan 1922: 411)

Denne ulige udveksling med den rolige, uimponerede Dina overfor sin latterligt
ophidsede mand fortsatter et stykke tid, indtil Adolf pludseligt beder om at se et
brev, hun har forsegt at skjule fra ham. Han insisterer vredt p4, at hun skal vise
ham indholdet, som hun forteller, er et fotografi af hende og deres barn, Tulle,
han skulle have haft pé sin fodselsdag. Og med ét er ildebranden slukket.

Var Adolf faret op som en Love, faldt han ned igen paa Stolen med et Udtryk, der virkelig
mest af alt mindede om et Faar. Med frembrydende Taarer i sine rlige @jne strakte han
— efter en kort Kamp med sig selv — begge sine Hander frem imod hende over Bordet og
sagde: “Dina, kan du tilgive mig?” (Pontoppidan 1922: 413)

Fortellingen slutter med, at Adolf, nu fuldstendigt sléet tilbage til start, folger
Dinas formaning om ikke at svare pa Feliks breve — selvom han flittigt gennem-
leeser dem, som det skrives i en parentes. Den sidst sztning lyder: “Saaledes var, er
og forbliver i al Evighed den agtverdige Mand Adolf.” (Pontoppidan 1922: 414).

Vi ber imidlertid se nermere pd den kuvert, som Adolf ender med ikke at dbne.
Den bliver beskrevet som varende rosenfarvet, og Adolf nzvner i forbindelse med
konfrontationen, at han synes, Dina i den seneste tid har modtaget usedvanligt

mange breve (Pontoppidan 1922: 412). Men iser er denne passage interessant:

... Dina, der havde tilbragt Formiddagen ved sit Skrivebord, beskaftiget med et langt,
moderligt emt Formaningsbrev til en ung, teologisk Student, som een Gang ugentlig fik
gratis Middagsmad hos dem, og hvis Lidenskaber var bleven opflammet af Fru Dinas
anselige Person ... (Pontoppidan 1922: 413).

Denne passage er ikke med i tekstens originaludgave, og det samme er tilfeldet
med kuvertens rosenfarve. Nar Pontoppidan har valgt at tilfeje begge dele senere,
er det neppe tilfeldigt, at de begge peger i retning af, at Dina virkelig har noget
at skjule, sidan som Adolf insinuerer. Man kan dog undre sig over, hvorfor Dina
skulle have behov for at skjule studentens tilnzrmelser, hvis hun ikke har gjort
noget galt. Noget kunne tyde p4, at hun ikke nedvendigvis har villet have denne
beundring til at stoppe. Heller ikke Dina kan altsd afskrives som fuldstendig
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tamgas — ogsd hun dremmer tilsyneladende om hed romantik og store folelser.
Ligesom sin mand er hun dog ikke vildgas nok til at kuldkaste sin sikre, borgerlige
tilverelse. Meget af det der kan siges om Adolf i denne tekst, gaelder derfor maske
ogsd Dina, der dog alligevel lader til ikke at skulle latterliggares pa samme made
som sin mand.

Adolfs eventyrlyst far en skebne, der er ynkverdig pa en made, der minder om
Klavs’, men interessant er det, hvordan fugletyperne er nogle ganske andre her end
i “Orneflugt”. I sidstnevnte stod ernen som figur i kontrast til @nder og hens;
en vild rovfugl i kontrast til tamme bondegérdsdyr. Klavs forseger at have sig
over det almindelige og né eksistensens hojeste lag, men er ikke gjort af det rette
ornestof. I “Naar Vildgessene trakker forbi” er idéen om ornen erstattet med de
vilde ges i kontrast til de stzkkede tamgzs. Billedet, Pontoppidan sandsynligvis
arbejder ud fra her, er ét, Gjerloff beskriver pa folgende made:

Men enhver, der har fritgdende tamme ges, kender synet. Nir gassene horer deres vilde
freenders vingesus, basker de med vingerne og lober — “gumpetunge og stakaandede” — af
sted med fremstrakt hals i hibet om, at vingerne kan bare. Et bide ynkvardigt og komisk
syn! (Gjerloff 1971:184).

Feliks er altsa én af disse vilde gas, som i fortellingen trekker forbi, og setter griller
i tamgésen Adolf. Vi har altsd med to forskellige udgaver af samme type fugl at
gore. Den vigtige forskel pd dem ma findes i titlen, der henviser til fugletreekket.
Feliks efterlader alt, hvad han har opbygget herhjemme for at folge sit trakinstinke
og starte en ny tilvarelse under fremmede himmelstrog, mens Adolfs trekfantasier
falder til jorden, s snart han fornemmer det offer, en sidan tilverelse vil kreve. I
fortellingen er vildgdsens karakter forankret i trekket til nye og fremmede steder,
mens ornen i “Orneflugt” havde sin plads hejt over den almindelige, verdslige
tilvarelse, som bondegéirdsdyrene lever.

Stillet sidan op, forekommer de to billeder en anelse forskellige fra hinanden,
men tematikkerne er si lig hinanden, at man nok ber se dem som nuanceringer af
den samme grundproblematik. Begge karakterer begir den fejl, at de far fikse idéer
om en storhed, de ikke magter. Begge karakterer kontrasteres imod karakterer,
der enten er fodt til denne form for brutale storhed eller slet ikke gor forseg pa
at erhverve sig den. Det er altsd, som Gjerloff skriver, serligt problematisk, nar
man ikke ved om sig selv, hvorvidt man befinder sig i den ene eller anden lejr.
“Denne flok af gennemsnitsdanskere kan vere “agtverdige” nok, blot de ikke fir
flyvegriller.” (Gjerloff 1971:183).

Pontoppidans forfatterskab byder pé ikke sa fa af denne slags karakterer, som
man ogsd kan se i dramaet De Vilde Fugle.

DE viLDE FUGLE

Teksten De vilde Fugle. Et skuespil. er en dramatisering af den lille roman Hojsang
(1896), som udkom i 1902. Dramaet beskriver et trekantsdrama mellem Proprieter
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Lindemark, hans kone Astrid og den vilde Lojtnant v. Hacke, der opererer som
klitassistent pa egnen. Handlingen udspiller sig for den forbipasserende Kandidat
Glob, der fungerer som tilskuerens anker i historien.

For Kandidat Glob stifter bekendtskab med karaktererne, har Astrid boet med
sin mand i otte ér, i lobet af hvilke hun har ladet sig bjergtage af den ene mand
efter den anden. Igennem forskellige karakterers udtalelser kan man sammen-
stykke, at hun engang var tilsvarende betaget af sin mand, dernzst en kapellan
og nu lgjtnanten. Den sidste lader hun til at have en igangvarende affere med,
som i lgbet af dramaet kommer til en brat ende, da lgjtnanten falder dod om til
proprieterens fodselsdagsfejring. En anden gest, andenlerer Langer, bemearker,
at der nu nappe vil gi lenge, for Astrid igen for en tid vender sin kerlighed mod
sin mand, indtil hun falder for en ny. “Kvinder af Fru Lindemarks Slags, de vil
nu engang lave en Helt af enhver Skradder” (Pontoppidan 1902:130). Kandidat
Glob forlader i al hast egnen og sine nye bekendtskaber for ikke at lide samme
skebne som v. Hacke.

Forinden dedsfaldet diskuterer Langer og Glob v. Hackes person. Her beskriver
Glob ham som et vrag, hvilket Langer ivrigt medgiver, omend hans vinkel bliver

en anden.

Det er nu engang forst i den Tilstand, at en saadan Oceanflyver kommer os fladbundede
Joller paa nart Hold. Saalenge den ligger velholden og boltrer sig ude paa det blaa Hav med
alle sine hvide Sejl oppe, eller naar den rider en Storm af paa en Stump Undersejl og med
skalkede Luger, ... se, det Syn forundes aldrig os Landkrabber, desvarre! Det er forst, naar
den har faaet en uhelbredelig Lk, eller Rejsningen er gaaet overbord, og Skuden driver
hjzlpelos mod Undergangen — ja, saa kan vi faa Lov til at lamentere ved Begravelsen. Men
veed De hvad. Saadan et stakkels, splintret Skibsskrog, der om Natten er bleven kastet ind
paa Stranden ligesom et Aadsel, det kan jo maaske nok se felt ud, naar man om Morgenen
kommer drivende ned til det fra sine godt gennemlumrede Fjerdyner. Men alligevel. Det
gibber underligt sedt i En ved Synet. Det synger saa sert omkring Mastestumperne paa
saadan et Vrag, der har vugget paa de store Haves Denning. Det er, ligesom naar Synet af
en ded Vildgaas faar alle de tamme Rappere i Moeddingpolen til at klapre med Vingerne
af Rejselyst og Eventyrlengsler. (Pontoppidan 1902:128)

‘Vraget’ v. Hacke pévirker altsd folk omkring ham pa samme méde som tamme
gas efter sigende pavirkes af synet af en dod vildgas: I de sorgelige rester efter
noget storre bliver almindelige mennesker grebet af eventyrlyst og fikse idéer om
egen storhed.

Denne ene replik ma skulle ses ganske centralt for dramaet, da det er den
eneste egentlige henvisning til titlen. Som i “Naar Vildgessene trakker forbi”
bliver omdrejningspunktet, at “tamgas” anspores af “vildgas” til at dremme sig
til noget mere end deres vanlige tilvarelse.

Som andenlerer Langer forsatter: “De kan tro, at Fru Lindemarks og Lejtnant
Hackes Kerlighedsgeschichte har ogsaa lavet en rigtig pan lille Segang her i vores
mudrede Gadeker.” (Pontoppidan 1902:130).

Hvor Klavs i “Orneflugt” til at starte med selv far idéen om at svinge sig opad,
lader Adolf i “Naar Vildgessene treekker forbi” sig tydeligt inspirere af vingebruset
fra Feliks vilde natur. I De vilde Fugle dukker nogle flere nuancer af dette fznomen
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op. Fru Astrid Lindemark beskrives nemlig ogsa af Langer som lidt af en overjor-
disk skabning, og hun formér i modsatning til sit mandlige modstykke Feliks,

at have sin mands veasen til et hgjere niveau, end han ellers selv havde forméet.

For det er dog hende, der har gjort ham til, hvad han er. Havde hun vearet en af de
almindelige Liggehons, var han saamand bleven Mage til de andre Fedtmuler her. Nu er
der dog gaaet noget af det udedelige Livs saa forngjelige Heksedans gennem Storgaardens
Stuer. (Pontoppidan 1902:131)

Denne sztning vidner om, at vildfuglenaturen altsi ikke behover vare noget,
man enten er fodt med eller uden. I “@rneflugt” ses samme bevagelse, omend
med omvendt fortegn: en orn gores til en girdkylling. Hvad der end kan siges at
vere af medfedt gods i en person, ma man altsi sande, at den made, man formes
pa, er vigtigere for, hvordan man ender. P4 samme méde kan man maske ogsé se
Feliks opbrud i “Naar Vildgassene trakker forbi”. Selvom Adolf tenker pa ham
som altid havende haft en snert af vildskab, s& er han indtil ved fortellingens
start godt pa vej til samme borgerlige liv med et agtvardigt job og en tilsvarende
agtverdig tilvarelse. Det er mgdet med den unge marskandiserdatter, der sender
bide hende og Feliks ud i en helt anden tilvarelse end den, de ellers havde foran sig.

Ser man sidan pi det, kunne man miske fatte sympati for Adolfs latterlige
flugtforseg, da der tilsyneladende er en rimelig chance for, at en tamgas letter fra
andegirden og flyver med vildgessene, sidan som Proprieter Lindemark ogsa
synes at gore det. Men det er neppe Pontoppidans hensigt: Dertil fremstilles
Adolf for naragtigt i fortellingen.

Det er ofte problematisk at antyde systemtenkning baseret pa forskellige tekster,
som de her analyserede. Det essentielle ved Adolfs historie er forst og fremmest,
at han ikke egner sig til at ‘treekke med vildgassene’, uanset hvilken effekt Astrid
Lindemark har haft péa sin mand i De vilde Fugle. Selvom Feliks’ historie derfor
kan siges at have trek til felles med sidstnavnte, si er det vigtigste ved den, at

den skal forstds som en modsatning til Adolfs.

LyxkkEe-PER

I Ipbet af denne artikels tilbliven, er jeg gang pa gang kommet til at tenke pa
Pontoppidans store roman Lykke-Per (1898-1904). Problematikken fra de hidtil
behandlede fortellinger, har kredset omkring tematikker som selverkendelse,
ambition og vingeskudthed. Alle disse tematikker er centrale elementer i Lykke-Per
og man kan sperge sig selv, hvordan romanens hovedperson, Per, skal ses i denne
sammenhang.

Romanen igennem forseger Per at erobre forskellige idéer om “lykken”. Han
trodser forventninger og udfordringer og lader hver gang til at kunne opna sit mal,
indtil han pludseligt taber interessen og kaster sig over et nyt projekt. Romanen
slutter med, at Per tager et job som vejassistent ved den jyske vestkyst, hvor
han nedfelder tanker om at have erobret sig selv og derigennem at have fundet
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fred. Pontoppidan selv beskriver i et brev “@rneflugt” som et “lille forstudie til
Lykke-per” (Henrik Pontoppidan til Dina Lea 20. april 1933), hvormed der er
oplagt drsag til at overveje, i hvilket omfang Per skal ses som en vingeskudt orn.
P4 den ene side ser man ham gang pa gang treekke sig, netop inden han nar ‘de
evige Snetinders overjordiske Rige’, som ogsé sender grnen Klavs pé retrete. Dette
gelder udedeligheden han kunne have opniet igennem sit kanalprojekt, det hirde
tilkempede forhold til hans forlovede Jakobe og ®gteskabet med Inger. Det er
som om, noget altid afholder ham fra at flyve helt frit, og netop dette lader ogsa
til at blive Pers endelige erkendelse om sit eget vasen. Dette er hvad, der far ham
til at forlade familielivet med Inger og bosatte sig som enlig vejassistent. Dermed
kommer han netop til at minde meget om Klavs, som Pontoppidan jo ogsa anser
som et forstudie til Per.

Men helt at sidestille de to karakterer er nappe fair overfor Per. For det gir si
galt, som det gor for Klavs, gennemskuer han nemlig sit eget vesen. Og netop her
er det vigtigt at huske, hvordan de mest udskammede karakterer i de tre foregéende
fortellinger, netop var dem, der forsggte at flyve hgjere, end de magtede. Deres fejl
var, at de pa grund af manglende selvindsigt lod sig styre af fikse idéer om egen
storhed, og netop pa dette punkt overvinder Per som bekendt sig selv.

Pers valg af skaebne frarover ham forskellige former for storhed, men den storhed
er i form af karriere, gteskab, position i samfundet og familieliv; altsé forskellige
facetter af et borgerligt vaerdigrundlag. Netop disse vardier er modpolen til grne/
vildgasetilv i “Naar Vildgassene trekker forbi”, og ogsa Klavs i “@rneflugt” lenges
tilbage til den familieagtige tilvarelse pa garden. I De Vilde Fugle er det iser den
@gteskabelige tilverelse, der star til at gd under i medet med ‘den dode vildgas’
v. Hacke.

Der kan altsd med dette perspektiv opstilles mindst to forskellige tolkninger
af Pers orneflugt. I den ene formér han som en stekket gés aldrig at forlade
andegdrden. Til gengeld erkender han til sidst dette, hvormed han i hvert fald
ender med at hzve sig over den karakterbrist, som plager bade Klavs og Adolf:
Manglende selvindsigt. I den anden kaster han som en nadeslos orn den borgerlige
tilverelse og andre menneskers forventninger af sig for i sandhed at erobre den
ensomme storheds bjergtinder.

VIDERE ANALYSE

Jeg har i denne analyse fokuseret pa ganske fé tekster, og man kan uden tvivl finde
mange andre interessante steder. Gjerloff nzvner selv karakterer som Jakobe fra
Lykke-Per og Ragna fra bade Asgaardsrejen (1906) og Mands Himmerig (1928),
som jeg ikke her har haft plads til at ga i dybden med. Serligt kunne man ga
endnu mere i dybden mht. mulighederne for at forsta den omdiskuterede slutning
i Lykke-Per ud fra et ‘fugleperspektiv’. Som Gjerloff skriver, bruger Pontoppidan
iser fuglene til at beskrive menneskelig streben, og netop streben er et berende
karaktertrak for Per.
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Man steder ofte pa problemer, hvis man hardnakket forsoger at udlede et
entydigt synspunkt af Pontoppidans varker. Samme problematik kan allerede
anes i nervaerende analyse af hans brug af fugle og vil sandsynligvis ogsd kunne
findes i resten af forfatterskabet. En analyse som denne kan derfor let fore til flere
sporgsmal end svar, men netop af samme grund er Pontoppidan til stadighed sa
underholdende at beskeftige sig med.

ABSTRACT

Danish author Henrik Pontoppidan regularly makes use of symbolic images of
birds, in his descriptions of characters, their ambitions and struggles. Through
analysis of the three short stories “@rneflugt”, “Naar Vildgassene treekker forbi”
and De vilde Fugle 1 argue that there is a general use of references to tame farm
animals like ducks and geese on one hand and wild birds like migrating geese and
eagles on the other hand. These two opposites represent an individual’s greatness
of character or lack thereof. At the end I argue for how this system of thought
can be used to better understand the often-discussed ending of Pontoppidans

great novel Lykke-Per.

Oliver Zeeberg Nielsen, f. 1995, er cand.mag. i dansk fra Kobenhavns Universitet og
medlem af bide Pontoppidan Selskabets bestyrelse og Dansk Ornitologisk Forening.
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Den melankolske

naturlighed

Henrik Pontoppidans Bonde-Idyl (1883)

Bo Tao Mi1cHAELIS

BORGERSKABETS DISKRETE TRISTESSE'

en italienske litteraturprofessor Franco Moretti, gennemgir i sin frem-
D ragende studie, 7he Bourgeois, Between History and Literature fra 2013,
det opskydende borgerskabs ideologiske og sociale erfaringshorisont kortlagt i
litteraturen fra 1700-tallet til slutningen af 1800-tallet.

I slutningen af sin undersogelse definerer han en slags bdde borgerlig tristesse
og pessimistisk treeghed i den europeiske litteratur. Et markant og signifikant
sporskifte og tidehverv indenfor den progressive kultur béret af oprindelige repu-
blikanske holdninger. Indtredelse af en art tidsindens ebbe for emancipatorisk
liberalisme, optimistisk messianisme og futuristisk tro pA menneskehedens felles-
gang mod bedre tider. Samtidig opstir begreber som realpolitik og statsraison
— selvfolgelig i Bismarcks nye stormagt, Tyskland.

Hen over midten af 1800-tallet, begynder en nelen over for de borgerlige verdier
som blev skabt under oplysningstiden i 1700-tallet. Moretti bruger Henrik Ibsens
naturalistiske dramaer som eksempel pa denne melankoli, deres opsatning af
borgerlig svigt i diverse sociale sager. Men man kan pé alle mader sige, at denne nye
desillusionerede omkalfatring mimer Balzacs klassiker Bristede illusioner (1837-43),
hvor de gode viljer gir tabt i gustne overvejelser.

Den Goetheske dannelsesroman bliver til udviklingsromaner, hvor den mest
beromte herhjemme i Danmark selvfelgelig er Henrik Pontoppidans Lykke-Per
(1898-1904). Det er ikke lengere muligt umiddelbart at socialisere sig efter de
mere eller mindre borgerlige dyder, man iser knytter til Goethes Wilhelm Meisters
Leredr og Vandredr, henholdsvis 1794-96 og 1821-29. Moretti definerer — med
Max Weber — den form for borgerlige realisme, som traeder frem i begyndelsen af
1800-tallet med Balzac og Dickens som megafon for den sunde fornufts formals-
rettede realisme. En prosaisk virkelighedsgengivelse, som fremstiller kontekstens

omgivelser med vegt pa miljomassig troverdighed og relevant sandsynlighed.

1. Jegbruger ordet borgerlig i den franske og Franco Morettis betydning. Med samme betyd-
ning som i begrebet borgerdyder; det at leve borgerligt som i ordet urbant og civiliseret.
Knyttet til socialliberalistisk tankegang mere eller mindre med redder i den franske revo-
lution 1789.
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Men pé grund af socialhistoriske begivenheder ndrer realismen sig undervejs i
lobet af forste halvdel af 1800- tallet.

Pladsen er ikke til at ga i dybden med disse interessante @ndringer, men jeg vil
her blot fremdrage, at med engleenderen Charles Darwins Arternes oprindelse fra
1859, simand oversat til dansk af J.P. Jacobsen, sker der et kulturelt paradigmeskift
i den progressive litteratur. Pontoppidan signalerer det allerede med sin novelles
titel: Bonde-1Idyl. 1dyl er noget harmonisk fredfyldt, naturligt uforstyrret, ja nasten
sorglost i sin fremferd, gerne som en lang gentagelse af drstidernes og de fire
sesoners vekselvirkning. Her blandt danske bender i slutningen af 1800-tallet.

FRA NATURSKON TIL NATURGRIM

Iser natursynet @ndrer sig i samtidens litteratur. Med Jean Jacques Rousseau ville
romantikerne langt op i 1800-tallet enfoldigt tilbage til naturen. Charles Darwin
mente, at mennesket allerede som art var en del af naturen. Egentlig ud fra en
evolutioner optimisme, mennesket som det ypperste og mest egnede i en biologisk
udvikling. Synkront med en anti-romantisk desillusion om at vare noget hgjere
end et tenkende, oprejst pattedyr, dog stadigvaek skabt i Guds billede.

“Vi er kun for forplantningens skyld” hedder det som bekendt hos Herman
Bang i Ved vejen, udkommet tre ar efter Bonde-idyl. Naturalismen blev fodt i et
nederlagsramt Frankrig med Emile Zola som ferste fadder lige efter den fransk-
tyske krig i 1870. I 1871 begynder Zola pa en romancyklus pd 20 bind. En
slegtssaga om Les Rougon-Macquart. Undertitlen er sigende.

En families sociale og naturlige historie under Det Andet Kejserdomme. Alesd
fra Napoleon IIIs statskup i 1852, hvor de to sidste bind omhandler tiden efter
dets fald i 1870. Det sociale i titlen peger klart pa Zolas forbillede, nemlig Balzac
og hans La Comédie Humaine, den panoramisk realistiske skildring af Frankrig
fra 1789 til Julirevolutionen 1830. Men det naturlige var noget ganske nyt, en
biologisk determinisme, en menneskelig zoologi. Zolas beskrevne familie var ikke
kun bredt ud socialhistorisk, men ogsa bedemt som et levende veesen pa linje med
en organisme, sagar sterkt inspireret af den franske filosof Hippolyte Taines teorier
om race, milje og historisk tidspunkt (La race, le milieu et le moment).

Den moderne forfatter skulle nu, ifelge Zola, vare videnskabsmand — og gerne
en lege i hvid kittel, som stillede en diagnose over det samfund, vedkommende
beskriver i sine verker. Naturalismen, det nye navn for denne realisme, legger
saledes stor veegt pd arven, menneskets genetiske varen, det underlagthed en
naturlov, muligvis en gang i sig selv natursken, men fremstir nu mere og mere
naturgrim, ja grusom i sin udvalgelse af de bedst egnede. Typisk for Zola hedder
en af hans romaner Menneskedyret og handler selvfelgelig om den del af menneskets
natur, dets seksualitet, dets driftsliv som uden kontrol kan fere til destruktiv
dekadence, forderv og pludselig undergang.

Hans mest beromte og skandalgse roman-eksempel er den niende bog i serien

fra 1880 om skegen Nana, som forderver mandene omkring sig med sin lokkende
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seksualitet. I det hele taget bliver netop kvindens seksualitet demoniseret yder-
ligere i slutningen af 1800-tallet ud fra mere eller mindre naturvidenskabelige
observationer. Eksempelvis ud fra en tese om, at hunnen i naturen ofte kun bruger

hannen under egen brunst og lobetid til formere sig og dermed fore arten videre.”

FEDMENS SEKSUALITET
OG DEN MODERNE JUS PRIMAE NOCTIS

Den forste sides lange naturbeskrivelse i Bonde-Idyl, er en, hvor efteraret “pludselig
overraskes af en lang Rekke festligt skinnende Solskinsdage”, der nederst pa siden
bliver til lovfald: “Efter den forste lidt alvorlige Nattefrost er Glansen som blast
bort”. Teksten bliver forstéeligt nok ofte last som en politisk allegori over tingenes
tilstand i relation til novellens samtid, altsi den konservative Grundlovsezndring
i 1866 og siden Estrups godsejerstyre med provisorier, som skulle fastholde ejen-
domsretten til jord og hierarkiet pé landet.

Men novellens initiale scene kan ogsa pege frem mod skolelarerens klasse-for-
sonende og dermed passiverende tale ved Mikkelsfesten. Den kan ogsé lases
som en naturalistisk parabel. En vejrudsigt, som typisk for naturalismen er et
billede pa naturens cirkulzre overherighed og de faktiske forhold, som ligner den
naturvidenskabelige objektivitet. Et symptomudbrud, som det hedder inden for
lzegeverdenen. Hostfesten er solskinnet, som mirakulost giver et strejf af solskin,
men vinteren vender altid tilbage.

Jorgen Holmgaard har i sin fremragende analyse af novellen i Henrik Pontop-
pidan: Forfatterskabets baggrund og udvikling belyst gennem 9 fortallinger pavist, at
Bonde-Idyl handler om klassekampen mellem storbender, husmand og landar-
bejdere — uden direkte at nzvne dennes rod, retten til ejendom. Om bendernes
sociale opstigning til en herremands-agtig status, hvor man har folk i arbejde og
narmest ejer sine folk som pseudo-slaver. Men novellens overvejende tematiske
og narrative lag er det seksualiteten mellem mennesker, der er afggrende. Der
antydes oven i kebet en form for indavl blandt de mange tomme hoveder, som
gor at fattigfolk ved Aahusene aldrig nar videre i nogen form oprer. Al siver ud
som den i mosen.

Handlingen i Bonde-Idyl er koncentreret omkring festen, hvor seksualiteten
blomstrer via mad og drikke, en bukolisk og rustik taksigelsesfest over hosten,
et klasse-forsonende punktum pé dret som gik. Op til festen far vi den beremte
scene i kostalden med storbondesonnen, Olav, og den tykke tjenestepige, Ane. Han
leegger kraftigt an pd hende mens hun —i en os af pis: “Gjedingsvand” — forferende
forbereder sig til den kommende fest. Ane er erotisk buttet, tyk, men grim. Praecis

ligesom hendes standsfaller, fattigfolket, tynde og grimme. Herskerklassen med

2. Naturalismen foregriber Sigmund Freuds antropologiske psykoanalyse i sin sterke fokusering
pa seksualiteten som en individuel kausalitet, en drift, som skal kontrolleres fra day one.
Freud var da i sit grundsyn som mediciner ogsd meget af en darwinist i sit syn pA menneskets

genesis og udvikling.
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Olav i spidsen, sekunderet af “Gaardenes unge piger”, der er smukke, velnarede
og lyse. Alt under dem gradbgjet i grimhed. Ane bliver ganske vist renvasket og
pangjort til hestfesten, men hendes buttede sexappeal er hendes determinerende
kropslighed. Tekstens kropsbevidsthed ligner i det hele taget det, man i gamle
dage kaldte for figurrealisme: at som man udvendig ser ud, sidan er man i det
indre. Her tilsat grimhedens @stetik, hvor det grimme i sig selv er en skendsel
mod naturskenheden og derfor gerne ma underkues, eventuelt udryddes.

Seksualiteten ses i novellen nermest som en latent cirkelslutning, en naturlig
gentagelse, fordi — ligesom naturen — er mennesker bade betinget af og i strid med
sit eget driftsliv. Anti-romantisk som scenen, hvor Olav lzegger sterkt an pa den
beskidte og uskenne Ane. Hendes sikaldte forlovede, Mathias, mé tage til takke
med, at blive gift med hende, nu gjort gravid af Oluf, saidan som Mads gjorde
med Maren i sin tid. Altsa helt sikkert ikke som jomfru. Eneste trost til taberen
er manens medlidende smil og udgangsreplikken: “Ja — de mennesker.”

Vejret i novellen, der gar fra solskin, nattefrost, tige og regn, leses gerne
symbolsk, som sagt nermest som en moderne allegori over samfundets sammen-
stod mellem klasser og interesser i samtiden. Det er rimeligt nok stadigveek at lese
naturen som et spejl pa kulturens tilstand. Mange af det sene 1800-tals forfattere,
med Gustave Flaubert i spidsen, var frafaldne romantikere som beskt og bittert
konverterede til modernismens trang til videnskabelighed og undergangsdremme.
Prastesennen Pontoppidan var rundet af det ideologiske prasteskab, som netop
var barere og forsvarere af den (national)romantik, Georg Brandes gor op med i
1870%erne. Romantikkens ambiguitet over for seksualiteten er sveer at fjerne. Den
skal nedvendigvis veere der, men helst i sterkt kontrolleret form — og gerne subli-
meret til en platonisk dualistisk spiritualitet hinsides materialismen. Naturalismen
ser driften nasten entydigt som en monolitisk materialisme, nedvendig for arten,
men farlig for den enkelte.

Efter Mathias har konfronteret Ane med hendes stzvnemede i morket med
Olav, forsvinder hun obsternasig og staedigt ind i en dansegulvets orgiastiske
hvirvel af dansende mand! Som om, at hendes given sig hen il Olav, har fort til
en szregen selvstendighed og nyopdaget vardsettelse af egne seksuelle attributter.
Mikkelsfesten har nu udviklet sig til en dionysisk fest med toner af hedonisme og

orgie — og en mulig seksuel emancipation for Ane?

DEN STORE BLUES FOR MENNESKEHEDEN

Naturalismen var pi mange mader de gode viljers kunstretning i bade malerkunst
og litteratur. Zola kastede sig ind i den antisemitiske Dreyfus-sag, hvilket muligvis
kostede ham hans liv. Pontoppidan var klart politisk engageret i forfatningsstriden
under og mod Estrup og de sociale regressive omkalfatringer pa landet. Et land,
Pontoppidan sidan set selv kom fra, i form af provinsbyen Randers. Hans forhold

til den urbane kulturradikalisme med Brandes og co. var ambivalent og tovende.
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Metropolens borgerlige intellektuelle var ogsa forbundet med tidens globale,
grenseoverskridende modernitet, en tilsyneladende trussel mod det umiddelbare
nationale og traditionelle. Ofte accentueret som hos Herman Bang, i skebne-
fellesskab med Frankrig, et Danmark banket til smukke tabere af Tyskland i
henholdsvis 1864 og 1870.

Bonde-1dyl er sadan set ikke berort af alt dette, herunder den politiske rore i
Danmark mellem 1849 og 1883 med landets positionering mellem konservative
godsejerinteresser, storbondestandens gradvise kapitalisering og den stigende forar-
melse af landarbejdere og husmand. Novellen er skrevet i en kode, hvor noter og
efterord pracis fortolker disse historiske forudsatninger.

Dermed angler man ofte og gerne efter en historisk fortolkning, hvor det meste
falder pa plads. Novellen som et allegorisk spejl af sin egen tilblivelsesvirkelighed
og dets forfatters stisted i strommen. Tkke kun denne novelle, men alle de andre,
som str i Pontoppidans mesterverk Fra Hytterne. Men den kunstneriske kode
for sin samtids lasere, dem som ikke bryder sig om politisk litteratur, synes en
umiddelbar lzsning at vaere: som naturen, si kulturen. Den sterkes overlevelse.
Ikke som en historisk samfundsudvikling, men som naturen selv, og iser dens
seksualitet, og igen, is@r den kvindelige af slagsen, til fals for slesk tale og mande-
magtens kulorte gaver.’

Den eskalerende videnskab pa Pontoppidans tid er standhaftig i sin objektive,

universelle og gentagende empiriske eufori. Alt kan vejes og méles.

DE sSMA TYNDE OG DE STORE TYKKE

Mads Monsen har en vom af vellevned, Ane er erotisk tyk. Hvor den forste mé
siges at vere kulturskabt af storbondens akkumulerende velstand og fortaring,
er landarbejderpigens tyngde skabt af naturen selv. Den kompenserer sagar for,
at hun ellers ikke ser s godt ud. Olavs betagelse af hende kommer fra en anden
gang, hvor han har set hende kaste sig ind i en dans af liderlige karle. Verden
tilherer pa godt og ondt de tykke. Taberne, med Mathias i spidsen, er de tynde
og de sma. “Rundt omkring dem laa denne Fattigmands evige sveerm af smaa
svampede bern, der klekkes ud inde i de store brede Halmsenge.” Nogle fodes
tet pa baronens seng, andres ankomst til verden ligner insekternes. Naturalismens
antropolog skulle langt senere leegge de skinner, som forte til Auschwitz. Men hos
Pontoppidan her i 1883, er det som i Strindbergs skuespil Et drommespil (1902)
synd for menneskene.

3. Det er klart, at der er tale om seksuelle overgreb — krenkelser — i novellen. Men der er
aldrig tale om voldtegt, ud over at Maren anklager Mads for sin egen seksualitets uendelige
bornefodsler!
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SKRUEN STRAMMES UDE PA LANDET

I 1899 reviderede Pontoppidan sin novelle. Bonde- blev smidt vek og novellen
hedder nu bare /dyl. Der er markante forskelle mellem de to udgaver, som jeg ikke
skal g i dybden med her. Men strukturen er stort set den samme: en fortelling
koncentreret omkring et hostgilde flankeret af de to dialoger om seksuelle forhold
i datid og nutid som i den oprindelige tekst.

Politisk interessant er det, her seksten ar senere, at det er provsten, og ikke
skolelareren, som holder den reaktionzre tale om fred og ingen fare. Mathias
finder heri ikke Ane til festen, og det kommer — interessant nok — ikke til nogen
ordveksling mellem de to. Ane er endnu mere et offer end i den forste udgave.
Mathias har imidlertid fiet tykke leber! Han har ogsi faet vandhoved og har
farlige tanker om at brende hele Monsens gard ned. Han greder ikke leengere
over sin trolovedes utroskab. Og ménen, som fransk visit fra romantikken med
et melankolsk suk over menneskeheden, er fjernet.

Til gengzld synes Mathias at vare blevet mere pragmatisk. Olav og Anes affere
kan maske sidenhen gore, at han far arbejde pa garden, nir Olav arver den. Alt i
alt er /dyl mere kras og kynisk i sin intention. For s vidt mere naturalistisk i sit
sigte, sin stil og sin fremstilling end Bonde-Idyl. Mere egnet i skoleklassen til at
introducere Pontoppidans affinitet med det moderne gennembruds opger med
tingenes tilstand omkring 1900.

Jeg foretreekker dog udgaven fra 1883. Den er mere dben i sin slutning og
emmer af den humanistiske melankoli, som satte ind efter midten af 1800-tallet.
Naturalistisk javel, men ogsd med en abenhed. Ane fir en stemme og Mathias
bliver et gredende menneske.

Borgerlige illusioner var bristede, men man havde stadigvak svert ved at forlade
romantikkens dualistiske idealisme, karlighed pd gammeldags manér og troen pa
det gode i mennesket. I det hele taget dremmen om en bedre verden.* Seksualite-
tens tilstedevarelse i teksten er fremfor alt et narrativt vehikel for hele opsatningen.

Forholdet mellem Olav og Ane fr si sit ekko i Olavs fars mede med en anden
arbejderske, nemlig den for 11. gang gravide Maren. Hendes skabne som avlsdyr
begyndte med hendes egne ord den gang i fortiden, hvor Mads enten forgreb sig pa
hende eller forferte hende. Maskulin forgribelse af lavere socialt stillede kvinder,
retten til derees kroppe, kaldte man i den aristokratiske feudaltid for jus Primae
Noctis eller mere elegant pa fransk droit de seigneur, godsejerens ret til at have sex

med sine festebenders forlovede for giftemal.’

4. Grimhedens @stetik er artikuleret ekstremt og infamt i nazismen: forst gor man kz-fanger
sd grimme, haslige og udmarvede, at det senere er bade en lise og en pligt at likvidere dem.
5. Retten er mest kendt fra Beaumarchais’ Figaros bryllup og Mozarts opera af samme navn.
Men direkte historiske kilder til dette privilegium mangler. Imidlertid er der ikke tvivl om,
at overklassens seksuelle overgreb pa tyende og feestebonder har veret udbredt og muligvis
maskeret som en rettighed, som gér tilbage til romerne. I Georges Orwells 7984 optreder

begrebet som kapitalisters ret til sex med deres ansatte.

PONTOPPIDANIANA NR. 4/2025 Bo Tao Michaélis - Den melankolske naturlighed

56



ABSTRACT: THE MELANCHOLY NATURE

Henrik Pontoppidan’s 1883 novella Bonde-Idyl is, in many ways, captivating. It
stands as an early example of Danish Naturalism in the French tradition of Emile
Zola and others — where everything that exists is seen as part of nature, including
man. Humanity is not the creation of a supernatural deity but, following the
theories of Charles Darwin, a complex mammal — @ human beast — driven more
by lust and desire than by reason. With its ironically idyllic title, the story centres
on human sexuality as the driving force behind the repetition of a natural pattern
of power.

What I term the melancholy nature refers to the circular way nature repeats
itself in a gloomy cycle that prohibits real change. The survival of the firtest here
appears in a modernised version of jus primae noctis (the lord’s right to the first
night with a new bride) transformed into the rural gentry’s systemic abuse of
lower-class women. The novella is the work of a disillusioned romantic, for whom

even the moon sighs at the end.

Bo Tao Michaélis (f 1948), lektor emeritus og anmelder ved Politiken. Han har
undervist i gymnasiet, pi Kobenhavns Universitet (KUA), Roskilde Universiter (RUC),
Folkeuniversitetet og Den Danske Filmskole.
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Digital humaniora i Pontoppidan-forskningen

KamiLLA JENSEN HUSEN & MICHAEL MONEFELDT

] EN KEZLDER SORT SOM KUL ...

er er ikke sort som kul i Syddansk Universitetsbiblioteks keldermagasiner,

men det kraever sit at finde ind til rummet, hvor Skjerbekarkivet opbevares
sammen med bl.a. materialer fra en af de sterste danske lingvister, nemlig Eli
Fischer-Jorgensen (1911-2010). Samlingen geor heller ikke stort vasen af sig, som
den findes der pé hylderne: lange reekker af bager af og om Henrik Pontoppidan,
papirmapper med kopier af brevvekslinger og store bunker af fotokopier af artikler,
avisudklip, teaterprogrammer og meget andet. Det vil ogsa vare nerliggende
at sporge sig selv i disse digitale tider, om en sidan samling giver mening over-
hovedet? Kan man ikke finde det hele online, evt. via netstedet henrikpontoppidan.
dk, som ogsd rummer en guldgrube af materiale? Det kan man til en vis grad,
men arkivet er meget mere end blot selve teksterne, Udover at det reprasenterer
mere end 40 drs arbejde med at indsamle materiale, giver det ogsd adgang til en
oplevelse af, hvor udbredt Henrik Pontoppidans forfatterskab er — reekkerne af
oversattelser til forskellige sprog gor sterre indtryk end oplistningerne som vi i
denne artikel kan lave, og tilgengeligheden af fx oversettelser og uddrag bragt i
undervisningsmateriale kan veere guld veerd for den rette person. Nar man — som
mange litteraturforskere — beskaftiger sig med forfatterskaber, som ikke horer
til i den digitaliserede tidsalder, vil der vare meget materiale, som stadig ikke er
tilgengeligt online, og derfor er samlinger som Skjerbakarkivet nodvendige for
vores virke. Og ved at gore oplysninger om indholdet af samlingen tilgengeligt
online vil den kunne udbredes til langt flere — det har varet en af hovedarsagerne
til at gennemfore et projekt med registreringen af indholdet i Skjerbakarkivet.

KORT OM PROJEKTET

I efterdret 2021 modtog Pontoppidancenteret pa SDU en bevilling fra Carlsberg-
fondet til registrering og tilgengeliggorelse af Skjerbakarkivet, som opbevares pa
Syddansk Universitetsbibliotek. Arkivet indeholder mange udgivelser af Henrik

Pontoppidan og endnu mere materiale om Pontoppidans varker, indsamlet over
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mange ar af presten og Pontoppidankenderen Thorkild Skjerbazk (1918-1998) i
tet samarbejde med dennes hustru, Esther Skjerbek (1918-2002). I et interview i
Athus Stiftstidende i 1990 fortaller Thorkild og Esther Skjerbzk om arbejdet med
indsamlingen af materialet til arkivet — en livslang opgave, som egentlig startede
med, at Thorkild Skjerbzk ledte efter materiale til en studiekreds og derfor tog
fat i Pontoppidans mange “uforskammede prasteskildringer™

Vi morede os i studiekredsen over prasteskikkelserne, men jeg kom pa det tidspunkt pa
det rene med, at Henrik Pontoppidan blev jeg ikke sidan ferdig med — og jeg er ikke
blevet det siden. Der er ellers forlobet 42 ar. (Wolff 1990)

I samme artikel forteller de ogsd om ambitionerne for, hvad det store arbejde
skal lede til, nemlig en database, som skal indeholde alle oplysninger om alle
udgaver af Pontoppidans varker og litteraturen som knytter sig hertil, og vi har
i dette projekt forsagt at lofte en del af arven efter Skjerbak-parret. Som det er
kendt for mange, blev Skjerbek-parret ikke feerdige med deres projekt, men en
forste etape blev ferdiggjort i den store Pontoppidanbibliografi, som blev udgivet
i 2006 af Det danske Sprog- og Litteraturselskab — ferdiggjort af René Herring
pa baggrund af Skjerbakparrets store arbejde (Skjerbak, Skjerbzk, og Herring
2006). Den indeholder en minutigs gennemgang af “trykte tekster af Henrik
Pontoppidan i tidsrummet 1881-1943” (Skjerbzk, Skjerbak, og Herring 20006,
9), dvs. fra Pontoppidans debut med “Et endeligt” i 1881 til Undervejs til mig
selv i 1943, inklusive henvisninger til anmeldelser og omtaler, men ikke til den
ovrige sekunderlitteratur. Det er denne sekundzrlitteratur, som nerverende tekst
fokuserer pa med udgangspunket i arkivet fra Skjerbakparret, si man kan sige, at
vi forspger at fuldfere en anden etape af deres projekt.

Arkivet for bide primer- og sekunderlitteraturen er tilgengeligt pa Syddansk
Universitetsbibliotek, ligesom der ogsd nu findes en elektronisk registrant i form af
et Zotero-bibliotek' (Husen 2024). Det er i hgj grad dette arbejde, som projektet
stottet af Carlsbergfondet bygger videre pa med et fokus pé sekunderlitteraturens
forbindelser til Pontoppidans varker og dens indbyrdes forbindelser i form af
citationer og mulige litteraturhistoriske belger. Bevillingen fra Carlsbergfondets
Forskningsinfrastrukturvirkemiddel skulle iszr ga til at udarbejde en elektronisk
registrant over Skjerbakarkivet, inkl. bide primer- og sekunderlitteratur, samt
at gore de forskellige udgaver af Pontoppidans varker tilgengelige i en simpel
elektronisk form, som ger dem mulige at bearbejde med forskellige verktgjer til
digitale analyser. Derved kunne det elektroniske arkiv ogsa danne grobund for
yderligere arbejde med sekunderlitteraturen og for eksempel efterprove ideen
om den Bredsdorffske skole inden for Pontoppidan-forskningen. I forste omgang
har projektet ledt til de indledende undersogelser af, hvor meget der er skrevet

om Pontoppidans verker hvornar, og en forelgbig analyse af, hvordan varkerne i

1. Idenneartikel vil der forekomme flere begreber og betegnelser som “Zotero-bibliotek”, “data-

repositoriet Zenodo” m.fl. Disse vil blive forklaret kort i en ordliste i slutningen af artiklen.
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sekunderlitteraturen forholder sig til hinanden, forstdet som antallet af citationer
i en kronologisk rekke.

Arbejdet med gennemgang og registrering af arkivet har fundet sted pa Syddansk
Universitetsbibliotek under ledelse af forskningsbibliotekar Kamilla J. Husen
(forfatter til denne artikel) med assistance fra studentermedhjelpere ansat pa
Institut for Kulturvidenskaber (nu: Institut for Kultur- og Sprogvidenskaber), SDU
samt med hjelp fra forhenverende akademisk medarbejder Michael Monefeldt
(medforfatter til denne artikel), som iser har arbejdet med sammenkadningen
af referencelister fra sekunderlitteraturen og scriptet til at lave citationsanalysen.?

Ud fra det forste datasat (registreringen af al sekunderlitteraturen om Henrik
Pontoppidan) kan vi lave nogle relativt simple opgerelser over sekunderlittera-
turen om Pontoppidan, for eksempel antallet af publikationer fordelt pa ar, sprog,
forfatter, type af publikation (bog, artikel, bidrag til bog osv.) og flere andre ting.
De mulige opgerelser er bestemt af, hvilke oplysninger vores datasat (her registre-
ringen i Zotero-basen) indeholder, og der kan derfor vare interessante elementer,
som ikke kan undersoges ud fra det givne materiale. De indledende analyser ud
fra den forste registrering vil blive vist i forste del af naste afsnit.

En af de ting, som vi gerne har villet kortlegge, har veret sammenhangen
mellem de forskellige publikationer — en citationsanalyse, som kan vise, om der
miske er nogle sammenhange mellem de enkelte sekundervarker over tid — og
den analyse kravede udarbejdelse af et ekstra dataset med krydsreferencer, som
blev udfert af Michael Monefeldt i januar 2024. Analyserne af dette dataset vil
blive prasenteret i slutningen af naste afsnit.

Undervejs vil vi ogsd vise et par opgorelser over forekomsten af Pontoppidans
tekster i lerebogsmaterialer — dette arbejde beror bl.a. pd Laura Kolborg Serensens
dataindsamling til hendes artikel “Pontoppidan(sk) pa skoleskemaet™ i Pontoppi-
daniana 2023 (Serensen 2023).

PROJEKTER FRA HENRIK PONTOPPIDAN
TExT CORPORA AND DATABASE

Det forste projekt pa baggrund af Skjerbakarkivet blev udfert af Laura Kolborg
Serensen som praktikant pa Pontoppidancenteret pd SDU i 2022. Her undersogte
hun, hvilke tekster af Pontoppidan der blev brugt i gymnasiet — en udferlig beskri-
velse findes i hendes artikel “Pontoppidan(sk) pa skoleskemaet” i Pontoppidaniana
1 (Serensen 2023), og i den forbindelse lavede hun ogsi en registrering af alle
lzerebogsantologierne i Skjerbekarkivet for at kortlegge den historiske brug af
Pontoppidans tekster i undervisningen. De trykte antologier som er gennemgaet

i artiklen, kan vare svere at finde gode udgaver af, og pa den méide dannede

2. Til denne artikel herer en del supplerende materiale i form af en beskrivelse af processen
med registreringen, de forskellige dataszt og kodefilerne, som er brugt til analyserne. Disse
tekniske detaljer kan findes samlet i datarepositoret Zenodo, hvor de forskellige filer kan
downloades. Link til dette findes i litteraturlisten pA Husen (2024).
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Skjerbakarkivet grundlag for projektets gennemforelse. P figur 1 ses en opgerelse
over, hvilke Pontoppidan-tekster, der bliver anvendt i undervisningen nu (data er
indsamlet i 2021/22), og figur 2 viser de ti tekster, som forekommer oftest i de
trykte lerebogsantologier, som findes i Skjerbakarkivet. Som det kan ses, er der
gengangere, men ogsi forskydninger i, hvilke tekster der bliver brugt — bl.a. er
fortellingen “Ane-Mette” fraverende i lerebogsantologierne, mens den er tydeligt
til stede i anvendelsen i undervisningen nu. Det kan bl.a. skyldes, at den er at

finde i en af de store pakker med digitale leerebeger til danskundervisningen.
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Figur 1. Oversigt over hvilke tekster der oftest bliver anvendt i undervisningen. Data stammer primert
[fra ungdomsuddannelserne, jf. Sorensen 2023
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Figur 2. Tekster af Henrik Pontoppidan, som optrader i lerebogsantologier fra 1886 til 1997.
Medtaget er kun tekster, som optrader mere end 10 gange.
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Etandet projekt, som udspringer af arbejdet med Skjerbakarkivet og den samlede
Pontoppidan-bibliografi er artiklen “Revisiting Pontoppidan — sentiment analysis
and topic modelling on “Eagle’s Flight”” (Vlachos og Husen 2023), som under-
soger, hvorvidt det er muligt at “male” forandringerne i Pontoppidans tekster ved
hjelp af digitale metoder som ‘sentimentanalyse’ og ‘topic modelling’. Udgangs-
punketet for artiklen er de fem forskellige udgaver af “@rneflugt”, som kan findes
pa netstedet henrikpontoppidan.dk, og selvom flere af de anvendte varktgjer kan
forbedres (bl.a. i form af bedre ordbeger til dansk sprog), er der potentiale at spore,
og arbejdet bor klart udvides til at gelde flere tekster.

Det arbejde bygger pa den del af HPTCD-projektet, som handlede om at
indsamle digitale tekstversioner af sa mange tekster som muligt, bide Pontoppidans
egne verker og sekundearlitteraturen og stille dem til ridighed i et format, hvor de
ogsd kan bruges til digitale tekstanalyser sisom NLP (natural language processing)
eller netveerksanalyser af forbindelserne mellem verker, og det er samme del, som
ligger til grund for denne artikels analyser af sekunderlitteraturens forbindelser
til hinanden.

SEKUNDZARLITTERATUR FORDELT PA
AR, TYPER, SPROG MM.

Ud fra vores dataszt med samlingen af sekunderlitteratur om Pontoppidan
kan vi lave nogle forskellige analyser. Denne type af kvantitative analyser skal
tages med visse forbehold, da vi for eksempel ikke har testet, om udsvingene i
antallet af udgivelser er serlige for forskningen i Pontoppidan, eller om de folger
en generel tendens i udgivelser af humanistisk forskning. Det havde krevet et
anderledes (og storre) dataset med flere emner representeret, hvilket ikke har
vaeret muligt lige nu, og derfor kan vores optellinger nedenfor kun sige noget
deskriptivt om udviklingen indenfor Pontoppidan-forskningen. Pi et andet
tidspunkt kunne det vare interessant at undersege, om andre forfatterskaber
udviser samme tendenser som Pontoppidan, og om der kan identificeres nogle
stromninger inden for perioder, hvor nogle forfattere kan siges at vare genstand
for sterre interesse end andre.

Nedenfor ses figurer, som viser tidslinjer over udgivelser relateret til Pontop-
pidans varker. For lesevenlighedens skyld er udgivelsesarene grupperet i artier,
da der ellers ville blive mange tynde linjer, og udsvingene ville ogsd blive svere at
aflese. De enkelte udgivelsesir kan genfindes i det ra dataset, som er tilgengeligt
i datarepositoret Zenodo (Husen 2024). Allerede fra starten af Pontoppidans
forfatterskab er der en del udgivelser om ham, og i vores kategorisering er de
markeret som “tidsskriftsartikler” (jf. figur 4), men da en stor del af artiklerne
stammer fra fx Hojskolebladet, Det ny aarhundrede — Maanedsskrift og Tilskueren,
kunne det have veret mere korrekt at kategorisere dem som “magasinbidrag”
eller en lignende kategori. Det ville dog have krevet en gennemlasning af alle
artikler, hvis vi pd individuelt niveau skulle have klassificeret dem i forhold til
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deres indhold, og i forhold til at sige noget om interessen for Henrik Pontoppidan
har de stadig en rolle. Derfor er alle typer af artikler, ogsa avisartikler medtaget
i de forste oversigter. De senere analyser af sekunderlitteraturens citeringer af
anden sekunderlitteratur bygger pa et mindre udsnit, som tager sit afszt i mere
klassisk litteraturforskning.

Figur 3 viser den generelle udvikling i publikationer om Henrik Pontoppidan
fra 1880 og frem til nu (dvs. 2023), og her ses den ovenfor beskrevne udvikling
med en hgj frekvens allerede i Pontoppidans levetid — det skyldes som navnt bl.a.
artikler i diverse mdnedsmagasiner, som ogsa indeholder anmeldelser og omtaler

af Pontoppidans verker.
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Figur 3. Antallet af sekunderlitterere udgivelser pr. drti

Herefter ses der et dyk i antallet af udgivelser, hvilket iser skyldes en fald i
tidsskriftsartikler, heriblandt bl.a. de navnte manedsskrifter, hvilket ses af neden-
staende figur 4, som viser tidsskriftstitler nevnt mere end 10 gange.’

Pé figur 5 ses udviklingen i fordelingen af typer af publikationer, hvor tendensen
med tidsskriftsartiklerne ogsé afspejles ved et dyk mellem 1940’erne og 1980°erne.
Herefter stiger andelen af tidsskriftsartikler igen og jf. titlerne pa figur 4 ma det
vere en rimelig antagelse, at det nu primeart er forskningsbaserede artikler, som
findes i settet.

3. Narfx Det ny aarhundrede — maanedsskrift ikke er med pa figur 4, skyldes det utilstrekkelig
datarens, da titlerne ikke er tilstreekkeligt ensrettede. I denne visualisering er der valgt et
skeringspunkt ved 10 — et lavere skeringspunkt havde medfort at fx Kritik havde veret
med pé listen (der er 6 artikler fra Kritik i samlingen).

PONTOPPIDANIANA NR. 4/2025 Kamilla Jensen Husen & Michael Monefeldt - Arkivets skjulte forbindelser



Mangden af udgivne beger om Pontoppidan og hans verker folger ikke helt
samme tendens, men har dog ogsa et mindre fald i 1940’erne og 1960’erne. 1
denne gruppe er tallene sa lave, at der ikke skal meget til at give store udsving.
Stigningen i 1980°erne og herefter er dog stadig tydelig, og samlet peger figu-
rerne pé et opsving i Pontoppidan-forskningen fra 1980°erne og frem til nu. Vi
mangler (som ogsa nazvnt tidligere) en analyse af den samlede produktion af
forskning i dansk litteratur for at kunne afggre, om udsvingene skyldes noget
serligt i Pontoppidans popularitet eller om det er generelle tendenser for litte-
raturforskningen.

Figur 7 viser som en sidste detalje, hvilket sprog sekunderlitteraturen er udgivet
pa, og her ses det tydeligt, at dansk har en fremtreedende plads. Der er dog
ogsd enkelte udgivelser pé iser engelsk og tysk, men forskningen i Pontoppidan
er koncentreret omkring danske udgivelser. Ud fra figur 8, som viser sprog og
udviklingen over tid, kan man dog ogsa se, at andelen af udgivelser pa andre sprog
end dansk fylder en smule mere efter 1970%erne, men ikke nok til at rokke ved

billedet af Pontoppidan-forskningen som en national aktivitet.
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Figur 4. Tidsskriftstitler som _forekommer mere end 10 gange i datasattet.
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SEKUNDARLITTERATUREN — CITATIONSANALYSER
OG FORBINDELSER

Et af de interessante spergsmil til sekunderlitteraturen har vaeret, om det er muligt
at lave en form for netvarksanalyse af forbindelserne mellem de forskellige ud-
givelser, serligt naturligvis de store veerker inden for omradet, heriblandt Vilhelm
Andersen (Andersen 1917), Elias Bredsdorff (Bredsdorff 1964), Knut Ahnlund
(Ahnlund 1956) og Klaus P. Mortensen (Mortensen 1982). Vi har optalt, hvor

mange citationer de forskellige veerker har haft igennem tiden, og topti over dem

ses i tabel 1. Vi har ogsé lavet en tilsvarende optelling fordelt pé artier, dels for
at impdekomme den udfordring, at en publikation med lang levetid (Vilhelm

Andersen fx) naturligt vil have en storre sandsynlighed for at fi mange citationer;
dels for at forspge at tegne et billede af udviklingen over tid — denne optelling

ses i tabel 2.

Tabel 1. Antal citationer pr. forfatter i alt

Alle ar

Forfatter

Andersen, Vilhelm
Bredsdorff, Elias
Behrendt, Flemming
Ahnlund, Knut
Skjerbzk, Thorkild
Mortensen, Klaus P.
Holmgaard, Jorgen
Brandes, Georg
Nexg, Martin Andersen
Thomsen, Ejnar

Antal citationer
110
103

87
84
84
62
59
57
50
48

4. Tforhold til optallingerne her er det vasentligt, at de er lavet pa forfatterniveau og ikke pd
enkelte publikationer, hvilket betyder at personer med mange publikationer kan komme
hejere op pa listen end en med kun én publikation. I supplerende materiale online (Husen
2024) findes ogsé optallinger pd enkeltvarker.
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Tabel 2. Antal citationer pr. forfatter pr. drti

Author

Andersen, Vilhelm
Skjarbaak, Thorkild
Brandes, Georg
Vedel, Valdemar
Bredsdorff, Elias
Rubow, Paul V.
Skou-Hansen, Tage
Mathansen, Henri
homsen, Ejna
largensen, Johannes

Authar

exa, Martin Andersen®

\ndersen, Vilhalm

Ahnlund, Knut
Mortensen, Klaus P.
Dostojevskij, Fjodor
Skjerbeak, Thorkild
Houmann, Berge*

Kristensen, Sven Maller

Antal cit.,

18
15
15
13
12

@ @ @ W

Author

ndersen, Vilhelm

Rubow, Paul V.
Andersen, Poul Carit
Ahnlund, Knut
Brandes, Georg
Kristensen, Sven Meller
Skjerbask, Thorkild

Brix, Hans

Geismar, Oscar

Author

Holmgaard, Jargen
Kofoed, Niels
Ahnlund, Knut
Mortensen, Klaus P.
Mietzsche, Friedrich
Skjerbeek, Thorkild
Henningsen, Agnes*
Kristiansen, Barge
Christansen, Erik C.

Author

Behrendt, Flemming
Brandes, Georg
Kondrup, Johnny
Ahnlund, Knut
Haarder, Jon Helt
Moestrup, Jargen
Mortensen, Klaus P.
Skjarbesk, Thorkild
Bloch, Emst

Antal cit.

26
2
18
17
16
15
15
14
14
10

Author

Mortensen, Klaus P.
Holmgaard, Jlargen
Ahnlund, Knut
Henriksen, Aage
lansen, F. ). Billeskov
Skjerbesk, Thorkild
Jung, Carl. G.
Hesselaa, Birgitte Juul

wndersen, Vilhelm

2010-19

Author

Ahnlund, Knut
sndersen, Vilhelm
Bredsdorff, Elias
Kofoed, Mials
Kristiansen, Borge
Skjerbeak, Thorkild
Haarder, Jon Helt
Pontoppidan, Morten
Vangshardt, Rasmus

Ved opdelingen pr. arti ses en udvikling over tid, hvor der kommer nye forfattere

ind i top-ti, mens andre glider ud. En anden illustration af fordelingerne ses i

figur 9 og 10, hvor vi ser udviklingen i fordelingen pr. drti (figur 9), og samtidig

i figur 10 ser, at selv de mest citerede forfattere i Pontoppidan-forskningen udger

en relative lille del af alle de citerede varker over tid.
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Figur 10. De ti mest citerede i forhold til resten af citationerne.

Undervejs i arbejdet med arkivet har der varet to spergsmil, som traengte sig
pa: 1. kan vi sige noget om, hvilke varker af Pontoppidan, som forskningen
mest har beskaftiget sig med? Og 2. er der et monster i, hvem der citerer hvem i
sekunderlitteraturen?

Vi har lavet en forelobig optelling (tabel 3), som ikke tager hgjde for de forskel-
lige udgaver af de store romaner, og den viser — nok ikke overraskende — at de mest

anvendte tekster er de tre store romaner, efterfulgt af Pontoppidans erindringer,
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essayet “Kirken og dens mand” og flere erindringer ssmmen med samlinger som
Noveller og Skitser og Smaa Romaner.

Tabel 3. Mest anvendte varker af Pontoppidan. Der er ikke tager hojde for forskellige udgaver af
teksterne, og Lykke-Per dakker siledes over alle varianter af teksten.

Lykke-Per 64
De Dodes Rige 45
Det forjattede Land 41
Erindringer 23
Undervejs med mig selv 22
Kirken og dens mand — et foredrag 12
Noveller og Skitser 12
Det ideale hjem 12
Arv og Geld 11
Smaa Romaner 1885-1890 11

Det vil kreve en nermere undersogelse (og datarens) at finde yderligere forbindelser
mellem de citerede verker af Pontoppidan og fx typen af registrerede udgivelser
om Pontoppidan — er der nogle varker som er mere populere i bestemte artier

eller som serligt bliver brugt til at skrive speciale om fx?

HVEM CITERER HVEM?

Som en del af projektet med at registrere al sekunderlitteraturen om Henrik
Pontoppidan havde vi ogséd et hiab om at kunne lave nogle analyser af, hvem der
citerer hvem. Er der nogle menstre i, hvilke litterater som bruger hinanden og er
der fx nogle, som aldrig refererer til hinanden? Der er mange hensyn at tage, nir
man forseger sig med den form for citationsanalyser, iser nar det gelder ldre
materiale. Forst og fremmest er vores data hemmet af, at det ikke altid har veeret
standarden at have en ordnet litteraturliste i slutningen af teksten. Hvis det ikke har
veret tilfeldet, ville det veere nodvendigt at gennemlase hele teksten og manuelt
udtrekke de enkelte referencer. I vores tilfelde har det ikke varet muligt, og vores
data er derfor begranset til de tekster, som havde en egentlig litteraturliste.

Vi er ikke i mal med den del af projektet, men som afslutning pa denne artikel
har vi forsegt at lave en forste illustration af, om det er muligt at se en sammenhzng
mellem forskellige sekundartekster. Nar man ser pd sammenhangene mellem
sekunderlitteraturen, skal man huske, at der naturligvis er en kronologisk afhan-
gighed at spore: en bog eller artikel, som udkommer i 1960, kan af gode grunde
ikke citere en artikel fra 1980%erne, sa Elias Bredsdorff kan ikke citere Klaus P.
Mortensens [roni og Uropi (1982), mens Klaus P. Mortensen godt kan citere Elias
Bredsdorff.

Man kan visualisere sammenhzngene mellem sekundarteksterne pd mange
mader, alt afhangigt af, hvad man prever at vise. Her har vi provet at vise om det

er muligt at se et monster i, hvordan nogle af de store sekundarvarker er blevet
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anvendt af efterfolgerne: Hvis man nu slutter sig til Klaus P. Mortensens anskuelse
pa Pontoppidans vark, betyder det sd ogsa, at man velger at ignorere tidligere store
navne som Vilhelm Andersen og Elias Bredsdorff, som kan siges at reprasentere en
noget anderledes tilgang til Pontoppidan (og litteraturforskning i det hele taget)?®

Andersen, Poul Carit: En Biograli og Bibliografi.

Andarian, Vilh: Bt nydanik forfatterikab
Bukdahl, jorgen: ldeal o virkeliggorelse
Behrendt, Flamming: Livarusen

s
Brodsdortf, Ellas: mm og Gearg Brandas

Eofoed, Hisls: Anarkismen o demakratiets tragedia
i "

Ahnbund, Enut: Fam b b

Koloed, Mgk Hendik Pontoppidan

Ahnlund, Knut; Gmkring Lykke-Per

Jeppesen, Nials; Samtaler med Henrik Pontoppidan
| o9 utapl

K Barge: At bilve sig salv og at vare sig selv

Halmgaard, Jergen: Dedens gilding

Jansem, B, |. Billeskow: Ledetrasd for Lissere

Bent H d: Hensik Pomtoppidans sambundskritic

Skjerbask, Thorkild: Kunst 09 budskab

Thomsan, Ejnar: Henrik Pontoppidan til Minds

Figur. 11. Ironi og Uropi i centrum. Bemark farven pi Vilhelm Andersen og Elias Bredsdorff sammenlignet med figur 12.

5. Nogle dele af litteraturforskningen vil sige, at man selvfolgelig altid ber undersoge de store
navne inden for omridet — om ikke andet for at kunne sige “jeg er ikke enig”, men det er ikke
aleid tilfzldet. Litteraturvidenskab som felt har (som andre humanistiske discipliner) en solid
tradition for at orientere sig bagud til tidligere studier pi omridet, uanset alder, og ikke regne
noget for foreldet, selvom der er kommet nyere undersogelser af fx en bestemt forfatter, og
det ses ogsa tydeligt her, hvor de @ldre varker hele vejen op fylder pant i citationerne.
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Andersen, Poul Carit: En Blografi og Bibliografi.

Meal g virkeliggareiie

Ahnlund, Knut

Annlund, Kaul: Omiring Lykde Per

Jeppesan, Hisly: Samtaler med Menrik Ponloppldan
Hortenien, Kiaus P irenl og utepd

Kriztlsnzen, Borge: At blive eig solv og at vare pig el

Holmgasrd. |srgen: Dadens galding
mr]mwwm

k, Thorkild: Kunst og |

Thamasn, Epnac: Hamrik Pentoppidan til Minds

Figur 12. Henrik Pontoppidan: Fem huvudlinjer i forfattarskapet i centrum for citationerne. Her er Bredsdor[f og Andersen betydeligt
morkere end i figur 11.

Figur 11 og 12 viser to citationsanalyser med udgangspunkt i hhv. Klaus P.
Mortensens Ironi og Uropi (1982) og Knut Ahnlunds Henrik Pontoppidan: Fem
huvudlinjer i forfattarskaper (1956), hvor vi har kortlagt, hvilke tekster, som
bliver citeret i samme varker som de to i centrum (de rede pletter). Jo oftere
en tekst optrader i sammenhang med teksten i centrum, jo merkere farve har

den pagaldende tekst. Det som disse analyser viser, er, at tekster, som citerer
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Mortensen, ikke i samme grad som andre tekster citerer Vilhelm Andersen og
Elias Bredsdorff, hvorimod tekster, som citerer Ahnlund i hgjere grad citerer
Andersen og Bredsdorff ogsi. Noget tyder altsd pa, at Klaus P. Mortensens
efterfolgere representerer en lidt anden retning i Pontoppidan-forskningen end
Vilhelm Andersen og Elias Bredsdorff — eller i hvert fald en anden videnskabelig
tradition, hvor man ikke behover at redegore for forgengernes standpunkter pa
samme made. For at bekrefte denne antagelse vil det dog veere nedvendigt med
yderligere analyser af citationerne, ogsé for at af- eller bekrefte, om der er en
serlig gruppe af tekster, som kan vere arsag til forskydningerne. Her kan det
ogsd vere interessant at se p, om der er bestemte tekster af Pontoppidan, som

herer ssmmen med bestemte sekunderverker.

AFRUNDING

Som en kort opsummering kan vi sige, at denne artikel mere er et udtryk for en
form for meta-litteraturhistorie med Henrik Pontoppidan i centrum. Ved brugen
af forskellige digitale metoder og et digitalt datasat bestiende af udgivelser af og
om Pontoppidan er det muligt at lave en skitse af litcteraturhistoriens behandling
af ham og hans varker, samt potentielt at udpege “huller” i forskningen — er
der varker, som meget sjzldent er blevet undersogt? Disse storre kvantitative
undersggelser kan dog ikke erstatte mere traditionelle leesninger tzt pa teksten,
da det stadig krever et indgiende kendskab til forfatteren, teksterne og littera-
turhistorien at forsta og fortolke de kvantitative resultater. Samtidig skal denne
undersogelse ogsa ses som et forste forseg pa sterre undersogelser: Nar man har
et veltestet workflow for dataindsamling og dataanalyse, vil det vere muligt
at gentage de samme undersoggelser pd andre forfatterskaber — Karen Blixen og
H.C. Andersen vil vare oplagte kandidater til yderligere undersogelser.

ORDLISTE

Citationsanalyse: en analyse af, hvor ofte bestemte varker bliver citeret af andre tekster. Bruges
oftest til at sige noget om forskeres aktiviteter og impact, men kan ogsd sige noget om, hvor
ofte et skonlitterart forfatterskab er genstand for forskningsmeassig opmarksomhed.

Datarepositorie (Zenodo): Inden for bestrabelserne mod aben og frit tilgengelig forskning (Open
Science) er der ogsd et onske om at dele de data, som ligger til grund for forskningsartikler
mm. Her bruger man sikaldte datarepositorier til at uploade sine dataset, gerne med tilho-
rende koder til at genskabe analyserne fra artiklerne

Netvarksanalyse: En digital analyse af forbindelserne mellem enkelte punkter i et datasat, fx
citationer af bestemte varker.

NLP (Natural Language Processing): En made at fa en computer til at lse og analysere “naturligt
sprog’, dvs. sprog som det forekommer i almindelig tekst og skrift.

Sentimentanalyse: En del af NLP, hvor man forseger at mile teksterne stemningsniveau ved at
de enkelte ord tildeles en veerdi, som kan vare i enten positive eller negative retning. Der
findes ogsa mere avancerede udgaver, hvor man maler pa forskellige stemningstyper — det

forekommer bl.a. inden for psykologisk forskning ogsa.
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Topic Modelling: en metode til automatisk at finde skjulte emner i en stor samling af tekster ved
at analysere, hvilke ord ofte optreder sammen.

Zotero (bibliotek): et referencehdndteringsprogram, som bruges til at holde styr pa anvendte varker
i artikler, opgaver mm. Det kan opbygges som en stor database med samlinger af litteratur

om bestemte emner, som her Henrik Pontoppidan.

ABSTRACT

The Archive’s Hidden Connections: Digital Humanities in Pontoppidan Research

This article presents the results of a Carlsberg Foundation-supported project
digitizing the Skjerbaek Archive-an extensive collection of primary and secondary
literature on Danish author Henrik Pontoppidan. The archive, resulting from
Thorkild and Esther Skjerbak’s lifelong collecting efforts, has been cataloged
in an electronic Zotero library, enabling quantitative analyses of Pontoppidan
scholarship. Our findings reveal the distribution of secondary literature over time,
showing a resurgence in research from the 1980s onward and the continued
dominance of Danish-language publications. Initial citation analyses indicate
slightly different research traditions within Pontoppidan studies, with a suggestion
of differences in citation patterns between scholars following Klaus P. Mortensen
versus those referencing Knut Ahnlund. The project demonstrates how digital
approaches can complement traditional close readings and potentially identify
overlooked aspects of Pontoppidan’s work, proposing a methodological framework

applicable to other authors’ archives.
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Lykke-Per i Tyskland

— fra beromt til glemt?

MARLENE HASTENPLUG

sin samtid var Henrik Pontoppidan en stor og kendt forfatter i Tyskland.

Sédan har vi ofte hort det i Danmark med henvisning til nogle af de kendte
leesere, der roste ham: Thomas Mann, Rainer Maria Rilke, Georg Lukécs og
Ernst Bloch. Men da jeg satte mig for at finde ud af, hvornar Pontoppidan var
gledet ud af den litterere bevidsthed i Tyskland, opdagede jeg, at historien er
mere kompliceret end som sa. Faktisk viste det sig, at Pontoppidan — pa trods
af sine kendte tyske lasere — aldrig var si stor, som vi danskere gir og tror.
Men for at fortzlle den historie vil jeg se nzermere pa tilblivelsen af den tyske
oversattelse af Lykke-Per og modtagelsen af bogen med titlen Hans im Gliick
i 1906 og folge den helt frem til 1981, hvor den sidste udgave udkom pé det
vesttyske forlag Insel. Til sidst vil jeg komme ind pa Pontoppidans status i det
tysksprogede omrade i dag.

DET LITTERZRE LANDSKAB
OG FORLAGSVERDENEN I TYSKLAND

Der var stor interesse for franske og russiske romaner — Zola, Dostojevskij og
Tolstoj — i Tyskland i anden halvdel af 1800-tallet, og dét, der satte en bolge af
begejstring for nordisk litteratur i gang, var Henrik Ibsens skuespil (Paul 1997:
194). Ibsen blev set som fremskridtets og den unge generations forfatter, og det
udviklede sig til en veritabel Ibsen-feber. Forlaget Reclam havde stor succes med
at udgive Ibsens skuespil og @ldre klassikere i deres serie Universal-Bibliothek, som
bestod af billige, men filologisk kvalitetsbevidste hafter.

Begejstringen for det moderne nordiske teater kom hurtigt til ogsa at omfatte
nordisk prosa. I perioden fra 1870 og frem steg interessen for litteratur fra Norden,
idet den kom pd mode. Bade kritikere og lasere havde fiet oje pd Jonas Lie,
Alexander Kielland og J.P. Jacobsen, og tyske forfattere som Rainer Maria Rilke
og Stefan George, der begge oversatte J.P. Jacobsen, men ogsa Stefan Zweig,
Hermann Hesse og Thomas Mann navner eksplicit Jacobsen og den nordiske

litteratur som inspirationskilder.
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I slutningen af 1800-tallet blev der grundlagt mange nye forlag i Tyskland, der
udelukkende fokuserede pa samtidslitteratur, og iser den fra Skandinavien. En af
disse iverksattere, Samuel Fischer, der grundlagde sit forlag S. Fischer i Berlin i
1886, udgav Ibsens drama Rosmersholm som sin forste titel og blev hurtigt meget
succesrig, hvad der forte til, at S. Fischer omkring 1900 var det storste tyske
litteraturforlag. Men S. Fischer var ikke alene. Ogsa en ung, rig fabrikant ved navn
Albert Langen grundlagde sit eget forlag i Miinchen, fordi han selv ville udgive
Hamsuns Mysterier i tysk oversazttelse. Pa det tidspunke, i 1894, havde interessen
for skandinavisk litteratur godt nok toppet pa det tyske bogmarked, men Langen
fokuserede alligevel pa forfattere som Hamsun, Georg Brandes, Herman Bang,
Bjornstjerne Bjornson, ].P. Jacobsen og Selma Lagerlof (Jager 2003: 226f.).

Albert Langen forsegte at lokke forfattere vk fra S. Fischer ved at tilbyde
dem et hgjere honorar, og han overtog ogsi S. Fischers succesrige marke-
tingstrategi, som gik ud pa at vekke interesse for boger gennem magasiner.
Her kom forfattere til orde, teaterstykker blev anmeldt, og der blev henvist
til bogudgivelser (Jiger 2003: 215f., 230f.). Denne kombination af beger og
magasiner om beger fandtes ogsa pa Eugen Diederichs forlag, der blev grundlagt
i Leipzig i 1896, og som i sit katalog havde verker af bl.a. H.C. Andersen, Seren
Kierkegaard og J.P. Jacobsen.

Forlaget Insel startede som et tidsskrift ved navn Die Insel i 1899. Efter
tre drgange uden stor succes blev det til et forlag hjemmeherende i Leipzig.
Mens S. Fischer og Langen udgav moderne, til tider vovede beger fra samtiden,
havde Insel-forlaget en mere klassisk profil med Goethe som deres vigtigste
forfatter, men ogsid med H.C. Andersen og ].P. Jacobsen. Blandt deres samtidige
forfattere fandt man Rainer Maria Rilke og Stefan Zweig. Da Katharina og
Anton Kippenberg overtog ledelsen i 1905, definerede de forlagets profil med
slagord som verdenslitteratur i Goethes forstaelse, kendte klassikere, kommende

klassikere og bogkunst.

HeNRIK PONTOPPIDANS TYSKE OVERSZATTER:
MATHILDE MANN

Netop mens Skandinavien-belgen var pd sit hgjeste i 1885, begyndte Mathilde
Mann (1859-1925) fra Rostock at oversatte skandinavisk litteratur til tysk. Hun var
lige flyttet til Kebenhavn og brugte bl.a. sin personlige kontake til Politiken-jour-
nalisten og forfatteren Peter Nansen til at f gang i sin karriere. Hendes breve til
ham, som delvist er bevaret, vidner om, at hun leste om nye beger i Politiken,
tog kontake til forfatterne og fik Nansen til at skrive notitser i avisen om hendes
nyeste oversettelser.! Mathilde Mann levede af at oversatte og forsergede selv sine
to bern, s hun oversatte alt, hvad der kunne afsattes til tyske forlag, dvs. bade
underholdningslitteratur og innovative @stetiske varker. Hun havde oversat bl.a.
August Strindberg, Jonas Lie, Bjornstjerne Bjornson, ].P. Jacobsen, Carit Etlar,

1. KB, NKS 4043, 4°
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Peter Nansen, Amalie Skram, Sophus Bauditz og Karin Michaélis og ogsa Ung
Elskov af Henrik Pontoppidan, der var udkommet i 1890.

Mathilde Mann kontaktede Henrik Pontoppidan for at fa lov til at oversztte
Lykke-Per allerede i 1902, for hele romanen var udkommet pi dansk.” Forste
udgave af Lykke-Per udkom som bekendt i otte dele fra januar 1898 til december
1904, si Mathilde Mann var tidligt pa ferde, men hun var ikke den forste tyske
oversatter, der kontaktede Pontoppidan, hvorfor han da ogsé forholdt sig tovende
i starten. Han var pa det tidspunkt allerede i gang med at arbejde pa anden,
forkortede udgave af romanen, som efter hans gnske skulle vare udgangspunktet
for en oversattelse. Mathilde Mann blev ved med at skrive til ham og besege ham
og sporge og skubbe pa, og Pontoppidan gav hende lov til at oversette Den kongelige
Gast (som ikke udkom pa tysk), Sandinge Menighed (Die Sandinger Gemeinde,
1905) og sandsynligvis ogsd Isbjornen (Der Eisbdr, 1903) mens hun ventede pé
Lykke-Per. Pontoppidan henledte ogsd Mathilde Manns opmerksomhed pi Der
forjattede land, som allerede var blevet oversat og bragt som feljeton i en avis i
Berlin, men som Henrik Pontoppidan gerne ville have revideret efter bogens fjerde
udgave og udgivet igen (brev fra HP til MM, 12.8.1903, KB). Han gav Mathilde
Mann masser af stof: “Indrem mig, at De i Forvejen havde faet overladt et rigt
Udvalg af mine Arbejder, der vilde kunne beskeftige selv Deres flittige Pen i en
Arrakke” (HP til MM, 12.6.1904, KB), men hun blev ved med at vende tilbage
til Lykke-Per, som hun insisterede pa at oversatte. Henrik Pontoppidan skrev
da ogsé i samme brev i juni 1904, at “For mit personlige Vedkommende vil jeg
naturligvis foretrekke, at den kommer i Deres Hender; Dem kender jeg, og De
har et sd udmarket Navn i Tyskland ...

Mathilde Manns vedholdenhed bar frugt: Pontoppidan sendte manuskriptet
til hende, og hun tog fat pa at oversatte i sommeren 1905, efterhinden som han
sendte trykarkene til hende. Samtidig gik hun i gang med at finde et forlag til
verket. Pi det tidspunkt arbejdede hun sammen med forlaget Insel om udgivelser
af bl.a. Karin Michaélis,’ sa hun foreslog forretningsforeren Poeschel at kigge
pa Pontoppidans nye roman og gik ud fra, at de ville udgive den. Men i lgbet
af sommeren 1905 mitte der en del overtalelsesarbejde til fra Mathilde Manns
side, fordi forfatteren Karl Larsen, som hun ogsi oversatte for Insel, og som hun
havde problemer med, intrigerede imod hende. Insel meldte pludselig ud, at de
alligevel ikke var interesserede i at lese Pontoppidans nye roman: “.. da vi er
mere end overbebyrdede med nordiske forfattere i gjeblikket, er det méske lettere

at arrangere senere.” Men det affandt Mathilde Mann sig ikke med, s& hun gav

2. Henrik Pontoppidans breve til Mathilde Mann befinder sig i KB, Acc.2000/11 og er
tilgengelige pA www.henrikpontoppidan.dk.

3. Gyda og Backfische. Eine Sommererzihlung udkom pé Insel Verlag i 1905. Tak til Henrik
Loft Nielsen for hjelpen med at transskribere Mathilde Manns hindskrevne breve, som ikke
altid er nemme at leese. Og nu jeg er i gang med at sige tak, skal Claus Elholm Andersen
og Espen Bordahl ogsa have en for altid at sparre med mig.

4. Insel til MM, 9.8.1905, GSA: “... da wir mehr als genug gerade mit nordischen Autoren
tiberlastet sind, spiter wird es sich vielleicht besser arrangieren lassen.” Alle oversettelser

fra tysk er mine egne.
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dem sin version af sagen med Karl Larsen for at rense sit navn og slog igen et
slag for Lykke-Per: “Det er noget sd fremragende, at jeg virkelig onsker, ogsd i
Deres interesse, at De kaster et blik pa verket.” Og midt i august 1905 skrev
hun til forlaget: “Romanen er storartet!™ I september fik hun endelig tilsagn
fra Insel om, at de ville udgive Lykke-Per, som efter planen skulle udkomme i
efteraret 1906.

LYKKE-PER BLIVER TIL HANS 1M GLUCK

Allerede i december 1904 var Henrik Pontoppidan i et brev til Mathilde Mann

kommet ind pa sine overvejelser om, hvad Lykke-Per skulle have som titel pa tysk:

“Jeg har engang for skrevet til Dem om mine Betenkeligheder ved Titlen. Ved Navnet
Peter hefter der vistnok i Tyskland en lidt komisk Klang. Til “Lykkeper” svarer pd Tysk
“Hans im Gliick” — s vidt jeg veed.” (1.12.1904, KB).

“Hans im Gliick” er titlen pé et af bredrene Grimms eventyr, som pa dansk hedder
“Lykkehans”. H.C. Andersens sidste roman Lykke-Peer fra 1870, som handler om
en kunstner, der oplever social opstigning og der midt i sin sterste succes, tager
udgangspunke i dette eventyr. Historien om Lykkehans har en anti-materialistisk
—eller ironisk — morale, for Hans ender med ikke at eje noget som helst af veerdi og
vere lykkelig, fordi han dermed er fri for alle problemer. H.C. Andersens version
af dette eventyr er “Hvad Fatter gor, er altid det rigtige”. H.C. Andersens roman
blev pé tysk blev oversat til Gliicks-Peter (ty. 1871), men da Pontoppidan ikke var
begejstret for Peter som pendant til Per pa dansk, fik Mathilde Mann til opgave
at give titelforslaget Hans im Gliick videre til forlaget. I december 1905 omtalte
Henrik Pontoppidan igen titlen Hans im Gliick: “Den passer i Virkeligheden aldeles
fortrinlig, ja den synes mig bedre end selv den danske Titel. Jeg haber derfor, De
kan overtale Forlaget til at bevare den. -” (HP til MM, 1.12.1905, KB)

Mathilde Mann holdt fast i Pontoppidans enske, men forlaget omtalte i deres
breve romanen som “Der Gliickspeter” indtil marts 1906, hvor Mathilde Mann
gjorde opmerksom pd, at de hele bogen igennem havde kaldt helten Hans, sd nu
mictte titlen std fast, og Insel indvilgede da ogsa.

Forlaget gjorde det klart for Mathilde Mann, at Hans im Gliick var en stor
gkonomisk satsning for dem, og at der matte gores alt for, at den kunne nd at
udkomme senest midt i september 1906, sd den kunne komme med i sortiments-
boghandlernes julekataloger og diverse annoncer for julehandlen (Insel til MM,
31.3.1906, GSA). Pontoppidan havde oprindelig lovet Mathilde Mann, at hun ville
modtage de sidste trykark til anden udgave af Lykke-Per 1. oktober 1905, men forst
i december 1905 havde hun féet de sidste sider af bogen, og hun blev feerdig med
oversattelsen lige for jul (HP til MM 20.12.1905, KB). Bogens tilblivelsesproces

5. MM til Insel, 11.8.1905, GSA: “Es ist etwas so Hervorragendes, dafl ich wirklich auch in
Threm Interesse wiinschte, Sie sihen sich die Arbeit nur mal an.”

6. MM til Insel, 15.8.1905, GSA: “Der Roman ist groflartig!”
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blev fulgt med spanding og nervesitet af de implicerede i Tyskland. Der var ikke
plads til nogen forsinkelser i korrekturfasen, og lige netop dér, i foriret 1906, var
Pontoppidan rejst til Rivieraen, si hans kone mitte eftersende korrekturarkene
(MM til Insel, 28.3.1906, GSA), og Insel betonede over for Mathilde Mann, at
de ville gore hende gkonomisk ansvarlig for felgerne, hvis ikke det lykkedes at
blive feerdig med bogen i tide (Insel til MM, 31.3.1906, GSA).

I 1906 havde Insel besluttet at satse alt pa Hans im Gliick, hvis omsatning de
var bekymrede for, allerede for romanen var udkommet. Aret for var det nemlig
ikke gdet si godt med salget af de nordiske beger. I juni 1906 skrev forlaget til
Mathilde Mann, “at de nordlendinge, vi har udgivet — inklusive de to Michaélis-
beger, hvor man ikke skulle have forventet det — har varet en decideret fiasko og
kostet os en masse penge.”” Med til historien om Insel-ledelsens bekymringer for
det kommende salg af Hans im Gliick horer, at forlaget i februar 1905 havde veret
tet pa at gd konkurs (Jager 2003: 252). I september 1906 tradte forretningsforeren
Poeschel ud af firmaet, og Kippenberg stod nu alene med ledelsen. Mathilde Mann
skrev i den anledning til ham, at hun ikke vidste, om hun skulle gratulere ham,
men hun enskede ham i hvert fald held og lykke.®

Den 15. oktober 1906 udkom Mathilde Manns oversattelse af Lykke-Per under
titlen Hans im Gliick i to bind pa forlaget Insel. Den forste udgave af romanen blev
tryke i forst 1000, derefter yderligere 1000 eksemplarer. Forlegger Kippenberg
sendte straks 150 eksemplarer ud til Tysklands vigtigste kritikere, men hvad han
havde glemt, hvis man skal tro Mathilde Mann — var, at han havde indvilget i,
at romanen fra efteraret 1906 blev trykt som feljeton i to aviser: Hamburg Echo
og Leipziger Volkszeitung. Kippenberg blev meget forternet, da han fandt ud af,
at Hans im Gliick blev trykt i hele to socialdemokratiske aviser. Det gjorde ham
endnu mere bekymret for bogsalget, end han var i forvejen. Men det lykkedes
Mathilde Mann at overbevise ham om, at hun, da de havde medtes i Leipzig i
juli maned, havde fiet hans mundtlige tilladelse. Hun huskede ogs, at hun ved
samme lejlighed havde fortalt ham, at den roman af Sophus Bauditz, der havde
solgt allerbedst, var den, der var blevet trykt i to avis-feljetoner.” P4 det grundlag
var Kippenberg ifolge Mann gaet med til det. Pontoppidan og hun selv fik et lille
honorar fra aviserne.!” Kippenberg var selvfolgelig i forste omgang interesseret i at
szlge begerne, men det havde varet gengs praksis i Tyskland siden 1870%erne, at
romaner blev tryket i avisernes foljetoner eller i forlagenes egne magasiner. Pa den

7. Insel til MM, 27.6.1906, GSA: “... die ganzen Nordlinder, die wir gebracht haben — auch
die beiden Michaelis’schen Biicher, bei denen man es nicht hitte erwarten sollen — geradezu
einen Misserfolg gehabt und uns viel Geld gekostet haben.”

8. MMuilInsel, 19.9.1906, GSA: “Gliick wiinschen kann ich Thnen u. der Firma aber jedenfalls,
u. das tue ich von Herzen!”

9. MM il Insel, 23.10.1906, GSA: Mathilde Mann bedyrer sin uskyld og fremlaegger hele
sagsforlobet, som hun kan huske ret nejagtigt og med pracise datoer. Deri indgar historien
om den succes, hendes oversattelse af Sophus Bauditz’ Wildmoorprinzeff (1897) havde haft.

10. MM omtaler i brevet til Insel, 23.10.1906, honoraret som “ 300 solle solvmenter” (“300
lumpige Silberlinge”).
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méde opniede de storre udbredelse, fordi almindelige borgere ikke havde rid til
at kebe litteratur (Jager 2003: 199).

I december 1906 kritiserede Mathilde Mann i et brev til Kippenberg hans
strategi med kun at sende frieksemplarer personligt til kritikerne og ikke til aviserne
og bad ham hurtigst muligt sende varket til avisen Hamburger Echo. 1 dette brev
virker Mathilde Mann oprevet: Hun syntes ikke, forlaget gjorde nok for ‘den
gode bog’. Hun skrev desuden, at det kun havde gavnet afsetningen af bogen,
at den havde veret trykt i avisen (MM til Kippenberg, 13.12.1906, GSA). Men
Kippenberg kunne bide i januar og februar 1907 melde om et meget médeholdent
bogsalg trods flere yderst positive anmeldelser. I februar skrev han, at det tager
sin tid, for et sa enestiende og omfangsrigt vark skrevet af en forfatter, der er
nasten ukendt i Tyskland, fir sit gennembrud. Men han folte sig sikker pa, at
deres kunstneriske glade over bogen nok skulle blive fulgt af en forretningsmeassig

tilfredshed (Kippenberg til MM 7.1.1907 og 12.2.1907, GSA).

PoNTOPPIDAN OG INSEL VERLAG

Efter at have afleveret oversattelsen af Lykke-Per foreslog Mathilde Mann lgbende
nye skandinaviske titler med henblik pa oversettelse og udgivelse hos Insel, som
takkede nej til langt de fleste af dem. I marts 1907 begrundede Kippenberg
afslaget pa den norske forfatter Thomas P. Kraghs roman Ada Wilde bide med
vaerkets middelmadighed og med, at “de nordiske kurser pa det littereere marked i
ojeblikket star meget lavt.”"! Mathilde Mann forsegte ogsa i marts 1907 igen at fa
Insel til at interessere sig for Det forjettede land, som Pontoppidan selv mente, ifolge
Mathilde Mann, passede endnu bedre til Tyskland end Lykke-Per (MM til Insel,
18.3.1907, GSA)."? Kippenberg ville dog ikke udgive den i 1907, som Mathilde
Mann foreslog, men ville i stedet bruge efteraret til at gore en fornyet indsats for,
at Hans im Gliick endelig kunne f3 sit fortjente gennembrud (Kippenberg til MM,
18.3.1907, GSA). I august 1907 skrev Mathilde Mann igen om, hvor godt Hans
im Gliick blev modtaget i Hamborg, hvortil Kippenberg svarede:

Jeg er meget glad for, at Pontoppidan stadig laeses si meget i Hamborg, men desvearre er det
ikke til megen nytte for os, da det ser ud til, at man laner bogen p4 lejebiblioteket. Salget
er stadig meget lavt. Jeg har lest de to positive anmeldelser, som De nzvner. Jeg har ogsi

stadig ligesom Dem héb for fremtiden, men ikke leengere sa fortrestningsfuldt som for.'®

11.  Kippenberg til MM, 7.3.1907, GSA: “... da die nordischen Kurse auf dem literarischen
Markt augenblicklich leider sehr niedrig stehen, so habe ich keine Hoffnung auf einen
geschiftlichen Erfolg.”

12.  Idette brev refererer Mathilde Mann til, hvad Henrik Pontoppidan skrev til hende om Der
Jforjeettede Land i oktober 1906 (HP til MM, 29.10.1906, KB & https://www.henrikpont-
oppidan.dk/text/kilder/breve/mann/1906_10_29.html)

13. Kippenberg til MM, 14.8.1907, GSA: “Dass der Pontoppidan in Hamburg noch so viel
gelesen wird, freut mich zwar sehr, doch hat es leider fiir uns nicht viel Nutzen, da man ihn

allem Anschein nach aus der Leihbibliothek liest. Der Absatz ist nach wie vor sehr gering.
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I februar 1908 meddelte Kippenberg Mathilde Mann, at han ikke ville udgive
Det forjattede Land, som han i mellemtiden havde lest, fordi han syntes, den var
meget svagere end Lykke-Per. Han syntes desuden, at specifikt danske forhold
indtog for meget plads i romanen. Og nar ikke engang Hans im Gliick havde
haft succes, hvordan skulle det sd ga en darligere roman? Det ville desuden heller
ikke gore noget godt for det fortsatte salg af Hans im Gliick at sette endnu en bog
af Pontoppidan i handlen." Kippenberg sammenlignede Das gelobte Land med
lignelsen om brylluppet i Kana: Man skal ikke sztte den darlige vin frem, efter at
man ferst har serveret den gode. I juni 1908 lod Kippenberg Mathilde Mann vide,
at salget af Hans im Gliick, som han stadig betragtede som et mestervaerk, var lig
med nul, og at de matte regne med et stort okonomisk tab. Hvad Das gelobte land
angar, sa lykkedes det Mathilde Mann at f& anbragt romanen pé Eugen Diederichs
forlag, hvor den udkom allerede i oktober 1908. Til Kippenberg skrev hun, at
han burde have taget romanen, men han holdt fast ved sin smagsdom, betonede
endnu engang, at Hans im Gliick trods den manglende publikumssucces var en
af hans yndlingsbeger og glaedede sig over, at Mathilde Mann havde fiet anbragt

Das gelobte Land hos et velrenommeret forlag.”

TIDEN FOR OG EFTER NOBELPRISEN

De folgende dr nevnte Kippenberg og Mathilde Mann ikke Pontoppidan i deres
breve, men i begyndelsen af 1914 bad han hende om en oversigt over Pontoppidans
varker og de eksisterende tyske oversattelser med henblik pa eventuelt at supplere
med nye udgivelser. P4 listen stod de to dele af Pontoppidans nye roman, 7orben og
Jytte og Storeholt, som pa det tidspunkt var udkommet, og Kippenberg viste straks
interesse. Men Pontoppidan ville ikke gd med til, at der blev pibegyndt en tysk
oversattelse, for hele romanen var ferdig (HP til MM, 10.2.1914, KB). Samme
sommer begyndte forste verdenskrig, og Kippenberg kunne nu kun bekymre
sig om sit forlag, nar han var hjemme pa orlov fra krigstjeneste. I februar 1916
informerede han Mathilde Mann om, at forste udgave af Hans im Gliick nu var
ved at vare udsolgt. I alt var Hans im Gliick udkommet i 6000 eksemplarer fra
1906-09: Forste oplag fra 1906 bestod af 2 gange 1000 eksemplarer, andet oplag
fra 1907 bestod af 2000 eksemplarer, og tredje oplag fra 1909 blev ogsa tryke
i 2000 eksemplarer. (Sarkowski 1999: 207f.). Da det ifolge Kippenberg havde
taget ti ar at fa solgt begerne, ville en anden udgave hgjest blive tryke i 1000 eller
2000 eksemplarer, men han foreslog, at romanen kunne udkomme i forlagets
serie Bibliothek der Romane, hvorved salgsprisen ville veere 6 Mark i stedet for 10

Die beiden giinstigen Besprechungen, von denen Sie schreiben, habe ich gelesen. Auch
ich hoffe noch mit Ihnen auf die Zukunft, aber nicht mehr so zuversichtlich, wie bisher.”
14.  Kippenberg til MM, 14.2.1908, GSA: “Wenn schon “Hans im Gliick” gar keinen Erfolg
gehabt hat, wie sollte er dann dem gelobten Lande zuteil werden, zumal spezifisch ddnische
Verhiltnisse darin einen ausserordentlich grossen Raum einnehmen.”
15.  Ikke-dateret brevveksel mellem Anton Kippenberg og Mathilde Mann i efteraret 1908,
GSA, 50/2257,2.
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Mark (Kippenberg til MM; 4.2.1916, GSA). Mathilde Mann, som sendte sit svar
fra Marine Genesungsheim St. Magnus i Bremen hvor hun gjorde tjeneste, var
straks indforstiet med planen om at udgive Hans im Gliick som en del af Bibliothek
der Romane (MM til Kippenberg, 12.2.1916, GSA). Hun argumenterede med, at
Pontoppidan pi den made ville blive kendt hos et bredere publikum og sa ogsd en
gkonomisk fordel ved det hgjere oplagstal (6000 i stedet for 2000) og det dermed
forbundne honorar. Men denne plan blev aldrig realiseret, for Pontoppidan ville
have @ndret og slettet si meget fra den forste tyske udgave af romanen, at forlaget
ikke kunne bruge matricerne fra den, men ville vere nedt til at fremstille en ny
sats, hvilket var for dyrt (Insel til MM, 24.3.1916, GSA). Den eneste mulighed
var altsd at genoptrykke den forste udgave, skrev forlaget i august 1916 (Insel til
MM, 5.8.1916, GSA).

Da Pontoppidan fik tildelt Nobelprisen 8. november 1917, var Hans im Gliick
udsolgt fra forlaget. Romanen var pga. papirmangel ikke blevet genoptryke i den
oprindelige udgave. Kippenberg, der skrev fra fronten i Flandern til Mathilde
Mann 13. november, havde sogt om ekstraordinar papirbevilling til Hans im
Gliick hos myndighederne og spurgte ogsa, om der var andre gode tekster af
Pontoppidan, som forlaget ville kunne udnytte Nobel-reklamen til at udgive. I
december 1917 skrev Kippenberg til Mathilde Mann, at det ikke lykkedes at f&
papir til et genoptryk af Hans im Gliick, men han havde faet den idé, at Mathilde
Mann skulle prove at fa romanen trykt og indbundet i Kgbenhavn. Det provede
hun ogsd, men uden held, for det var alt for problematisk. Hvem skulle legge
ud for ordren? Hvem skulle std for opsztningen? Det kravede tyskkundskaber,
og Mathilde Mann kendte ikke nogen i Kebenhavn, der kom pa tale til opgaven
(MM til Katharina Kippenberg, 16.1.1918, GSA).

Forst i 1919 blev der trykt 2000 nye eksemplarer af Hans im Gliick, og igen
i 1925 2000 eksemplarer. Det vil sige, at der i alt kom 10.000 eksemplarer af
Mathilde Manns oversattelse af Lykke-Per ud pa det tyske marked i drene mellem
1906 og 1925 (Sarkowski 1999: 207f)

PONTOPPIDAN OG ANDRE DANSKE FORFATTERE PA
DET TYSKE MARKED

Et forste oplag af en roman pa 2000 eksemplarer er sammenlignet med romaner
af andre skandinaviske forfattere i begyndelsen af det 20. drhundrede meget
gennemsnitligt. Saledes udkom de af Johannes V. Jensens romaner, som blev
udgivet pa tysk mellem 1907 og 1937, ogsa i 2000 eksemplarer. Jensens storste
succeser i Tyskland var noveller og korte fortallinger. Fx havde bogen Dolores und
andere Novellen et startoplag pa 15.000 og et oplag i alt pa 52.000 eksemplarer i
perioden 1914-24, inklusive optagelsen i serien Fischers Bibliothek zeitgenissischer
Romane. Papirknapheden i tiden omkring Forste Verdenskrig lod ikke til at spille

nogen rolle, for S. Fischer udgav hvert 4r mindst et nyt vark eller genoptrykte
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et eller flere @ldre vaerker af Jensen, der i alle drene mellem 1907 og 1937 var en
populer og salgbar forfatter pa det tysksprogede marked (Wenusch 2016: 43f.).

Holder man sig Johannes V. Jensens succesrige varker for gje og kigger pa
salgstallene af Hans im Gliick, stir det altsd klart, at Insel-ledelsen, fremfor alt
Kippenberg, ikke bare var en pessimistisk natur'®, men at der var noget om
snakken, nir han gang pa gang klagede over salget.

Forfattere som Johannes V. Jensen og Herman Bang'” havde en fordel over for
Henrik Pontoppidan, idet de udkom hos S. Fischer, som var tidens mest succesrige
udgiver af skonlitteratur, og som ogsa havde det mest populzre magasin tilknyttet
forlaget, det, der fra 1904 og frem hed Neue Rundschau. Her dukkede der med
jevne mellemrum tekster af de to navnte forfattere op, hvorved de i en helt anden
udstrekning end Pontoppidan niede ud i den bredere tyske offentlighed.

MODTAGELSEN AF HANS M GLUCK

For at promovere Hans im Gliick skrev Katharina Kippenberg under deeknavnet
K. Bergom den i Insel-Almanach 1907, forlagets meget smukke programhzfte. 1
sin artikel betoner hun, at romanens leengde er dens styrke. Alene i kraft af sine
1000 sider adskiller den sig meget fra de smalle beger fra Norden, som man hidtil
havde lert at kende i Tyskland. Hun fremhaver desuden romanens objektivitet
og karakterernes ‘fysiske’ fremtraden; de fremstar som kod og blod, skriver hun.
Med henblik pa romanens fokus pd den ydre realitet og ikke kun pa sjelelivet
ser Katharina Kippenberg ligeledes noget nyt og anderledes i Hans im Gliick
sammenlignet med anden litteratur fra Norden, der var kendt i Tyskland pa den
tid som fx Hallstrom, Soderberg og Michaélis.

Ved at udrabe Hans im Gliick til et mestervaerk distancerede Katharina Kippen-
berg sig fra den mere lunkne modtagelse af romanen i Danmark, og hun var
ikke alene om at rose den. Mathilde Mann og Anton Kippenberg navner i deres
breve flere begejstrede anmeldelser fra pressen, og den, der blev bragt i S. Fischer-
Magasinet Die neue Rundschau i 1906, er ogsa ovenud positiv og fremhaver,
hvordan romanen i den forste del er fuld af dynamisk handling, skonomiske,

kulturelle, samfundsmeassige interesser, for s i den anden del at bevage sig fra

16.  Pessimist var Kippenberg nu ogsa. I 1920 skrev han til Mathilde Mann i anledning af, at
Pelle Erobreren var udkommet pa Insel Verlag i hendes oversattelse, at han fortred, at han
havde fiet tryke andet oplag i 10.000 eksemplarer. Tiden hvor folk kebte beger var forbi i
Tyskland, og ligeledes var interessen for beger som “Pelle” forbi. Han sluttede sit brev med at
sige, at det slet ikke var sjovt at veere forlegger nu. (Uebrigens bereue ich jetzt sehr, die zweite
Auflage in Héhe von 10 000 Exemplaren gedruckt zu haben. Die Zeit des Biicherkaufens in
Deutschland ist voriiber, und ebenso das Interesse fiir Biicher von der Art des “Pelle”. (...) Es
ist tiberhaupt kein Vergniigen, jetzt Verleger zu sein. (Kippenberg til MM, 31.8.1920, GSA)

17. Det skal dog tilfojes, at Herman Bangs veerker forst blev en kommerciel succes i Tyskland
efter hans dod i 1912, faktisk forst efter Forste Verdenskrig, hvor S. Fischer udgav hans
samlede verker. Nogle af hans noveller og romaner blev i de tyske udgaver solgt i helt op
til 100.000 eksemplarer mellem Forste og Anden Verdenskrig (Sonnenberg 2007: 358f.).
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det ydre verdensbillede og ind i et menneskelivs skjulte sider og ned i dets hemme-
ligheder (Poppenberg 1906).

En anden anmeldelse er en dobbelt anmeldelse af Hans im Gliick og Das gelobte
Land fra 1909, som jeg har fundet i et af tidens vigtigste litterere tidsskrifter,
Das literarische Echo."® Anmelderen er ikke klar over, i hvilken rekkefolge de to
verker oprindelig er udkommet, men synes, at Das gelobte Land kunstnerisk set
er svagere end Hans im Gliick og indeholder for mange tidsbundne og specifikt
danske problemstillinger til, at en tysk laser kan leve sig ind i konflikterne. Men
om Hans im Gliick skriver anmelderen Wilhelm Hegeler begejstret, at denne roman
formar bade at skildre et enkelt menneskeliv og at vere en kulturroman i stor stil.
Og selvom enkelte trak i udviklingen kun har relevans for danske forhold, sé er
den i det store hele karakteristisk for den germanske kulturverden, fortsztter

Hegeler, som slutter sin anmeldelse med denne lovprisning:

Rigdommen i en bog pa nesten tusind sider kan naturligvis kun antydes i en anmeldelse.
Det skal dog siges, at miljobeskrivelsen, samfundsbilledet, ikke er mindre stralende og
stort end fordybelsen i den individuelle psyke. P4 den made er denne roman en syntese
af fransk fortellekunst og nordisk dybsindighed. Der findes ikke mange lige sa perfekte
beger i denne kombination. (Hegeler 1909)"

Anmelderne si altsd ligesom Anton Kippenberg og Mathilde Mann Lykke-Per
alias Hans im Gliick som et mestervaerk, men trods den fine modtagelse solgte
romanen ikke godt. I 1919 nevnte Kippenberg Hans im Gliick som et afskrekkende
eksempel pé, hvor svert det var at szlge to-binds romaner i Tyskland trods en lang
rekke af fremragende anmeldelser. Det havde taget ti ar at szlge 3000 eksem-
plarer af Hans im Gliick, skrev han, selvom de havde gjort meget for romanen.
Anledningen var, at Martin Andersen Nexp, hvis roman Pelle Erobreren (Pelle
der Eroberer, 1912) var udkommet pé Insel Verlag i to bind i Mathilde Manns
oversettelse, havde spurgt kritisk til, om forlaget gjorde nok for at selge bogen.
Nexo havde ogsé spurgt, hvorfor romanen ikke var blevet solgt i frontboghandlerne
i forste verdenskrig. Til det svarede Kippenberg, at to-binds varker stort set ikke
var blevet udbudt som lekture i skyttegravene.”’

Hans im Gliick — og til at begynde med altsa ogsa Pelle der Eroberer, der dog
senere blev en bestseller i DDR — var ikke de eneste to-bindsromaner, som ikke
solgte godt. Den originale to-bindsversion af Thomas Manns Buddenbrooks fra
1901, som udkom i 1000 eksemplarer var der heller ikke var god afsetning af.

18. Begge anmeldelser er gengivet i en samling af tysksproget licteraturkritik fra perioden 1870
til 1914 (Kreuzer 20006).

19. Uddrag af Wilhelm Hegelers anmeldelse af Hans im Gliick i Das literarische Echo, 1909:
“Der Reichtum eines Buchs von annihernd tausend Seiten kann in einer Besprechung
natiirlich nur angedeutet werden. Es sei aber gesagt, daff die Schilderung der Umwelt, das
Gesellschaftsbild, nicht weniger glinzend und grof} ist wie die Vertiefung in die Einzelpsyche.
So ist dieser Roman eine Synthese franzésischer Erziahlkunst und nordischen Tiefsinns. In
dieser Verbindung gibt es nicht viele gleich vollkommene Biicher.” (Kreutzer 2006: 530).

20. Oversaztteren Herman Kiy gengiver Anton Kippenbergs brev ordret i sit brev til Martin
Andersen Nexo, 22.6.1919, KB.
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Det var forst, da et-bindsudgaven udkom i 1903, at bogen begyndte at salge. 1
1918 var der blevet afsat 100.000 eksemplarer af romanen (Kurzke 2010: 63).

DE SIDSTE UDGIVELSER AF HANS 1M GLUCK T 1970 ERNE
(DDR) oG 1980’ERNE (BRD)

1 1970’erne blev Mathilde Manns oversattelse revideret af den @sttyske skandina-
vist og oversatter Hans-Jiirgen Hube. Interessen for nordisk litteratur var generelt
stor i DDR. Hubes version af Lykke-Per er den, der er blevet trykt som den seneste
udgave af Hans im Gliick: forst pa det storste osttyske Aufbau Verlag i 1971 og
sd 1 1981 pa det vesttyske Insel-forlag. Salg af litterere rettigheder var vigtigt for
DDR, fordi det tilforte landet vestlig valuta. At revidere en @ldre oversettelse og
udgive den igen er ikke en usedvanlig praksis i Tyskland, men hvis man leser
Hubes reviderede oversattelse, bliver det hurtigt klart, at han ikke har skelet til
den danske udgave af Lykke-Per, men kun haft hensynet til leeseren for gje i sin
revision af Mathilde Manns overszttelse. Han har ikke rettet hendes fejl eller
udeladelser, men til gengzld 2ndret ord og udtryk, si de dels er komplet anderledes
end originalen, dels udelader han endnu flere og endda vigtige detaljer.”!

I 1981 udgav det vesttyske forlag Insel Hans im Gliick som en del af deres
paperback-serie Insel Taschenbuch. Men denne genoptrykte udgave var ifolge
Ulrich Sonnenberg, som var ansat i salgsafdelingen hos Insel dengang, et flop.
Det skyldes nok flere faktorer: For det forste brugte Insel Hubes problematiske
revision af Mathilde Manns oversattelse, og for det andet troede de pd Insel, at
det var reklame nok i sig selv, at bogen blev udgivet i deres serie og var skrevet
af en Nobelprisvinder, og gjorde ikke nok for bogen. For det tredje var det som
sagt en paperback, hvilket maske nok lettede adgangen til lzeserne pga. en lavere
pris, men betad, at bogen blev ignoreret af anmeldere og presse. I Tyskland skal
en forfatter vere meget kendt, for at det kan betale sig at udgive klassiske varker
som paperbacks.

HENRIK PONTOPPIDANS BEROMMELSE I TYSKLAND

Det er tre meget beromte lesere af Hans im Gliick, der har skabt det indtryk, at
Pontoppidans Lykke-Per var en storre succes i Tyskland, end romanen egentlig var.
To af disse beromte leesere var endda venner: Ernst Bloch og Georg Lukdcs lerte
hinanden at kende i Berlin, hvor de studerede hos Georg Simmel. I 1915 fortalte
Ernst Bloch Georg Lukdcs om romanen, dvs. to ir for Nobelprisen. Bloch beundrede
Jakobe som bade jodisk kvindefigur og romanens egentlige heltinde. Da Lukécs

21. Mathilde Mann har oversat “Studeopdrattere” til “Pferdeziichter”, og denne fejl, hest i
stedet for okse, har Hube (1981) ikke rettet i sin version. Til gengzld har han som navnt i
artiklen i Pontoppidaniana 2 indbygget en del nye fejl (Hastenplug 2023).
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skrev om romaner i sin bog 7heorie des Romans fra 1920, nzevnte han Pontoppidans
Hans im Gliick som en efterkommer af Cervantes og Balzac (Lukdcs 2009: 84f.).

I 1937 kom sa Ernst Blochs for tidlige, men meget beremte nekrolog, som han
skrev, fordi han havde hort, at den 80-arige Pontoppidan skulle vere afgiet ved
deden. Her kaldte han Hans im Gliick for en “Grundbuch der Weltliteratur” — en
af verdenslitteraturens grundbeger.”* Den tredje beremte leser er Thomas Mann,
som hyldede “der Dichter von “Hans im Gliick™” ti ar tidligere, da Pontoppidan
fyldte 70 &r med en lidt kryptisk tekst, hvori han beskriver Pontoppidan som bade
en sand konservativ og en sand revolutionar, som med sin prosa demmer tiden
og viser vej mod en renere menneskelighed.”

At jeg troede, at Pontoppidan havde veret kendt i Tyskland i stil med Johannes
V. Jensen, skyldtes nok bide hans delte Nobelpris i 1917 og disse tre meget
anerkendte beundrere af Lykke-Per. Men nar man ser pa salgstallene og ved, at
Nobelprisen kom midt i Forste Verdenskrig, hvor romanen var udsolgt, og nir
man leser de toneangivende litterere magasiner som Newe Rundschau fra arene
omkring udgivelsen af Hans im Gliick i 1906, hvor man finder mange skriverier
af Herman Bang og Johannes V. Jensen og andre nordiske forfattere, men ikke
af Pontoppidan, si tyder det alt sammen p4, at han i modstning til de to andre
aldrig har veret kendt af en bredere offentlighed i Tyskland. Han var bare heldig
at have tre vigtige leesere, som har bidraget betydeligt til at manifestere kvaliteten
af hans verk. Det er ogsa disse tre leesere og interessen for dem, der har banet vejen
for, at Lykke-Per, der i de senere ar er blevet oversat to gange til engelsk, er blevet

laest og rost af sd prominente litterater som Fredric Jameson og James Wood.*

PoNTOPPIDAN I TYSKLAND I DAG

Siden Insels mislykkede forseg pa at genoplive Hans im Gliick i 1981, er der kun
kommet to beger med tekster af Pontoppidan — begge med nye oversattelser:
Den ene er Der konigliche Gast, der udkom i 2017 som en illustreret udgave i et
begrenset oplag pa et kunstforlag oversat af selvsamme Ulrich Sonnenberg, der i
mellemtiden havde forladt forlagsverdenen og var begyndt at oversette dansk litte-
ratur pé fuld tid. Den anden er en antologi med noveller og kortere journalistiske
tekster, som Ulrich Sonnenberg og jeg redigerede, og som udkom pa Wallstein
Verlag i Gottingen i 2023 under titlen Henrik Pontoppidan. Kaum ein Tag ohne
Spektakel. Denne sidste bog er det direkte resultat af et seminar, som Ulrich
Sonnenberg og jeg afholdt pa Goethe-Universitit i Frankfurt am Main, hvor de

studerende sammen med os udvalgte og selv oversatte teksterne til antologien.

22. Nekrologen kan leeses her: https://www.henrikpontoppidan.dk/text/seclit/secartikler/bloch.
heml

23. Thomas Manns hilsen til Henrik Pontoppidans 70-irs fodselsdag kan leses her: https://
www.henrikpontoppidan.dk/text/seclit/secartikler/mann.html

24. Frederic Jameson skrev anmeldelsen “Cosmic Neutrality: "Lucky Per’” i London Review of
Books (Jameson 2011) og James Wood “A Neglected Modern Masterpiece and Its Perverse
Hero” i The New Yorker (Wood 2019).
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De studerende var begejstrede for Pontoppidans fortellestil og det brede spek-
trum, som hans novelleskitser og journalistik fordeler sig over, bide med hensyn
til stil og indhold. Det sa vi som et godt tegn, da vi skulle finde et forlag til anto-
logien, og det var heller ikke svert. Vi valgte det velrenommerede forlag Wallstein
fra Gottingen, som vi havde et rigtig godt samarbejde med. Alle pa forlaget var
begejstrede for teksterne. Efterordet til bogen er skrevet af Nils Gunder Hansen, og
bogen er teenkt som en slags genintroduktion til Pontoppidan pa tysk. Udgivelsen
kunne dog kun lade sig gore, fordi vi fik stotte til bogen fra Statens Kunstfond,
Frankfurt Universitet og en privat fond i Frankfurt. Det var vores hib, at den
kunne bane vejen for en nyoversettelse af Lykke-Per, nu den for ikke sd leenge siden
er blevet oversat hele to gange til engelsk, og Bille Augusts filmatisering ogsa ligger
pa tysk Netflix, men det er tvivlsomt, om det kommer til at ske, og hvis Hans im
Gliick bliver udgivet igen, s bliver det af skonomiske drsager sandsynligvis i en
revideret udgave af den allerede eksisterende oversettelse.

Vi glaeder os meget over, at antologien er blevet positivt anmeldt i flere tysk-
sprogede aviser, deriblandt Neue Ziircher Zeitung, hvor overskriften var “Den
danske Nobelprisvinder Henrik Pontoppidan venter 60 ar efter sin ded stadig pa
sit littereere gennembrud” (Jandl 2023).% Litteraturmagasinet Glanz und Elend
(Struck 2023) bragte ligesom kulturportalen KultKomplott (Konrad 2024) en
positiv anmeldelse, og begge slutter med at sige, at de gerne vil laese mere af

26 sin anmeldelse pé portalen www.literaturkritik.de skriver Werner

Pontoppidan.
Jung: “Hvem her i landet kender, endsige leser stadig realisten Pontoppidan?”?
Da vi prasenterede antologien i de nordiske ambassaders felleshus i Berlin i
december 2023, var salen fyldt med et hovedsageligt tysk publikum, der ville vide
alt om Pontoppidan, som de ikke kendte. Sa p4 mange mader oplever vi noget,
der minder om modtagelsen af Hans im Gliick i 1906: Stemningen i Tyskland er
positiv over for Pontoppidans vark, men det udvirker sig ikke pa salget af bogen.
Den interesse, som vi markede i Berlin, har dog motiveret mine studerende og mig
til at tage fat pa et andet projekt, nemlig at opbygge et websted om Pontoppidan
pa tysk med en introduktion til hans verk og med kortere tekster af ham i tysk
oversattelse.”® Si nej, Pontoppidan har aldrig veret sa stor og kendt i Tyskland,
som vi gar og tror, men det kan jo stadig @ndre sig.

25.  Jandl, Paul: “Der dinische Nobelpreistriger Henrik Pontoppidan wartet auch sechzig Jahre
nach seinem Tod noch auf seinen Durchbruch” (Newe Ziircher Zeitung, 8.11.2023).

26. Antologien blev ogsi positivt modtaget af Pontoppidan-forskeren Rasmus Vangshardt,
der gav bogen fem stjerner og sluttede sin anmeldelse med ordene: “Udvalget er sa bredst,
udgivelsen si sikker, Pontoppidan sa frisk, at man kunne onske sig, at bogen blev udgivet
til gymnasieskolen — péa dansk.” (Kristeligt Dagblad, 18.2.2024).

27.  Jung, W: “... Wer kennt, geschweige denn liest hierzulande noch den dénischen Realisten
Pontoppidan?!” (www.literaturkritik.de, online siden 22.12.2023).

28. https://pontoppidan.de (Webredaktion og layout: Rebecca Jakobi).
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ABSTRACT

The article examines the publication and reception history of Henrik Pontop-
pidan’s novel Lykke-Per in the German-speaking world. First published in 1906
as Hans im Gliick, translated by Mathilde Mann and issued by Insel Verlag,
the novel received praise from intellectuals such as Ernst Bloch, Georg Lukdcs,
and Thomas Mann. Insel’s director Anton Kippenberg and his wife Katharina
considered the novel a masterpiece — but commercial success proved elusive. The
article draws on archival correspondence between Pontoppidan, Mann, and Insel,
highlighting key obstacles to the novel’s distribution: its two-volume format, low
market interst in Nordic literature, and Pontoppidan’s tendency to keep reworking
what was already published. The paper shortages of the First World War further
weakened its reach. Subsequent editions of Hans im Gliick, including a revised
East German edition in the 1970s and a paperback edition in West Germany in
the 1980s, likewise failed to attract a wide readership. The article ultimately argues
that while Lykke-Per had influential admirers in Germany, its actual readership
remained limited, and Pontoppidan never achieved the renown there enjoyed by

some of his Danish peers.

Marlene Hastenplug, fodt 1971, er dansklektor ved Goethe-Universitit i Frankfurt am
Main og har udgiver antologien “Henrik Pontoppidan. Kaum ein Tag ohne Spektakel”
(Wallstein Verlag, 2023) sammen med oversatteren Ulrich Sonnenberg.
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Pontoppidan

og rabbinerens datter

Henrik Lorr NIELSEN

enrik Pontoppidan nedskrev to erindringsbilleder om sit bysbarn Rebekka,
Hrabbinerens xldste datter i Randers. Den forste tekst, “Prastens Datter.
Et Minderids”, blev trykt i Zidsskrift for jodisk Historie og Literatur i 1918. Pon-
toppidan sendte ogsa manuskriptet til oversetteren Mathilde Mann med ordene:
“Hvad nu endelig angar det lille Erindringsbillede af en jodisk Prestedatter” [ ...
] “sd sender jeg det her. De ma selv afggre, om det er veerd at oversette [til tysk].
En Novelle ma det i hvert Fald ikke kaldes. Et Mindeblad f. Eks.” — Oversat blev
det dog ikke, hverken til tysk eller noget andet fremmedsprog.

Teksten blev taget frem igen i 1930, omarbejdet, og trykt som en del af tredie
bind af samlingen Forzellinger og Skizser. Titlen var blevet ndret til “Rabbinerens
Datter” og undertitlen “Minderids” var vk, samtidig med at det jodiske tema
var fremhavet og det selvoplevede preg tradt i baggrunden.

Begge versioner bygger pd en episode der fandt sted pé et badehotel i Blokhus
mange ar for, i sommeren 1887. Dengang var Pontoppidan 30 ir og befandt
sig i en kritisk fase af sit @gteskab med Mette Marie Hansen. Det var den
egentlige drsag til at han sammen med sin yngre bror Valdemar tog pa denne
vesterhavsferie.

Rabbiner Wreschners datter Rebekka var 22 ar, hun havde mod pa livet og havde
af sin tante i Breslau faet en pengegave der tillod hende at tage pa badehotel pa den
jyske vestkyst. Pontoppidan og Rebekka kendte hinanden fra Randers, eftersom
hans skolekammerat Carl Adolph Bruhn var storebror til hendes nzre veninde
Amalie Louise. Rebekka boede hjemme hos sine foreldre i Apotekerstraede, de
var ialt 10 seskende, og hun levede af at undervise i klaverspil.

Rebekka var opdraget som ortodoks jode og som sidan forpligtet til ngje at
overholde spiseregler og sabbatsforskrifter. Det gav nogle praktiske problemer i
forbindelse med hotelopholdet. Den konflikt der opstod som folge heraf viste sig
som tingene udviklede sig at vere uoverstigelig for hende og hun matte give op
og rejse hjem i utide. Det kom der en sergmunter fortelling ud af, som tangerede
to emnekredse der altid havde haft Pontoppidans bevagenhed, dels det jodiske
tema og dels den undertrykkelse der er knyttet til religios opdragelse, og som
han kendte ud og ind i den form hans far udevede den. Det jodiske havde han
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for sine ojne til daglig i Randers der i hans ungdom stadig havde en stor jodisk
befolkningsgruppe.

Der er i de seneste dr kommet oplysninger frem om Rebekka der tegner et billede
af hende der langt hen ad vejen bekrefter Pontoppidans beskrivelse af hende som
et belest og videbegerligt menneske. Det er rabbiner Wreschners oldebarn der
har indsendt billeder af nogle af Rebekkas ejendele til redaktionen af netstedet
www.henrikpontoppidan.dk. Et portretfoto af Rebekka samt breve og digte er
lagt pa netstedet hvor de kan ses.

Blandt hendes efterladte beger findes Ibsens £z Dukkehjem fra 1879 og Lessings
Nathan der Weise, den sidste bog navner Pontoppidan udtrykkelig i “Rabbinerens
Datter”.

P3 rejsen til Blokhus havde Pontoppidan truffet den 25-arige Antoinette Kofoed
fra Kebenhavn som var pé vej samme sted hen sammen med sin zldre soster.
Pontoppidan og Antoinette blev forelskede i hinanden under opholdet i Blokhus
og blev gift i 1881 efter udlebet af de obligatoriske fire &r efter hans skilsmisse
fra Mette Marie Hansen.

Hvad Pontoppidan har oplevet i Blokhus ma Antoinette have delt med ham. Et
lille traek der gér igen i begge versioner af fortallingen, viser det. De to behjertede
damer der tager sig af Rebekka efter at hun er staet af vognen, tvunget af solens
nedgang og sabbatens indtraden, kan ikke vare andre end Antoinette og hendes
soster. Han beretter at de to var de eneste der sagde farvel til hende da hun rejste
hjem dagen efter den mislykkede skovtur. Pontoppidan sa hende aldrig mere,
vidste kun at hun dede ung og ugift under sorgelige forhold.

Ved hjemkomsten til Randers indviede Rebekka veninden Amalie i sine op-

levelse hvilket fik veninden til at digte folgende vise:

Klagesang over Rebekka
(da hun var bleven Pontoppidan-janer.)

Stakkels Rebekka! jeg maa dig beklage, Nu er du bleven Pontoppidan-janer,
dydig og sed du fra mig drog af Sted; han har dig fanget udi sine Garn;

ak! men hvorledes at du kom tilbage, hvorhen det forer, det ikke du aner,
derom du sikkert véd selv lidt Besked. stakkels forblindede, daarlige Barn!
For var du dydig og ren i din Tanke, O, vend dog om for det end er for silde,
ofte du rensed min Sjel og mit Sind; jeg skal som forhen dig kraftig staa bi;
men ved formeget med “Henrik” at vanke, gjor du det ikke da gaar det dig ilde, —
stjal der sig i dig lidt Daarlighed ind. nu er jeg herved for Ansvaret fri!

For var imellem maaske du lidt snarpet, Din meget bedrovede gamle Mage
vilde ¢j tale med den eller den; Amalie Bruhn.

ofte for mig har din Mening du terpet,
om af en Yngling at have til Ven.
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Fire ar efter Blokhusrejsen blev Rebekkas 23-drige bror Alfred Wreschner anholdt
i Kebenhavn. Han var handelsrejsende for et tysk firma som misteenkte ham for
at beholde penge, som han opkravede for firmaet. Han blev meldt til politiet og
afhentet til athering pa hovedpolitigirden pad Nytorv. Da betjenten gjorde klar
til at kropsvisitere ham, trak han en revolver og sked sig op gennem munden.
Skuddet var gjeblikkeligt drebende. Det skete 17. marts 1891. Han var i forvejen
under mistanke for et meget stort pengeskabstyveri i Brugsforeningens kontor
et halvt ar for. Indbruddet mentes begaet af en person der var kendt med stedet
og forholdene, derfor pegede pilen pd Alfred der tidligere havde vaere ansat der.

Nyheden med navns nevnelse blev spredt til aviser over hele landet. Alfreds
foreldre satte dodsannonce i Amtstidende, ellers blev dedsfaldet ikke meget
omtalt i Randers-aviserne, utvivlsomt af hensyn til familien. Pontoppidan har
nappe hort om det pé det tidspunket; han befandt sig i Sverige pa hjemrejse fra et
stipendieophold i Berlin.

P4 Rebekka blev virkningen fatal. Omkring 23. marts, en uge efter Alfreds
ded, fik hun en rekke maniske anfald som medferte, at hun matte indlegges
pa Randers Sygehus. Herfra blev hun 2. april overfert til Sindssygehospitalet i
Risskov ved Aarhus hvor hun dede lordag morgen den 4. april “blidt og rolig”.

ABSTRACT

In 1918, Henrik Pontontoppidan published a small text based on a holiday memoir.
It is called The Priest’s Daugther and is about a young orthodox Jewish girl, who
wants to spend her summer holiday at a seaside hotel in Blokhus, Denmark. It
is not a success, she does not fit in and has to go back to her family before time.
In this article, Henrik Loft Nielsen traces the story back to the summer of 1887,
when Pontoppidan spent a prolonged holiday in Blokhus at the same time as a
young Jewish girl from his native town, Randers. Loft Nielsen tells the girls story
up to its sad ending in 1891.

On this holiday, Pontoppidan also met another young woman, Antoinette
Kofoed, who was to become his second wife later. She too plays a part in the
story.

In 1930 the short story was republished in a rewritten form and with the title
The Rabbi’s Daugther.

Henrik Loft Nielsen (f: 1932), Cand.polyt., fhv. lektor, mangedrig medarbejder og
bidragsyder til netstedet www.henrikpontoppidan.dk
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Kanon, klima
& kreativitet

— nye stier i Pontoppidans landskaber

DrrteE EBERTH TIMMERMANN & CHRISTINA REEDER RYBORG JORGENSEN

gymnasieskolerne beskeftiger vi os ofte, hvis ikke altid, med samtidens nyeste

tendenser, udfordringer og fokuspunkter. Det ligger i vores DNA. Ganske som
vi— for at gore dette — reekker tilbage til tiden for os efter byggeklodser, fundament,
indsigter og forstaelse. I danskfaget er det ofte i litteraturhistorien og hos vores
mange store forfattere, at vi kan finde hjalp. Det er i litteraturen og lesningen
af den, at bade vi og eleverne kan mede stemmer fra fortiden, som kan bruges til
at forstd verden og vores egen tid. Litteraturen kan vaekke genklang pa tvers af
drhundreder og minde os om, at vi ikke er de forste, som moder udfordringer ved
at vere menneske. Henrik Pontoppidan er bestemt ingen undtagelse.

En hejaktuel udfordring mi siges at veere de allestedsnzrvarende klimafor-
andringer og biodiversitetskrisen, som nu udger et nyt felles livsvilkar. Dette
kalder pa nye eksistentielle forestillinger om, hvad det vil sige at vre menneske,
hvordan vi forholder os til henholdsvis teknologi og natur, og hvad det gode
liv egentlig er. Maske er der behov for et revideret dannelsesideal baseret pa et
okocentrisk leringssyn, som gor op med mennesket som det ultimative centrum
og i dets sted sztter planeter omsorg og ligeverdig sameksistens med alt andet
levende.

Dette var et af fokuspunkterne i vores fzlles masterafhandling “Kan man
lzere hab i dansk? — pd vej mod en baredygtig skrivedidaktik” fra 2023. Her
beskeftigede vi os med, hvordan vi i gymnasiets danskundervisning kunne
arbejde med anderledes didaktiseringer blandt andet baseret pa Lev Vygot-
skys begreb om menneskets fundamentale forestillingsevne og evne til kreativ
virksomhed eller handling og Anke Pickuts forskning i narrativ lering og
fortellingers kraft. I dette perspektiv er det interessant at sporge: Hvad kan
Pontoppidan sige os i en klimakontekst, og hvilke nye stier i Pontoppidans
landskaber kan vi 4 gje pa?
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Kanon

I dag er Pontoppidan fast inventar i gymnasiets danskundervisning, ikke mindst pa
grund af sin solide placering pa kanonlisten som en reprasentant for det moderne
gennembrud — sammen med Herman Bang. I foraret 2025 har borne- og under-
visningsminister Mattias Tesfaye sat gang i en revidering af kanon, hvor der i
kommissoriet blandt andet fremgar, at der skal gores op med den skavvridning i
kensfordelingen, der desvarre har veret geldende for den litterzre kanon i dansk
i gymnasiet siden 2005. Derudover skal der ogsd lases nordiske forfattere og
forfattere fra rigsfellesskabet. Man kunne derfor med rette sporge, om vi s ikke
nu skal lzse Amalie Skram som hovedeksponenten for det moderne gennembrud?
Vi er dog ikke i tvivl om, at en forfatter som Pontoppidan fortsat vil vere at finde
pa kanon. Ifelge kommissoriet skal der vare bide en obligatorisk liste med 6-8
navne og en bruttoliste pd 25-30 forfattere, hvorfra underviseren s skal valge 12;
her er Pontoppidan med sin alsidighed et meget kvalificeret bud pi en forfatter,
man kan blive ved at genbesoge. Han behandler problemstillinger, der ogsi er
relevante i dag i forhold til det politiske, kritik af samfundsforhold, ken og ikke
mindst eksistentielle dilemmaer.

Pontoppidans tekster besidder pa taknemmelig vis klare bud pa forklaringer og
diskussioner af de sakaldte tre Ker i det moderne gennembrud — ken, klasse og
kirke. Teenk bare pa novellen “Naadsensbred” (1885/87) om Stine Bodkers, der
skal pd kassen pd grund af sin klasse og sit ken (hun er bedkerens kone) — og en
arbejdsskade og noget alkohol. Og s er der ogsa en kirkens reprasentant i novellens
slutning, der fir vist det helt modsatte af medmenneskelighed. “Naadsensbred”
er hyppigt anvendt i undervisningen, fordi den er kort, skarp, fuld af symbolik
og den ironi, som Pontoppidan ogsa star for. Teksten satter fokus pa fattigdom,
hykleri og social uretferdighed — emner, som stadig er relevante i dag, og som
eleverne derfor nemt kan forholde sig til. Den er desuden velegnet til analyse af
forteller-positionen, komposition og realisme, og den kan nemt kobles til vores
egen tids velfeerdsdebatter og @ldreomsorg.

En litteraturhistorisk vinkel i tekstlesningen kan virke understottende for en
tematisk lesning ved at give eleverne en kontekstuel forstielse for samfundsvilkar
og modernitetserfaringer i tiden op til og omkring drhundredeskiftet. Erfaringer,
som de sagtens kan genkende i nutidens udfordringer og dilemmaer. Det samme
gelder, nar de leser tekster, der ved forste gjekast kan virke gamle og stovede for
dem, men som ved nermere eftersyn (les: lesning) kan abne for genkendelige
eksistentielle erfaringer om at veere et ungt menneske i verden. Temaerne i Pont-
oppidans tekster er universelle — frihed, undertrykkelse, tro, arv/milje, natur og
menneskets plads i verden, og trods det @ldre sprogs barrierer er de tilgengelige
for eleverne med lidt stotte. Rigtig mange af hans noveller er desuden korte og
oplagte til nerlesning og felleslesning, der kan modvirke sproglige blokeringer
hos eleverne. At hore litteraturen for selve lesningen abner potentielt set for et
andet rum, som overkommer umiddelbare stopklodser som den ldre ortografi
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med fx dobbelt a og stort begyndelsesbogstav, der bremser selve leesningen og
dermed ogsé oplevelsen. Herved hopper man sé at sige over hekkene pé lobebanen
og gar mere direkte til tekstoplevelsen og maske ogsd en fortolkning. Og samtidig
en bemestringserfaring: “Jeg formar faktisk at leese litteratur, der er skrevet 150
ar for min levetid!”.

Spredningen i udvalget af anvendte Pontoppidan-tekster i undervisningen ude
i klasselokalerne er dog ikke prangende. De mest brugte tekster i undervisningen
er netop ovennaevnte “Naadsensbred” samt novellen “Ane-Mette” (1886), hvilket
fremgdr i Laura Kolborg Serensens interessante artikel “Pontoppidan(sk) pa skole-
skemaet” fra Pontoppidaniana (2023). Hun har undersogt, hvordan og hvorfor
Pontoppidan bruges i gymnasieskolens danskundervisning med udgangspunke i
fagets undervisningsmaterialer og resultater fra en survey blandt gymnasielarere.
Dette peger pa temmelig fasttrampede stier i valgene af tekster, hvilket vi kun kan
nikke genkendende til. Maske har de digitale undervisningsmidlers udbredning
og forlagenes fokus pd kanonforfatterne veret med til at skabe en ensretning i
undervisningsteksterne, samtidig med at mange lerere oplever mindre tid til at
udvikle og forberede nye forlob? Et snavert tekstudvalg skaber dermed nzrmest
en kanon i kanon.

Man kan sperge, om vi med en sidan praksis yder Pontoppidan retferdighed?
Eller spndes han for en vogn med et for snevert fokus pa det moderne gennem-
bruds karakteristika og med faste samfundskritiske temaer? Hvilke tekster ville
vi leese, hvis vi skiftede perspektiv til for eksempel et fokus pa klima eller natur,
og kunne dette have et potentiale for at skimte nye veje at gd med anderledes
lzesninger — ogsa for eleverne?

KLIMA & KREATIVITET

Vi vil her argumentere for et alternativt K, der er yderst aktuelt i dag, nemlig klima.
Elever skal kunne agere i en virkelighed, hvor klimakrisen er et menneskeligt
grundvilkar, og her kan litteraturhistorien tilbyde et spejl. Kan litteraturlesningen
med eleverne inkludere et fokus pa en gget handlekompetence baseret pa hab
i stedet for klimaangst og resignation? Bruno Latour taler for eksempel om et
‘tingenes parlament), Jane Bennett om ‘levende materialitet” og Michael Paulsen
om ‘earth-caretakers’, sd i undervisningen ber vi maske begynde at stille sporgs-
malstegn ved menneskets privilegerede position og give meget storre plads til
alt det andet, som vi deler jordens livszone med. Gymnasiets formélsparagraf
fik i august 2023 tilfgjet ordene ‘miljo’ og ‘klima’ i det afsnit, der drejer sig om
elevernes forhold til deres omverden og vigtigheden af at leere respekt og ansvar-
lighed heroverfor. Ogsa dette peger pa en udbygning af naturbegrebet, eller i
alt fald pd en form for ‘genlesning’ af naturen og vores forhold til den. Her kan
Pontoppidan tilbyde noget i sine natur- og landskabsskildringer. Hvilke narrativer
findes her, og hvordan kan disse didaktiseres?
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Vores erfaring er, at dansk pa htx og eux, hvor vi underviser, blandt alle de
naturvidenskabelige og teknologiske fag bliver et indehul for eleverne, da faget med
sin serlige kulturelle praksis tilbyder et rum til refleksion, fordybelse, kultur- og
identitetsforstielse, det kommunikative og narrative, kreativitet, oplevelser og
endda leg. Med Jerome Bruner kan vi tale om dette som fagets iboende narra-
tive vidensmade, og derfor kan det tilbyde noget fundamentalt anderledes end
en lgsnings- og nytteorienteret tilgang til klima og vores forhold til naturen. I
forleengelse heraf ser vi med Anke Piekut et uudnyttet potentiale i et narrativt
leringsperspektiv. Piekut bestemmer ud fra forskningslitteraturen om narrativ

leering fire nogleelementer:

— at lere af narrativer

—  at lere igennem narrativer

— atlere ved at genkende kulturelt vesentlige narrativer

— at lere ved at kunne analysere og betydningsgive narrativer

I det forste element leeres der hovedsageligt receptivt af narrativer, hvor der i det
andet element leres gennem produktionen af narrativer. I det tredje element sker
leringen pd et metaniveau i genkendelsen af og refleksionen over kulturelle narra-
tiver, det vil sige fremherskende fortallinger i en given kulturel og sociohistorisk
kontekst. Her kan opstd bide med- og modkonstruktion af narrativer. I det fjerde
og sidste element findes leringen i at kunne analysere og tildele betydning til de
narrativer, der optrader i for eksempel en faglig kontekst.

Hos Pontoppidan finder vi potentialer for undersegelse og leesning pa alle
fire niveauer; vi kan lere af selve fortellingerne som for eksempel Stine Badkers
skabne, vi kan arbejde med kreativ produktion af nye narrativer, vi kan genkende
de kulturelle narrativer som det moderne gennembrud, og vi kan desuden arbejde
analytisk og fortolkningsmeassigt med teksterne.

Et udmerket sted i forfatterskabet at starte et tekstarbejde om klima eller
natursyn kan vare et eller to uddrag fra romanen Lykke-Per (1898-1904) om den
ambitigse prasteson og ingenigrstuderende Per Sidenius, der med et storstilet
kanal- og havneprojekt ensker at udvikle Jylland med handel og energi, blandt
andet ved at udnytte belge- og vindenergi. Kolborg Serensens tidligere navnte
undersogelse viser interessant nok, at kun ganske fi gymnasielerere anvender
uddrag fra romanen, blandt andet med den begrundelse, at eleverne har svart
ved at forstd pointer og romanens sammenhang, nar der kun leses uddrag. Her
vil vi dog argumentere for, at det i denne sammenhang kan vere oplagt med et
uddrag fra henholdsvis for og efter Pers mode med den sublime natur i Alperne,
ikke mindst fordi der her sker et perspektivskifte.

Pontoppidan beskriver Per som det moderne menneske, der for sit ophold i
Alperne har et praktisk, ingeniorpreget forhold til naturen. Den ses ikke som noget
verdifuldt i sig selv, men som noget, der skal udnyttes, kontrolleres og omformes til
menneskelig nytte — en form for skomodernisme. Der stir blandt andet i kapitel 8:
“Som Modstykke udkastede han et livfuldt Billede af det Vidunderrige, hvortil en
kraftig Industri forholdsvis hurtigt vilde kunne omskabe Landskabet”. Per anskuer
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her pd antropocan vis naturen med en vis form for arrogance — som et rimateriale
for sine menneskelige projekter. Naturen kan reduceres til materiale, der skal males,
omformes og gennemskares af kanaler og veje. En oplagt perspektiveringstekst her
er H.C. Andersens “Jernbanen” (1842), hvor naturens omformning og tilpasning
til jernbaneskinnerne ogsa beskrives. Denne made at anskue naturen pa afspejler
Pers grundlzggende moderne, rationelle livssyn: Mennesket som naturens herre,
fremskridt gennem teknik, fornuft over folelse.

I kapitel 13 skildres Pers ophold i Alperne, hvilket markerer en radikal @ndring i
hans forhold til naturen. For forste gang konfronteres han ikke bare med naturens
fysiske storhed, men ogséi dens andelige kraft. Det sker, da han alene bevager sig
op i bjergene uden guide: “Det var Storheden, Aanden, Mystiken i Naturen, for
hvilken Uroen i hans Sind nu havde gjort ham modtagelig.” Han tenker tilbage
pa sin barndom, hvor naturen var en legeplads for ham — en erfaring, han siden
har mistet, og han forundres over, hvordan naturen pavirker ham pé ny. Naturen
bliver for Per noget, der kalder pa en oplevelse af ydmyghed, @refrygt og eksistentiel
forundring. Stilheden og de magtige masser skaber tanker om liv, ded og tidens
uendelighed: “Hvorledes gik det til, at noget saa negativt som det, at man ingenting
horte, kunde virke saa hojtideligt befriende?” I bjergene oplever Per til sidst en
steerk fornemmelse af naturens evighed: “Tiden skrumpede saa underligt ind ved
Synet af disse stivnede, i evig Ligegyldighed hvilende Stenklumper.” Oplevelsen far
ham til at fele sig lille i forhold til skabelsens urkrefter — en helt anden holdning
til naturen end hans tidligere selvsikre ingenigrambitioner.

En sammenligning mellem disse to romanuddrag kan for eleverne illustrere
overgangen fra natur som ressource til natur som noget storre, hvor mennesket ikke
lzengere er den hgjeste kontekst — og dermed vise et mere okocentrisk perspektiv. I
en diskussion af forholdet mellem menneske og natur i forleengelse af en lesning
af disse to romanuddrag kan eleverne for eksempel arbejde narrativt med folgende
sporgsmal:

— Kan mennesket kontrollere naturen? Eller skal vi underkaste os den?

— Hvordan ville Alperne tale til Per? Skriv en lille tale.

— Hovis Pontoppidan levede i dag, hvordan ville han sa skrive om klima-
forandringer? Skriv en kort tekst herom.

— Laven mini-sammenligning: Hvordan adskiller Pontoppidans natursyn sig
fra romantikkens opfattelse af naturen?

— IBille Augusts filmatisering af romanen fra 2018 fremstilles Per som en gron
iverksetter. Kan man tale om greenwashing? Hvilke nutidige narrativer
kan forbindes med dette? Hvilke forskellige narrativer findes i henholdsvis
roman(uddrag) og film?

— Kunstnergruppen SUPERFLEX har i forbindelse med kunstprojektet En
drom om i morgen, Taastrupgaard for mennesker — og fisk! fremstillet et nyt
byggemateriale til at bygge boliger med. Vel at marke et serligt lyseredt
materiale, som fisk er glade for — fordi Danmark pd et tidspunkt bliver
oversvommet, og si vil menneskets boliger kunne overtages af fiskene.
Sammenlign fokus for de to ingenigrroller hos SUPERFLEX og Lykke-Per.
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P4 den made kan man med eleverne undersege, hvordan Pontoppidan skildrer
forholdet mellem menneske og natur og perspektivere dette til nutidige problem-
stillinger om menneskets forhold til naturen. I sammenhang hermed er det ogsa
oplagt at lzse novellen “@rneflugt” (1899) om ornen Klavs, der vokser op blandt
hens og mister sin evne til at flyve og vare fri, og hvor naturens krafter modstilles
menneskets socialisering og tilpasning. Her kan man lade eleverne undersoge,
hvordan naturens kraft versus den menneskeskabte begransning beskrives, og
hvorfor det beskrives som et tab at miste evnen til ‘naturen’ Ogsa i fortellingen
“Isbjernen” (1887) kan der arbejdes med naturens betydning — og her den gron-
landske — for hovedpersonen Thorkild Miiller. I novellen “En vandringsmand”
fungerer landskabet ikke blot som baggrund for handlingen, men som en aktiv
medfortaller, der forsterker temaer som fremmedggrelse, historisk bevidsthed
og social undertrykkelse. Landskabet spejler hovedpersonens folelser, men det
fungerer ogsd som en konkret pimindelse om fortidens sociale uretferdigheder.
Eleverne kan her arbejde med at skrive fortellinger med landskabet som afsender
eller med andre former for perspektivskifte.

Yderligere konkrete didaktiseringer med fokus pé det kreative og narrativer, som
kan anvendes bredt til forskellige tekster, kunne blandt andet vare at s@tte fokus pd
landskaber i udvalgte tekster —at tegne dem, gengive og genskrive dem med andre
synsvinkler, genskabe dem som sma film, g ud i egne og nutidige landskaber og
(be)skrive fortellinger om dem. En lesning af digtet “Sonderjylland” (1918) kan
folges op af skrivning af et frihedsdigt om ens egen landsdel eller en omskrivning
af digtet til en tale. Eller eleverne kan producere en reklamefilm for egen landsdel
for for eksempel at tiltrekke turister og her fokusere pd, hvad der er det serlige
ved landsdelen. Det vil ogsa vare oplagt at arbejde med kvindefrigorelse og lade
eleverne undersege Jakobe-figuren i Lykke-Per og derefter lave en Messenger-trad
mellem hende og Per.

Et sadant kreativt arbejde i en klimakontekst og med kontinuerligt narrativt
fokus har potentialet til at kvalificere bade lzeseoplevelse og danskfaglig analyse og
dermed engagere eleverne i Pontoppidans tekster pa ny. Hermed far de mulighed

for at opdage og bevage sig ud pa nye stier i Pontoppidans landskaber.

ABSTRACT

This article explores how Henrik Pontoppidan’s literature, traditionally anchored in
the Danish literary canon, can be reinterpreted through the lens of contemporary
ecological and educational concerns. While Pontoppidan is often taught in the
context of the Modern Breakthrough with a focus on gender, class, and religion,
we argue for the inclusion of a fourth element: climate. Drawing on theories of
narrative learning and creativity by scholars such as Vygotsky and Piekut, we
propose new didactic approaches that engage students not only analytically but
also creatively and reflectively. Using examples from Lykke-Per and selected short

stories, we demonstrate how Pontoppidan’s nature and landscape depictions can
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support an eco-centric worldview, fostering student engagement with climate
challenges and existential questions. Furthermore, we examine how Pontoppidan’s
works may offer resistance to canon rigidity and suggest paths toward a more
diverse, sustainable, and imaginative literature education in upper secondary
schools. By integrating narrative practices and cross-disciplinary perspectives,
Danish literature can become a transformative space where students learn not

only to interpret texts-but also to imagine alternative futures.
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Du bliver aldrig terdig
med den bog

Pontoppidan Selskabet kan i oktober 2025 fejre sit
25-drs jubileeum. Med det som anledning optog
Selskabet i august 2024 en videosamtale med
Flemming Behrendt, initiativtageren til stiftelsen af
Pontoppidan Selskabet og etableringen af netstedet
henrikpontoppidan.dk. Samtalen fandt sted pé Tisvilde
Hojskole umiddelbart efter Selskabets sommermede i
dagene 9.-11. august; den er her udskrevet og gengivet
som interview.

GUNNAR JORGENSEN

Ja, jeg ved ikke om man skal sige velkommen, men jeg kan i hvert tilfawlde sige, at det
lenge har varet et onske i Pontoppidan Selskabets bestyrelse at lave en videosamtale
med dig, Flemming Behrendt. Og anledningen er, at vi naste dr i oktober 2025 kan
fejre 25-drs jubileum i Selskabet og har — mig bekendt — overhovedet ikke noget sted,
hvor der er samlet vidnesbyrd om, hvorfor det Selskab overhovedet blev skabt? Her er
du jo helt central, dels i skabelsen af netstedet henrikpontoppidan.dk, dels i etableringen
af en medlemsbaseret forening, Pontoppidan Selskabet.

Vi skal nd frem til dr 2000, hvor Selskabet stiftes, men forst vil jeg gerne hore lidt
om, hvad var egentlig din egen vej til Pontoppidan?

“Jeg tror mit forste bekendtskab med Pontoppidan, det var i 2. mellem — dvs. cirka
7. klasse — hvor vi leste Kirkeskuden i sadan en klassesets-udgave, hvor hver elev
fik sit eget eksemplar til lans. Hvad jeg oplevede ved den lesning, kan jeg méske
ikke huske sa meget af, men i hvert tilfzlde begyndte min opmarksomhed over
for Pontoppidan her.

Og sa havde jeg i gymnasiet en sidekammerat, som jeg delte meget med, og
vi kastede os sammen over Pontoppidan, leste det hele og skrev hver en stor stil
om forfatterskabet. En stil jeg desvarre ikke har — jeg har si meget andet — men
ikke den.

Omkring det tidspunkt hvor jeg blev student, begyndte jeg at kobe hans beger.
Og jeg husker min mor spurgte: “Tror du nu, at det bliver en blivende interesse
med alle de bager?« Det blev en livslang interesse, og da jeg derfor — efter at have
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varet en omvej over medicinstudiet — begyndte at leese dansk pa Kebenhavns
Universitet, var der jo ingen tvivl om, hvad jeg skulle skrive speciale om. Forud
herfor havde jeg deltaget i nogle kurser i folkeviseforskning. Det spzndende ved
folkeviserne er, at de ikke eksisterer i originaler; de findes kun i nedskrifter i
enden af den mundtlige tradition. Man plejer at sige det var adelsdamer der i det
16. arhundrede satte sig og skrev de mundtlige forleeg ned. Det endte alt sammen
med at en af Grundtvigs senner, Svend Grundtvig, udgav en kempe udgave pa
9-10 bind af danske folkeviser, hvor alle mulige — alle kendte — versioner af dem
var samlet. Det synes jeg var utrolig spendende at gore sig den overvejelse: Hvad
var den oprindelige tekst/udgave?

Da jeg skulle skrive speciale i danskstudiet, var der som sagt ingen tvivl om,
at det skulle vare Pontoppidan. Den gang havde man tre uger til at skrivesadant
et speciale, men jeg udvidede det til at bruge de tre uger til at renskrive specialet
efter at have arbejdet pa det gennem 18 maneder — s lang tid som det tager at
lave en elefant. Det endte med at blive meget langt, 250 sider eller sadan noget.

Da jeg var ved at vere ferdig, disputerede Elias Bredsdorff med sin bog om
Henrik Pontoppidan og Georg Brandes. Mit speciale handlede iszr om tilblivelsen
af Det forjattede Land og af Lykke-Per. Der sad jeg pd Det kongelige Bibliotek og
arbejdede med de breve, der var relevante i denne sammenhang. Derfor henvendte
jeg mig til Elias Bredsdorff for at drefte nogle af disse breve, vi begge havde lest.
Det forte til, at da sd Bredsdorffs disputats skulle forsvares pa universitetet, sa
opponerede jeg. Det var der ogsd andre der gjorde, men det var ret usedvanligt at
en student pa 25 opponerede ved en doktordisputats. “At han ter”, skrev Politiken
i en lille opsats om episoden.

Det turde jeg godt, men jeg var ret nerves pa det tidspunkt. Dengang havde
jeg det sidan, at hvis jeg blev nerves i en spandt situation, sa blodte jeg fra ganen.
Det holdt dog op! Men det skete ogsi ved den der lejlighed, og det blev sa Elias
Bredsdorffs undskyldning for, at jeg var sa skrap ved ham; jeg var nerves. Men sa
nerves var jeg nu heller ikke, at jeg ikke kunne komme igennem med budskabet.

Den gang skrev man om disputatserne vidt og bredt i aviserne, og der var
igen ende pa, hvad der var interessant, men det forte sa til at jeg fik et tilbud fra
Berlingske Aftenavis om at veere medarbejder der, hvad der igangsatte hele min
efterfolgende journalistiske karriere.

Pontoppidan-specialet fik meget pane karakterer, men si skete der ikke rigtig
mere pa den front, for jeg var gennem 30 r journalist, kritiker, redakter — og jeg
ved ikke hvad.

Pi et tidspunkt spurgte min bror Poul Behrendt, om jeg ville have noget imod,
at han brugte en af Pontoppidans sméd romaner i et af sine projekter. Det var
romanen Det ideale Hjem. Jeg sagde nzh, det ma du gerne. Jeg forestillede mig
ikke, at jeg overhovedet mere skulle beskaftige mig med Pontoppidan. S& det der
med en livslang interesse for Pontoppidan, det passer ikke helt. Men der var altsa
en periode i begyndelsen, hvor Pontoppidan var min store interesse.

Min journalistisk karriere forte sa til at jeg blev korrespondent i Frankrig. Og
der blev jeg i en arrekke, og da min korrespondentkontrake lob ud, og jeg ikke
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var gammel nok til at kunne heve min fulde pension, skulle jeg finde en méade
at tjene de sidste penge pa. Jeg havde set der var et par forskere — nu kan jeg
ikke lige huske, hvad de hed — der netop havde opgivet at lave en videnskabelig
udgave af Det forjettede Land for Det danske Sprog- og Litteraturselskab (DSL).
S4 jeg henvendte mig til dem og sagde, at det vil jeg da egentlig gerne lave. Men
de svarede at de sadan set lige havde bedt nogle andre om det. Men DSL spurgte
sd — inspireret af en parisisk diplomat med relationer til DSL og som jeg kendte
sa godt at han kendte min Pontoppidan interesse — om ikke jeg i stedet ville lave
en udgave af Pontoppidans sméd romaner. Sa jeg brugte en drrekke pa at lave den
store udgave af Smaa Romaner.

Pi et tidspunkt undervejs spurgte et forlag mig om ikke ville lave en bog om
Pontoppidan, en biografi. Jeg svarede nej, det vil jeg overhovedet ikke. Men sa
blev de ved og idéen gik videre fra det ene forlag til det andet, og til sidst sagde jeg
OK, sa lad os gore det, men hvordan kommer vi videre, jeg bor i Frankrig? Sé jeg
gik og teenkte — hvad ger man, hvad ger man? Jeg havde jo ikke noget akademisk
milje at folde mig ud i, men man kunne jo lave et Pontoppidan Selskab!”

Da er vi i slut 90'erne, her?

“Ta, der er vi i 1998-99.

Det endte med, at jeg med en handfuld kolleger holdt en stiftende generalfor-
samling, og vi dannede Selskabet. Jeg foreslog at Chresten Reves — som lige var
holdt op som direktor i Det Berlingske Hus og som havde vist interesse for det,
jeg gik og lavede — blev formand for Selskabet. Det var selvfolgeligt ogsa med den
lumske bagtanke, at han sikkert kunne skaffe nogle penge. Reves ville gerne vaere
formand, og vi holdt en stiftende generalforsamling.

Her foreslog Birgitte Hesselaa at vi ikke bare skulle skabe et akademisk miljo,
men ogsa have nogle foreningsaktiviteter for menige medlemmer, foredrag, arran-
gementer og sidan noget. “Ja det bliver si dig; det mé du tage dig af,” svarede jeg.
Det endte med at hun blev nzstformand.

Vi kunne efter min mening under ingen omstendigheder have en formand der
boede i udlandet. Sa det blev Reves, og Birgitte Hesselaa blev nastformand med
ansvar for at fa Selskabets modeaktivitet i gang. Jeg kunne ikke komme hjem til
Selskabets meder hver maned; det blev mere lejlighedsvis jeg deltog.

S kan jeg ikke lige huske hvornar vi begyndte at holde sommermede. Det var
ikke lige med det samme, men forholdsvist tidligt.”

Det er i 2000, hvor Selskabet bliver stiftet, hvordan trommer I sammen til stiftende
generalforsamling? Er det venner og bekendte, I kalder pa?

“Den stiftende generalforsamling, den var helt inter pares, altsa mellem fagfolk af
forskellig art. Og si drejede det sig sa om at lave en forening, hvor folk i alminde-
lighed kunne blive medlem; altsa for folk, der ikke beskeftigede sig professionelt
med hverken litteratur eller Pontoppidan.
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S4 jeg véd ikke rigtigt hvem der fik idéen til, at vi skulle holde sidan et
sommermgde. Men jeg har nok varet med til det. Det var pd Skerum Molle
i Vestjylland. Vi holdt de forste ar sommermedet i Jylland, da den manedlige
medeaktivitet ligesom kun kunne foregi i Kebenhavn. Men vi ville gerne betjene
de jyske medlemmer. Det lykkedes nu aldrig rigtigt at 4 serligt mange jyder med
i Selskabet. Det var en belastning — og dyrt — for de kebenhavnske medlemmer,
at de skulle rejse sa langt for at vaere med. Derfor endte det med at sommermedet
langsomt trak gstpd og nu i mange ar har varet afholdt her pa Tisvilde Hojskole
i Nordsjelland, tettere pi Kobenhavn.”

Huvordan var relationen mellem Pontoppidan Selskabet og si skabelsen af netstedet
henrikpontoppidan.dk? Var det én proces, eller havde det ikke noger med en stor
bevilling fra Veluxfonden ar gore?

“Jeg sogte flere fonde, bl.a. Veluxfonden, om stette til at lave en Pontoppidan-bio-
grafi. Jeg havde lavet et tidsbudget, der viste, at det kunne gores pa tre ar! De siger
sd, at en biografi er en biografi, er en biografi; dem er der si mange af, men du
skriver ogsd i din ansegning noget om at lave et netsted, hvor du samler kilder og
materialer om Pontoppidan og hans forfatterskab. Kan du ikke lave en sarskilt
anspgning om det?

Det gjorde jeg sa, og sa fik jeg 300.000 kr. over tre ar. Det var halvdelen af
det jeg havde sogt om. Men jeg havde nogle meget gode venner, som sd sagde:
Vi giver dig de andre 300.000 kr. Pa den made fik jeg tre ar finansieret, hvor jeg
bildte mig ind at jeg ogsd kunne blive ferdig med en Pontoppidan-biografi. Det
viste sig ikke at veere tilfeldet.

Bevillingen var jo givet til netstedet. Men jeg delte det op og forte et tidsregn-
skab. Mine venner, som hjalp ekonomisk, var mere interesseret i biografien end i
netstedet, s& projektet blev sidan halvt-halvt. Jeg forte et regnskab over, hvornér
jeg arbejdede med netstedet og hvornar med biografien. Det stod pa i seks ar, og

sa kom pensionen.”

Du indsi altsd hurtigt, at skulle man lave en lodig biografi, si var man nod il ar

samle kilderne i et netsted?
“Ja, det var selve idéen.”
Sad du helt alene med netstedet, lave det tekniske, finde kilderne, legge dem pi?

“Jeg havde i de forste ar ikke anden medarbejder end Jesper Brunholm. Han var
au pair i Paris og ville gerne tjene lidt ekstra, s han kom hos os og gjorde rent.
Der laerte jeg ham at kende, og sa udviklede han sig til at blive sadan en it-nerd.
Han hjalp mig omkring alt det tekniske med at etablere netstedet. Det er han
blevet ved med lige til den dag i dag.
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Netstedet voksede og voksede. Det blev til sidst en ambition om at oplegge alle
de breve som er kendte og tilgengelige, fra og til Pontoppidan. Og hertil en god
hindfuld — mange hundrede — breve om ham, skrevet mellem andre. Langsom blev
sd ogsa Pontoppidans egne tekster lagt op pé netstedet. For en snes ar siden kom
Henrik Loft (f. 1932) ind i billedet og stod for hovedparten af brevoplegningerne.
Ham har jeg haft et rigtigt dejligt samarbejde med.

Det blev en ambition at biografien ikke kun skulle foreligge som papirbog, men
ogsd som e-bog, hvor der var link fra hvert eneste citat — uanset hvor det stammede
fra — til kilden, der derfor var lagt op pd netstedet. Det endte ogsd med at blive
til noget, men det kom til at tage rigtig mange ar.”

Ja, “Livsrusen”, som biografien om Pontoppidan kom til at hedde, kom i 2019.
“Den kom i 2019, sa man kan sige at hele den proces tog 20 ar.”
“Hvorfor “Livsrusen”?

“Jah, man kan ogs sige at den hedder Livsrusen, uden sted. Det kan man ikke se

af titlen, men man kan vide det, iser nir man er ferdig med bogen.”
Huvor stammer det fra, det der livsrusen?

“Altsa, udtrykket livsrusen stammer fra et sted i Pontoppidans selvbiografi, hvor
han omtaler sin store galdestensoperation, da han var i begyndelsen af 50’erne. Der
skriver han: “Der mitte ogsa jeg betale prisen for livsrusen”. Og det er det eneste
sted, ordet forekommer. Jeg troede ogsi en overgang, at Pontoppidan havde det
fra Nietzche — “lebensraus®, eller sidan noget — men det er faktisk ikke tilfeldet.
Jeg kan ikke finde nogen kilde til, hvordan Pontoppidan fandt pé at bruge det ord.

P det forste forlag jeg arbejdede med, sagde min redakter, da jeg viste ham hvad
titlen skulle vaere pa bogen, “N4, jeg troede at det var Livsrusen”. Altsd en ruse, hvor
man kan fange al og andre dyr, og hvor man kan komme ind, men ikke komme
ud igen; man er fanget. Sa sagde jeg “Bingo, det er jo fint”, og har siden holdt min
mund med, hvor det kom fra. Det kommer selvfolgeligt fra forfatteren, nej det gor
det ikke, det kommer fra den der misforstaelse mellem mig og en forlagsredakter.

Det bliver sa ligesom balancen i bogen mellem de to sider af sagen.”

Ud over det litterere selskab pa den ene side og netstedet pa den anden, si var der ogsi
et tredje projekt, som du gik i gang med: Pontoppidaniana skrifiserien.

“Ja, det var en ambition som nasten var der fra begyndelsen. Det lykkedes at fa
lavet og trykt to bind, men det var meget dyrt, og det solgte ikke noget sarligt.
Det métte vi simpelthen opgive, indtil senere generationer genoplivede det, nu ikke

som skriftserie men som det tidsskrift, leeseren sidder med pa skeermen, og hvor der
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nu er udkommet tre temanumre. Sammenlagt fem udgivelser af Pontoppidaniana
er det blevet til.”

Efter de forste dr voksede Selskabet stabilt, og da det var pa sit hojeste, var der vel
170-180 medlemmer.

“Ja, det var egentlig meget pant, hvis ikke man lige teenker pa Aakjarselskabet
eller det nu nedlagte Blixenselskab med “lokaliteter” og flere tusinde medlemmer.

De ovrige litterare selskaber har ikke flere medlemmer end pa det lag, vi er pa.”

Pontoppidan Selskabets aktivitetsniveau faldt hurtigt ind i en stabil genge. Det var
sommermodet — Selskabets “ hojmesse” kunne man sige — og si en 3-4 foredrag bide
Sfordr og efterdr.

“Ja, men som sagt deltog jeg kun lidt i seesonens aktiviteter og arrangementer, da

jeg jo stadig boede i Frankrig.”

Med 6-8 arrangementer om dret og et sommermode med 5-6 foredrag, si er der vel
holdt mere end 250 Pontoppidan-foredrag i regi af Selskabet gennem drene. Pi den

mdde har Selskabet vel varet en kempe succes?

“Ja, det har du jo ret i. Det vil jeg nu ikke tage @ren for, men kan du ikke lave en

oplistning af alle de foredrag, du der peger pa2«

Ambitionen om at skabe fornyet interesse om Pontoppidan og hans forfatterskab
vurderer du vel er lykkedes?

“Ja det ma jeg sige. S& kan man sperge, hvor stor en andel jeg har i det, og hvor
meget det er et produkt af tidsinden. Det kan man jo aldrig vide. Men jeg og
I og vi har vel gjort hvad vi kunne for at fremme og vedligeholde interessen for

Pontoppidan.”

Nu har vi sé pa det netop afholdte sommermode droftet, om den vil vare ved interessen
for Pontoppidan, eller hvad man skal gore for at holde den vedlige. Er du optimist?

“Nej, jeg er ikke optimist med hensyn til hvor mange der overhovedet leser
Pontoppidan i dag. Det er svert at se, hvordan de yngre generationer skal kaste sig

i armene pa Pontoppidan. Men jeg tror da, at han har en varig plads i traditionen.”

Netstedet henrikpontoppidan.dk er skabt med stort set alle tekster og kilder og omkring
8.000 breve, og nu er “Livsrusen” udgivet ogsi i en elektronisk udgave med link til
samtlige citater og kilder. Det er vel ogsi en form for monument over resultatet af de
Jorste 25 dr i Pontoppidan Selskabet?
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“Ja, sa lenge teknikken bevares og vedligeholdes. Det er et sirbart omréde,

det der.”
Kommer der ligesom en tredje bolge i din Pontoppidan interesse?

“Nej, det tror jeg ikke. Jeg tror, at nu har jeg brugt tid nok pa Pontoppidan. Jeg

tror mit otium vil ga i andre retninger.”
Vil du stadig tage ud og holde foredrag om Pontoppidan?

“Nej, ikke mere. Livsrusen kom jo umiddelbart op til covid-epidemien, sa det var

svart at komme i gang igen. Sé nej, jeg holder ikke foredrag mere.”
Du leser dog op, det har du gjort i dag til sommermodet.
“Det kan jo ske!”

Nir si du kigger tilbage fra 2000 og frem til i dag, er det si ikke en stor personlig
tilfredsstillelse, at projektet lykkedes, om end bogen om Pontoppidan ikke tog tre dr at
lave men narmere seks gange si lang tid?

Jeg mener, det var omkring 2015, da min sen sagde til mig: “Du bliver aldrig
ferdig med den bog.” Det var ikke specielt venligt ment, maske. Sa da jeg sa
alligevel blev ferdig, si gav jeg ham et eksemplar med en dedikation i, hvor jeg
skrev, “Du bliver aldrig feerdig med den bog!”. Og det tror jeg ikke han er blevet.”

Interviewet er optaget den 11. august 2024.
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De Dodes Rige pa spansk

Bogomtale — Henrik Pontoppidan:
El Reino de los Muertos

Henrik EGEDE

maj 2025 udkommer De Dgdes Rige pa spansk (El Reino de los Muertos).
Med udgivelsen er en ring sluttet. S& har mere end 400 millioner spansk-
talende adgang til Pontoppidans samtlige tre hovedverker Det forjettede Land,
Lykke-Per og De Dodes Rige.

ZAren tilkommer det lille Madrid-forlag Ediciones de la Torre, der igennem en
rrekke har specialiseret sig i at udgive et kvalitetsorienteret Biblioteca Nordica.
Ildsjelen er forleggeren José Maria Gutierrez de la Torre.

Udgivelsen af De Dodes Rige er sponseret af Konsul Georg Jorck og Hustru
Emma Jorck’s Fond samt Statens Kunstrads Litteraturudvalg. Romanen er oversat
af Louise Steglich og Julieta Garcia-Pomerada. Pontoppidan Selskabet har spillet
en rolle i at initiere udgivelsen.

P4 sommermedet i 2021 i Tisvildeleje havde Selskabet spanske gester — politi-
mesteren (og litteraten) Antonio Luis Moreno fra Sevilla og hans hustru Marifé
Lama Lazpiur. De havde af egen drift lest Pontoppidan pa spansk og gav pa
sommermeodet en rekke indtryk af, hvordan “vores” forfatter tog sig ud i spansk
sammenhng og hvordan Pontoppidan relaterede sig til samtidens spansksprogede
litteratur og forfattere.

Ud fra dette mode kom erkendelsen, at De Dodles Rige manglede i det spanske
bibliotek. Pontoppidan Selskabet er taknemmelig for, at to sponsorer takkede
ja — og undertegnede lagde selv et mindre beleb til, sa malet kunne nis.

Fire ar efter sommermedet i 2021 er verket realiseret. Spanske og latinameri-
kanske leesere kan fremover forngje sig med Torben og Jytte, Tyge Enslev og Mads
Vestrup. I forordet beskrives De Dodes Rigee som “et af de vasentligste litterere
verker fra det nordlige Europa i sidste drhundrede”. De spansktalende leesere kan
nu lese sig ind i “afslutningen pa en stor epoke”, tiden for Forste Verdenskrig, der
har ikke sa fa lighedspunkter med vor egen tid.

Trykoplaget er efter det oplyste 600 eksemplarer, prisen 22€.

I Biblioteca Nordica er De Dodes Rige udgivelse nummer 14. Pontoppidan
kommer i selskab med bl. a. Herman Bang og H.C. Andersen.

Forlaget kan kontaktes og bogen kan bestilles pd www.edicionesdelatorre.com

Henrik Egede, f. 1959, direktor, cand.comm., medlem af Pontoppidan Selskabets bestyrelse.
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Pontoppidan Selskabet

PONTOPPIDAN SELSKABETS ARSM@DE OG
GENERALFORSAMLING

Pontoppidan Selskabet holdt drsmede og generalforsamling torsdag den 15. maj
2025.

Genvalgt til bestyrelsen blev Elizabeth Blicher, Lise Busk-Jensen, Christian de
Thurah, Henrik Egede, Benjamin R. Lundberg og Michael Keldsen. Nyvalgt til
bestyrelsen blev Malcolm Theakston. Efter drsmedet har bestyrelsen i henhold
til vedtegterne udpeget yderligere to bestyrelsesmedlemmer: Oliver Z. Nielsen
og Nils Gunder Hansen.

Referat af drsmedet og oversigt over den samlede bestyrelse kan ses pa:

www.pontoppidanselskabet.dk

SOMMERM@DE 2025

Pontoppidan Selskabets traditionsrige sommermede afholdes i 2025 i weekenden
22. — 24. august pi Tisvilde Hojskole. Arets tema er: Pontoppidans ydre og indre
landskaber.

Se mere om program, priser, mv. pa hjemmesiden www.pontoppidanselskabet.
dk. Tilmelding til sommermedet sendes til kasserer Malcolm Theakston (email:

malcolm@theakston.dk)

MEDLEMSKAB AF PONTOPPIDAN SELSKABET

Onsker du medlemskab af Pontoppidan Selskabet, skal du bruge indmeldelses-
formularen pi selskabets hjemmeside www.pontoppidanselskabet.dk. Du vil da
efterfolgende blive kontaktet af selskabets kasserer, Malcolm Theakston, (email:
malcolm@theakston.dk) vedr. betaling af kontingent mv. Medlemskabet koster
275 kr. arligt, og for studerende 50 kr. drligt. Med medlemskabet far du gratis
entré til selskabets arrangementer, nyhedsbreve og annonceringer samt ca. 20 %
rabat pd deltagelse i sommermedet.
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