Honsegirdens tamme
groe

En analyse af fuglemotiver i Henrik Pontoppidans
forfatterskab

OLIVER ZEEBERG NIELSEN

PONTOPPIDANS BRUG AF FUGLE
SOM LITTERAZRT VIRKEMIDDEL

dr man laser verker af den danske forfatter Henrik Pontoppidan (1857-
N1943), medes man ofte af en negtern fortellestil, der gor dem nemme at
lzese (omend ikke nedvendigvis at forsta). At kalde forfatterskabet fuldstendigt
blottet for formsprog ville dog heller ikke vere rimeligt. Blandt andet havde
Pontoppidan en tendens til at beskrive sine karakterers udseende og handlinger
ud fra sammenligninger med diverse fugle. Som den folgende analyse vil vise,
bruges denne teknik iser, nir en given karakters indre storhed, eller mangel pa
samme, skal beskrives. Der findes i forfatterskabet to modpoler, der representeres
pa den ene side af bondegéirdsdyr som @nder, hons og tamgas og pa den anden
side af vilde fugle som orne og vildges. Det er forholdet mellem disse poler, der
her skal undersoges.

Pontoppidans forfatterskab er af en art og storrelse, som kan vanskeliggere enty-
dige definitioner. Forholdet mellem socialrealistiske idealer og eksistentiel grublen i
forfatterskabet viser fx en udvikling i forfatterskabet, der gor det uhensigtsmaessigt
at tale om hans tidligere noveller pd samme made, som man ville fremlegge de
tre store romaner: Det forjettede Land (1891-95), Lykke-Per (1898-1904) og De
Dodes Rige (1912-16). Forfatterens mange omskrivninger af sine egne verker har
heller ikke gjort det nemmere at na til enighed om en entydig lesning. Nir jeg
derfor med denne artikel vil forsage at sige noget om, hvordan fugle optreder i
Pontoppidans forfatterskab, er det selvfolgelig med det forbehold, at der er god
mulighed for at finde tekster, der tilsyneladende modsiger hinanden.

EINAR GJERLOFFS FUGLESYMBOLIK

Lektor Einar Gjerloff (1896-1982), cand.mag. og ansat ved Frederiksborg Statsskole
fik i 1971 udgivet en afhandling om fuglesymbolik hos Pontoppidan, som i stor
grad fungerer som springbret for denne artikel. I afhandlingen skriver Gjerloff,
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at “Hos fuglene er det hverken deres sang, redebygning eller yngelpleje, der inte-
resserer [Pontoppidan]” (Gjerloff 1971:173). Derimod er det primert deres evne
til at flyve, der ofte inddrages som et varktgj i forfatterens billedsprog. Ifelge
Gjerloff benyttes dette billede til at beskrive menneskers straben.

Som eksempler pa denne tendens i forfatterskabet kigger han pé en rekke
tekster, som da ogsa er ganske oplagte; herunder Orneflugt (1897), Naar Vildgessene
trakker forbi (1897), og De vilde Fugle (1902), som jeg ogsa vil arbejde ud fra i
denne artikel. I gennemarbejdningen af disse og andre tekster tegner Gjerloff et
billede af Pontoppidans fuglemetaforik, der kredser om menneskers krafter til en
slags storhed (eller mangel pd samme). Gjerloff beskriver fx Pontoppidans brug

af orne pa denne made:

Ornen er for Pontoppidan symbolet pa det store menneske. Hans stil far empfase, nir den
skildres. “De kongelige Fugle”, “Eterens Kongebern”, “Himmelatlinge”, kaldes ornene i
kroniken “@rneflugt”. (Gjerloff 1971:175)

Hvad “det store menneske” s er for en storrelse, bliver ét af de centrale sporgsmal

i bide Gjerloffs afthandling og denne artikel.

(ORNEFLUGT

Orneflugt udkom for forste gang i 1894 og er siden géet hen og blevet én af Pontop-
pidans klassikere. Iser har mange nok stiftet kendskab til teksten i grundskole eller
gymnasium, hvor den grundet sin lengde, litteraturhistoriske dialog og tydelige
tematik kan bruges som en meget overskuelig men potent indfersel i forskellene
mellem litteraturen i henholdsvis starten og slutningen af 1800-tallet. I denne
analyse tager jeg udgangspunkt i teksten, som den fremgir i opsamlingsverket
Noveller og Skitser (1922).

“Orneflugt” er en kort tekst, der forteller om grnen Klavs (eller Klaus alt efter
udgave), som blev fundet som ungfugl og bragt ind i en prastegard, hvor den
vokser op blandt @nder og hens. Klavs’ vinger bliver vedvarende stzkkede, si
han ikke kan flyve. En dag glemmer man at stzkke vingerne, og Klavs flyver i

en overrasket lykkerus fra prastegirden.

Og nu sad den deroppe paa den heje Tagryg, aldeles fortumlet af, hvad der var sket. Aldrig
for havde den set Verden fra saa hgjt et Stade. Ivrig drejede den Hovedet, nu til den ene
Side, nu til den anden, indtil den — uimodstaaeligt draget af Himmelblaaet og de sejlende
Skyer — paany bredte Vingerne ud og lod sig lofte, [ ... ] forst forsigtigt provende, snart
dristigere, sikrere, [ ... ] hvorpaa den pludselig med et vildt Frydeskrig svang sig i en stor
Bue hejt op i Luften. Den folte med eet, at den var @rn. (Pontoppidan 1922: 301).

Efter en kort flugt rundt i omrédet bliver Klavs imidlertid ramt af en slags nerve-
sitet over det ukendte tomrum, han nu befinder sig i. Denne nervesitet overvindes
kun ved synet af en hunern, der i sin opadstigende flugt forer ham med sig til

stadigt voldsommere hejder.
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De er kommen ud over en endelgs Stenerken, hvor maegtige Klippeblokke ligger kaotisk
veltede over hinanden som Resterne af et omstyrtet Babelstaarn. Da aabner med eet
Udsigten sig foran dem. Hojt oppe over de drivende Skyer svaver som et Drommesyn de
evige Snetinders overjordiske Rige, ubesmudset af det levendes Feerden, kun @rnens og den
store Stilheds Hjem. Det sidste Dagsker ligger og ligesom blunder deroppe paa den hvide
Sne. Bagved staar den morkeblaa Himmel fuld af rolige Stjerner. (Pontoppidan 1922: 302).

Radselsslagen forlader Klavs hunernen og hejderne til fordel for prastegarden

derhjemme. Men ved et uheld bliver han ved ankomst skudt af avlskarlen.

Man saa nogle Fjer flyve ud i Luften, — og som en Sten sank den dede Klavs lige ned i
Mgpddingpelen. — For det hjalper alligevel ikke, at man har ligget i et @rneag, naar man
er vokset op i Andegaarden. (Pontoppidan 1922: 304).

I denne fortelling ligger der en tydelig kommentar til H. C. Andersen (1805-
1875) og hans eventyr “Den grimme Zlling” (1843), der leder tankerne hen pé
idéen om, at mennesket formes af sit miljo. Klavs defineres ikke af sine iboende
kvaliteter af at vare en orn, men af den opvakst han fir sammen med 2nder og
hons. Det interessante for os i denne sammenhang er dog ikke menneskesynet i
sig selv, men hvordan fuglene bruges til at formulere det. I forlengelse af Gjerloffs
afhandling virker det oplagt at pege pa netop de forskellige fugles evne til at
flyve (eller deres mangel pa samme). De definerende punkter i Klavs’ tilvarelse
er for det forste den lange opvakst som stzkket orn, og dernast den pludseligt
erhvervede evne til at flyve. Man kan stille det sidan op, at hvis han ikke var
blevet stekket som ung, ville han for lengst have fundet sin plads oppe i de evige
snetinders overjordiske rige, og hvis han pa den anden side ikke pludseligt havde
fiet evnen til at flyve, havde han levet et langt og mageligt liv pa prastegirden.
Der lader altsa til at veere en problematik, som serligt har at gore med forsaget pa
at bevage sig fra den ene tilstand til den anden. Klavs problem har at gore med
et skisma imellem den orn, han har trang til at vere, og det bondegardsdyr, han i
virkeligheden er. Dermed bevager vi os over i en tematik, der kan findes mange
steder i forfatterskabet: selverkendelse.

P4 den made bliver “@Orneflugt” en historie om faren ved ikke at forsta sig selv,
sine impulser og sine vilkar. Men Klavs’ eventyr er mere end bare farligt — det er
ogsa latterligt. Med sarkasme beskriver Pontoppidan ernen som en af “eterens
kongebern” og kalder den bade “kongeatling” og “himmelatling” (Pontoppidan
1922: 301 — 302). Det latterlige ved Klavs er hans manglende vilje til at acceptere
ornetilverelsen pa godt og ondt. Hans drem om erneflugt overlever ikke mange
timer, for han bliver bange og trist over ensomheden ved de hgjere luftlag. Jagten
pa hungrnen og de iboende lofter om en storhed, der haver sig over de dodeliges

tilvarelse, afbrydes af Klavs’ higen efter prestegardens idyl.

Og atter vender hans Tanker vemodigt tilbage til det Hjem, han har forladt. Han tenker
paa sin lune Plads paa Plankevarket og paa den hyggelige Andegaard, hvor hans smaa
Venner nu sidder paa deres Rekker og sover sedt med Hovedet under Vingen. Han tenker
paa de smaa, trinde Grise, der nu ligger i en Klynge hos Moderen og dremmer med
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Pattevorten i Munden, og paa den tykke Dorthe, der vil komme ud fra Kokkenet med det
dampende Fad, naar Kirkeklokken har ringet Solen op. (Pontoppidan 1922: 303-304).

Pattegrisene hos deres mor og den tykke Dorthe, der bringer mad, giver denne
leengsel en slags infantil karakter, der taler et tydeligt sprog: Klavs opferer sig
som et pattebarn.

Igennem opvaksten pa prastegarden er der giet and i ernen. Der er flere ting
pa spil i dette billede. Fuglene karakteriseres, som nzvnt tidligere, ud fra deres
evne til at flyve. Dels siger det noget om deres evne til at svinge sig op pé hejere
eksistensniveauer, og dels siger det noget om deres frihed og uathengighed. Pa
disse punkter, formar Klavs pa trods af sine vingers storrelse og styrke, ikke at
vere rigtigt “orn”. Det samme kan siges om de personlighedstyper, der tegnes
omkring fuglene. Pi prastegarden hopper Klavs forsigtigt rundt for ikke at fa et
rap over nzbbet “... naar den engang fandt paa at gere sin medfodte Overlegenhed
geldende overfor Smaakravlet” (Pontoppidan 1922: 302). Synet af de barske fjelde
og de kolde tinder er dét, der iser affoder Klavs leengsel efter det trygge familieliv
hjemme pé girden, hvor @nderne sover sedt i hinandens selskab. Det Klavs mangler
her er rovdyrets brutalitet, som ifelge historien er nedvendig for rigtigt at give
sig hen til den ernetilvarelse, han troede sig egnet til. Han er underlagt andres
formaninger om, hvordan han ber opfere sig, og en frygt for at miste, hvad han

har derhjemme, afholder ham fra at vinde dét, der burde have veret hans skebne.

NAAR VILDGEASSENE TREKKER FORBI

Den korte fortelling “Naar Vildgassene trakker forbi” (1897) er ligesom “@Orne-
flugt” genudgivet et par gange. For simpliciteten tager jeg ogsa udgangspunkt i
denne tekst, som den fremgar i Noveller og Skitser.

Fortellingen folger en ministeriel kontorchef ved navn Adolf, som lever en

nzrmest karikeret borgerlig tilverelse.

Som saa mange andre retskafne Agtemand foretrak han landlig Fred og Ensomhed for
den store Bys Tummel og boede af den Grund ude paa en af de frederiksbergske Villaveje
i et lille eenetages Hus bag en hvidmalet Stakitlaage og en Have, der var saa stor, at tre
Mennesker meget godt kunde opholde sig i den paa ecen Gang. Villaen hed Mon Coeur og
indeholdt — som Adolf ufravigeligt udtrykte sig — fem smaa Hjaerterum, “rigtig hyggelige”.
Den laa lidt langt fra Venner og Bekendte, men hverken Adolf eller hans Kone var af dem,
der bortedslede Tiden i Selskabslivet. De foretrak at tilbringe Aftenerne i Hjemmet, hvor
de sad og leste hojt for hinanden af en eller anden sund, helst belerende Bog, en historisk
Roman eller en Rejsebeskrivelse. Undertiden spillede de et Parti Bezigue, inden de gik i
Seng — dog gik det ikke ofte paa, og i hvert Fald blev Spillet aldrig af lang Varighed, fordi
Leopoldine ikke godt taalte at tabe.

Men dette var ogsaa omtrent hendes eneste Fejl i Adolfs @jne. Han var en lykkelig
Mand. (Pontoppidan 1922: 404)

Imidlertid sker der et brud pé denne simple og lykkelige tilvarelse, idet Adolfs
gamle ven Feliks (denne fortallings vildgas) fortller en rystende nyhed: han
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har forelsket sig i en yngre kvinde, hvorfor han nu forlader kone og bern for at
rejse langt vaek med sin nye udkarne. Han har brugt de fleste af sine midler pa
at sprge si godt for familien, som han kan, men lader i ovrigt ikke til at have de
store skrupler angaende sit forehavende.

Adolf er rystet over Feliks; men det er ikke kun forargelse, han foler overfor
Feliks. “Ogsaa den, der har Bern, har dog en Ret til at blive lykkelig, ikke sande?”
(Pontoppidan 1922: 408), siger Feliks i lobet af sin afskedssamtale med Adolf. Pa
turen hjem til villaen er han smittet af Feliks lidenskab, og da han kommer hjem,

har noget i ham @ndret sig.

Da han endelig naaede tilbage til Mon Coeur og stod ved den hvidmalede Stakitlaage, fandt
han for forste Gang Pladsen foran Haven noget indskranket. Ogsaa generede det ham
denne Aften, at han aldrig kunde tage Frakken af ude i Forstuen uden at stode Knoerne
mod Veggen. (Pontoppidan 1922: 409)

Det sidste billede taler sit tydelige sprog: Adolf forsoger at baske med vingerne
og generes af det bur, han har placeret sig selv i. Her viser sig det overordnede
motiv i fortellingen, som titlen referer, for forste gang rigtigt. Vildgasen Feliks
har i sin frie flugt trukket forbi tamgasen Adolf, der instinktivt forsager at flyve
med. Herfra ligner historien i grove trek, den vi kender fra @rneflugt, da Adolf
langtfra egner sig som vildgas.

Efter et kort indledende sammenstod angiende Adolfs hjemkomsttidspunkt
finder en samtale om Feliks adferd sted, hvor Leopoldine (ogsa kaldet “Dina”)
fanger Adolf i nasten at forsvare selvsamme. Adolf vakler imidlertid halvhjertet
frem og tilbage mellem de to positioner, men slutter af med at sige, at man i

kerlighedsafferer neppe kan forvente, at folk skal handle fornuftigt.

Dina svarede ham ikke mere. Hun var en baade forstandig og erfaren Kone, og hun
var ikke lenge om at begribe, hvad der var stegen hendes skikkelige Adolf til Hovedet.
(Pontoppidan 1922: 410)

Dina er et interessant modstykke til Adolf i denne historie. Hun er ikke mindre
borgerlig end han, men man marker tydeligt i sammentaler som denne, at hun
ikke udskammes af den implicitte forteller pA samme méade, som hendes mand i
lobet af fortelling bliver det. Som det var tilfeldet i “@rneflugt” er Pontoppidan
altsd ikke fokuseret pa at udskaelde tamgasetilverelsen som sadan. Det er derimod
de latterlige forseg pa at svinge sig hgjere op, end man magter, som han retter
sine giftpile imod.

Sprakken imellem agtefellerne vokser fortsat. Inspireret af Feliks™ historie
begynder Adolf at dramme om en ung freken, som har betjent ham i forbindelse
med et konditorudsalg, og snart udvikler situationen sig til et reelt skeenderi. Adolf
indleder samtalen med at anmode Dina om at ordne husholdningsanliggende
med tjenestepigen andre steder end i dagligstuen, da dette foles “indsnevrende”
(Pontoppidan 1922: 411). Dina indvender, at Adolf “plejer jo ellers ikke at mangle
Interesse for Kekkenafferer” (Pontoppidan 1922: 4011), hvilket han blussende
mi tilstd er sandt.
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Allerede fra dette forste trek, er det tydeligt for leser og fortaller, ac Adolf
er ved at rode sig ud i noget, han ikke i sandhed magter. Han forseger at vende
indvendingen om til en kritik af Dinas hele made at tale til ham pa, hvilket

prompte opbruger resterne af hendes tilmodighed, og felgende optrin udspiller sig:

“Nu skal du holde din Mund,” sagde hun paa sin @rlige Maade. “Gaa ind paa dit Verelse
Jeg vil ikke have dig siddende her og gore Kvalm.”

Naar hun talte i denne Tonart, plejede hendes Ord at gore omtrent den samme Virkning
paa Adolf som Synet af Stokken paa en Hund. Men i Dag forvandlede de ham til en Love.
Han sprang op og sagde med dirrende Stemme:

“Jeg tror, du viser mig ud af mine egne Stuer! Det skulde du dog vogte dig for, lille
Dina! Jeg kunde maaske gore Alvor deraf paa en Maade, som du ikke har ventet dig.”

“Det skulde du virkelig gore, lille Adolf,” svarede Dina, atter fuldkommen rolig. “Det
vilde vist gore dig godt.” (Pontoppidan 1922: 411)

Denne ulige udveksling med den rolige, uimponerede Dina overfor sin latterligt
ophidsede mand fortsatter et stykke tid, indtil Adolf pludseligt beder om at se et
brev, hun har forsegt at skjule fra ham. Han insisterer vredt p4, at hun skal vise
ham indholdet, som hun forteller, er et fotografi af hende og deres barn, Tulle,
han skulle have haft pé sin fodselsdag. Og med ét er ildebranden slukket.

Var Adolf faret op som en Love, faldt han ned igen paa Stolen med et Udtryk, der virkelig
mest af alt mindede om et Faar. Med frembrydende Taarer i sine rlige @jne strakte han
— efter en kort Kamp med sig selv — begge sine Hander frem imod hende over Bordet og
sagde: “Dina, kan du tilgive mig?” (Pontoppidan 1922: 413)

Fortellingen slutter med, at Adolf, nu fuldstendigt sléet tilbage til start, folger
Dinas formaning om ikke at svare pa Feliks breve — selvom han flittigt gennem-
leeser dem, som det skrives i en parentes. Den sidst sztning lyder: “Saaledes var, er
og forbliver i al Evighed den agtverdige Mand Adolf.” (Pontoppidan 1922: 414).

Vi ber imidlertid se nermere pd den kuvert, som Adolf ender med ikke at dbne.
Den bliver beskrevet som varende rosenfarvet, og Adolf nzvner i forbindelse med
konfrontationen, at han synes, Dina i den seneste tid har modtaget usedvanligt

mange breve (Pontoppidan 1922: 412). Men iser er denne passage interessant:

... Dina, der havde tilbragt Formiddagen ved sit Skrivebord, beskaftiget med et langt,
moderligt emt Formaningsbrev til en ung, teologisk Student, som een Gang ugentlig fik
gratis Middagsmad hos dem, og hvis Lidenskaber var bleven opflammet af Fru Dinas
anselige Person ... (Pontoppidan 1922: 413).

Denne passage er ikke med i tekstens originaludgave, og det samme er tilfeldet
med kuvertens rosenfarve. Nar Pontoppidan har valgt at tilfeje begge dele senere,
er det neppe tilfeldigt, at de begge peger i retning af, at Dina virkelig har noget
at skjule, sidan som Adolf insinuerer. Man kan dog undre sig over, hvorfor Dina
skulle have behov for at skjule studentens tilnzrmelser, hvis hun ikke har gjort
noget galt. Noget kunne tyde p4, at hun ikke nedvendigvis har villet have denne
beundring til at stoppe. Heller ikke Dina kan altsd afskrives som fuldstendig
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tamgas — ogsd hun dremmer tilsyneladende om hed romantik og store folelser.
Ligesom sin mand er hun dog ikke vildgas nok til at kuldkaste sin sikre, borgerlige
tilverelse. Meget af det der kan siges om Adolf i denne tekst, gaelder derfor maske
ogsd Dina, der dog alligevel lader til ikke at skulle latterliggares pa samme made
som sin mand.

Adolfs eventyrlyst far en skebne, der er ynkverdig pa en made, der minder om
Klavs’, men interessant er det, hvordan fugletyperne er nogle ganske andre her end
i “Orneflugt”. I sidstnevnte stod ernen som figur i kontrast til @nder og hens;
en vild rovfugl i kontrast til tamme bondegérdsdyr. Klavs forseger at have sig
over det almindelige og né eksistensens hojeste lag, men er ikke gjort af det rette
ornestof. I “Naar Vildgessene trakker forbi” er idéen om ornen erstattet med de
vilde ges i kontrast til de stzkkede tamgzs. Billedet, Pontoppidan sandsynligvis
arbejder ud fra her, er ét, Gjerloff beskriver pa folgende made:

Men enhver, der har fritgdende tamme ges, kender synet. Nir gassene horer deres vilde
freenders vingesus, basker de med vingerne og lober — “gumpetunge og stakaandede” — af
sted med fremstrakt hals i hibet om, at vingerne kan bare. Et bide ynkvardigt og komisk
syn! (Gjerloff 1971:184).

Feliks er altsa én af disse vilde gas, som i fortellingen trekker forbi, og setter griller
i tamgésen Adolf. Vi har altsd med to forskellige udgaver af samme type fugl at
gore. Den vigtige forskel pd dem ma findes i titlen, der henviser til fugletreekket.
Feliks efterlader alt, hvad han har opbygget herhjemme for at folge sit trakinstinke
og starte en ny tilvarelse under fremmede himmelstrog, mens Adolfs trekfantasier
falder til jorden, s snart han fornemmer det offer, en sidan tilverelse vil kreve. I
fortellingen er vildgdsens karakter forankret i trekket til nye og fremmede steder,
mens ornen i “Orneflugt” havde sin plads hejt over den almindelige, verdslige
tilvarelse, som bondegéirdsdyrene lever.

Stillet sidan op, forekommer de to billeder en anelse forskellige fra hinanden,
men tematikkerne er si lig hinanden, at man nok ber se dem som nuanceringer af
den samme grundproblematik. Begge karakterer begir den fejl, at de far fikse idéer
om en storhed, de ikke magter. Begge karakterer kontrasteres imod karakterer,
der enten er fodt til denne form for brutale storhed eller slet ikke gor forseg pa
at erhverve sig den. Det er altsd, som Gjerloff skriver, serligt problematisk, nar
man ikke ved om sig selv, hvorvidt man befinder sig i den ene eller anden lejr.
“Denne flok af gennemsnitsdanskere kan vere “agtverdige” nok, blot de ikke fir
flyvegriller.” (Gjerloff 1971:183).

Pontoppidans forfatterskab byder pé ikke sa fa af denne slags karakterer, som
man ogsd kan se i dramaet De Vilde Fugle.

DE viLDE FUGLE

Teksten De vilde Fugle. Et skuespil. er en dramatisering af den lille roman Hojsang
(1896), som udkom i 1902. Dramaet beskriver et trekantsdrama mellem Proprieter
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Lindemark, hans kone Astrid og den vilde Lojtnant v. Hacke, der opererer som
klitassistent pa egnen. Handlingen udspiller sig for den forbipasserende Kandidat
Glob, der fungerer som tilskuerens anker i historien.

For Kandidat Glob stifter bekendtskab med karaktererne, har Astrid boet med
sin mand i otte ér, i lobet af hvilke hun har ladet sig bjergtage af den ene mand
efter den anden. Igennem forskellige karakterers udtalelser kan man sammen-
stykke, at hun engang var tilsvarende betaget af sin mand, dernzst en kapellan
og nu lgjtnanten. Den sidste lader hun til at have en igangvarende affere med,
som i lgbet af dramaet kommer til en brat ende, da lgjtnanten falder dod om til
proprieterens fodselsdagsfejring. En anden gest, andenlerer Langer, bemearker,
at der nu nappe vil gi lenge, for Astrid igen for en tid vender sin kerlighed mod
sin mand, indtil hun falder for en ny. “Kvinder af Fru Lindemarks Slags, de vil
nu engang lave en Helt af enhver Skradder” (Pontoppidan 1902:130). Kandidat
Glob forlader i al hast egnen og sine nye bekendtskaber for ikke at lide samme
skebne som v. Hacke.

Forinden dedsfaldet diskuterer Langer og Glob v. Hackes person. Her beskriver
Glob ham som et vrag, hvilket Langer ivrigt medgiver, omend hans vinkel bliver

en anden.

Det er nu engang forst i den Tilstand, at en saadan Oceanflyver kommer os fladbundede
Joller paa nart Hold. Saalenge den ligger velholden og boltrer sig ude paa det blaa Hav med
alle sine hvide Sejl oppe, eller naar den rider en Storm af paa en Stump Undersejl og med
skalkede Luger, ... se, det Syn forundes aldrig os Landkrabber, desvarre! Det er forst, naar
den har faaet en uhelbredelig Lk, eller Rejsningen er gaaet overbord, og Skuden driver
hjzlpelos mod Undergangen — ja, saa kan vi faa Lov til at lamentere ved Begravelsen. Men
veed De hvad. Saadan et stakkels, splintret Skibsskrog, der om Natten er bleven kastet ind
paa Stranden ligesom et Aadsel, det kan jo maaske nok se felt ud, naar man om Morgenen
kommer drivende ned til det fra sine godt gennemlumrede Fjerdyner. Men alligevel. Det
gibber underligt sedt i En ved Synet. Det synger saa sert omkring Mastestumperne paa
saadan et Vrag, der har vugget paa de store Haves Denning. Det er, ligesom naar Synet af
en ded Vildgaas faar alle de tamme Rappere i Moeddingpolen til at klapre med Vingerne
af Rejselyst og Eventyrlengsler. (Pontoppidan 1902:128)

‘Vraget’ v. Hacke pévirker altsd folk omkring ham pa samme méde som tamme
gas efter sigende pavirkes af synet af en dod vildgas: I de sorgelige rester efter
noget storre bliver almindelige mennesker grebet af eventyrlyst og fikse idéer om
egen storhed.

Denne ene replik ma skulle ses ganske centralt for dramaet, da det er den
eneste egentlige henvisning til titlen. Som i “Naar Vildgessene trakker forbi”
bliver omdrejningspunktet, at “tamgas” anspores af “vildgas” til at dremme sig
til noget mere end deres vanlige tilvarelse.

Som andenlerer Langer forsatter: “De kan tro, at Fru Lindemarks og Lejtnant
Hackes Kerlighedsgeschichte har ogsaa lavet en rigtig pan lille Segang her i vores
mudrede Gadeker.” (Pontoppidan 1902:130).

Hvor Klavs i “Orneflugt” til at starte med selv far idéen om at svinge sig opad,
lader Adolf i “Naar Vildgessene treekker forbi” sig tydeligt inspirere af vingebruset
fra Feliks vilde natur. I De vilde Fugle dukker nogle flere nuancer af dette fznomen
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op. Fru Astrid Lindemark beskrives nemlig ogsa af Langer som lidt af en overjor-
disk skabning, og hun formér i modsatning til sit mandlige modstykke Feliks,

at have sin mands veasen til et hgjere niveau, end han ellers selv havde forméet.

For det er dog hende, der har gjort ham til, hvad han er. Havde hun vearet en af de
almindelige Liggehons, var han saamand bleven Mage til de andre Fedtmuler her. Nu er
der dog gaaet noget af det udedelige Livs saa forngjelige Heksedans gennem Storgaardens
Stuer. (Pontoppidan 1902:131)

Denne sztning vidner om, at vildfuglenaturen altsi ikke behover vare noget,
man enten er fodt med eller uden. I “@rneflugt” ses samme bevagelse, omend
med omvendt fortegn: en orn gores til en girdkylling. Hvad der end kan siges at
vere af medfedt gods i en person, ma man altsi sande, at den made, man formes
pa, er vigtigere for, hvordan man ender. P4 samme méde kan man maske ogsé se
Feliks opbrud i “Naar Vildgassene trakker forbi”. Selvom Adolf tenker pa ham
som altid havende haft en snert af vildskab, s& er han indtil ved fortellingens
start godt pa vej til samme borgerlige liv med et agtvardigt job og en tilsvarende
agtverdig tilvarelse. Det er mgdet med den unge marskandiserdatter, der sender
bide hende og Feliks ud i en helt anden tilvarelse end den, de ellers havde foran sig.

Ser man sidan pi det, kunne man miske fatte sympati for Adolfs latterlige
flugtforseg, da der tilsyneladende er en rimelig chance for, at en tamgas letter fra
andegirden og flyver med vildgessene, sidan som Proprieter Lindemark ogsa
synes at gore det. Men det er neppe Pontoppidans hensigt: Dertil fremstilles
Adolf for naragtigt i fortellingen.

Det er ofte problematisk at antyde systemtenkning baseret pa forskellige tekster,
som de her analyserede. Det essentielle ved Adolfs historie er forst og fremmest,
at han ikke egner sig til at ‘treekke med vildgassene’, uanset hvilken effekt Astrid
Lindemark har haft péa sin mand i De vilde Fugle. Selvom Feliks’ historie derfor
kan siges at have trek til felles med sidstnavnte, si er det vigtigste ved den, at

den skal forstds som en modsatning til Adolfs.

LyxkkEe-PER

I Ipbet af denne artikels tilbliven, er jeg gang pa gang kommet til at tenke pa
Pontoppidans store roman Lykke-Per (1898-1904). Problematikken fra de hidtil
behandlede fortellinger, har kredset omkring tematikker som selverkendelse,
ambition og vingeskudthed. Alle disse tematikker er centrale elementer i Lykke-Per
og man kan sperge sig selv, hvordan romanens hovedperson, Per, skal ses i denne
sammenhang.

Romanen igennem forseger Per at erobre forskellige idéer om “lykken”. Han
trodser forventninger og udfordringer og lader hver gang til at kunne opna sit mal,
indtil han pludseligt taber interessen og kaster sig over et nyt projekt. Romanen
slutter med, at Per tager et job som vejassistent ved den jyske vestkyst, hvor
han nedfelder tanker om at have erobret sig selv og derigennem at have fundet
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fred. Pontoppidan selv beskriver i et brev “@rneflugt” som et “lille forstudie til
Lykke-per” (Henrik Pontoppidan til Dina Lea 20. april 1933), hvormed der er
oplagt drsag til at overveje, i hvilket omfang Per skal ses som en vingeskudt orn.
P4 den ene side ser man ham gang pa gang treekke sig, netop inden han nar ‘de
evige Snetinders overjordiske Rige’, som ogsé sender grnen Klavs pé retrete. Dette
gelder udedeligheden han kunne have opniet igennem sit kanalprojekt, det hirde
tilkempede forhold til hans forlovede Jakobe og ®gteskabet med Inger. Det er
som om, noget altid afholder ham fra at flyve helt frit, og netop dette lader ogsa
til at blive Pers endelige erkendelse om sit eget vasen. Dette er hvad, der far ham
til at forlade familielivet med Inger og bosatte sig som enlig vejassistent. Dermed
kommer han netop til at minde meget om Klavs, som Pontoppidan jo ogsa anser
som et forstudie til Per.

Men helt at sidestille de to karakterer er nappe fair overfor Per. For det gir si
galt, som det gor for Klavs, gennemskuer han nemlig sit eget vesen. Og netop her
er det vigtigt at huske, hvordan de mest udskammede karakterer i de tre foregéende
fortellinger, netop var dem, der forsggte at flyve hgjere, end de magtede. Deres fejl
var, at de pa grund af manglende selvindsigt lod sig styre af fikse idéer om egen
storhed, og netop pa dette punkt overvinder Per som bekendt sig selv.

Pers valg af skaebne frarover ham forskellige former for storhed, men den storhed
er i form af karriere, gteskab, position i samfundet og familieliv; altsé forskellige
facetter af et borgerligt vaerdigrundlag. Netop disse vardier er modpolen til grne/
vildgasetilv i “Naar Vildgassene trekker forbi”, og ogsa Klavs i “@rneflugt” lenges
tilbage til den familieagtige tilvarelse pa garden. I De Vilde Fugle er det iser den
@gteskabelige tilverelse, der star til at gd under i medet med ‘den dode vildgas’
v. Hacke.

Der kan altsd med dette perspektiv opstilles mindst to forskellige tolkninger
af Pers orneflugt. I den ene formér han som en stekket gés aldrig at forlade
andegdrden. Til gengeld erkender han til sidst dette, hvormed han i hvert fald
ender med at hzve sig over den karakterbrist, som plager bade Klavs og Adolf:
Manglende selvindsigt. I den anden kaster han som en nadeslos orn den borgerlige
tilverelse og andre menneskers forventninger af sig for i sandhed at erobre den
ensomme storheds bjergtinder.

VIDERE ANALYSE

Jeg har i denne analyse fokuseret pa ganske fé tekster, og man kan uden tvivl finde
mange andre interessante steder. Gjerloff nzvner selv karakterer som Jakobe fra
Lykke-Per og Ragna fra bade Asgaardsrejen (1906) og Mands Himmerig (1928),
som jeg ikke her har haft plads til at ga i dybden med. Serligt kunne man ga
endnu mere i dybden mht. mulighederne for at forsta den omdiskuterede slutning
i Lykke-Per ud fra et ‘fugleperspektiv’. Som Gjerloff skriver, bruger Pontoppidan
iser fuglene til at beskrive menneskelig streben, og netop streben er et berende
karaktertrak for Per.
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Man steder ofte pa problemer, hvis man hardnakket forsoger at udlede et
entydigt synspunkt af Pontoppidans varker. Samme problematik kan allerede
anes i nervaerende analyse af hans brug af fugle og vil sandsynligvis ogsd kunne
findes i resten af forfatterskabet. En analyse som denne kan derfor let fore til flere
sporgsmal end svar, men netop af samme grund er Pontoppidan til stadighed sa
underholdende at beskeftige sig med.

ABSTRACT

Danish author Henrik Pontoppidan regularly makes use of symbolic images of
birds, in his descriptions of characters, their ambitions and struggles. Through
analysis of the three short stories “@rneflugt”, “Naar Vildgassene treekker forbi”
and De vilde Fugle 1 argue that there is a general use of references to tame farm
animals like ducks and geese on one hand and wild birds like migrating geese and
eagles on the other hand. These two opposites represent an individual’s greatness
of character or lack thereof. At the end I argue for how this system of thought
can be used to better understand the often-discussed ending of Pontoppidans

great novel Lykke-Per.

Oliver Zeeberg Nielsen, f. 1995, er cand.mag. i dansk fra Kobenhavns Universitet og
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