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hvor den i evrigt er virksom, pd den anden side udnyttelsen af den som kilde til
konkret anskuelig historisk indsigt i sdvel den virkelige historie som de
forskellige klassers reaktion pd denne historie.

Analysen af den borgerlige litteratur har yderligere et perspektiv i
forbindelse med arbejdet med udviklingen af en socialistisk kulturaktivitet.
Nok spiller denne borgerlige litteratur ikke hovedrollen i stabiliseringen og
pregningen af forestillingerne og bevidsthedsformerne i den aktuelle
situation, her spiller massekommunikationen og hele den daglige livssituation
nok s& meget ind for de fleste, men netop i forbindelse med alternativ kulturel
aktivitet stir den centralt, eftersom det er pd baggrund af den hidtidige
kulturelle aktivitet, forestillingerne om de aktuelle muligheder dannes. Denne
problematik kan belyses gennem studiet af tidligere bestrzbelser pa
socialistisk kulturaktivitet sivel som den samtidige teoretiske diskussion (og
her er Lukacs, som vi tager op i et senere nummer al Poetik, vigtig). Uden
grundigt kendskab til, hvordan den borgerlige kultur fungerer kan det vaere
vanskeligt for socialistiske kulturarbejdere at undgi i et vist omfang selv at
fungere pA samme mide. Man mi kende det, man vil bekempe.

Saledes er studiet af borgerlig litteratur et led i kulturkampen.

Redaktionen

I de kommende numre vil vi tage bl.a. felgende emner op: massekommunikati-
on, Lukacs, fascisme, socialisationsteori og litteraturforskningen i DDR.

Viopfordrer til indsendelse af artikler og forslag til artikler og anmeldelseri
tilknytning til de anfarte emner sivel som til andre.

Peter Madsen
Tidens smerte og storbyens atmosfaere

Journalisten Herman Bang og hans roman Stuk

»... en Digter tager Tidens Smerte op og gemmer deni
sit Bryst...«
Bang med Gringoire

»Man dor maaske af denne Atmosfare af Gas, Sved,
Parfumer, Aande og Vindunst, men man lever iden.«
Bang i et brev

»Et eneste Blik, vexlet med en ubekjendt Kvinde, eren
Kjerlighedsnydelse for den, der kan nyde med
Aandens Sanser.«

Bang i en anmeldelse

Inderligheden og pengene

»Hvad jeg nu for Exempel skal spille paa, er Livet, mit Liv, Deterjo det, somer
min Ejendom, min Kapital at tage af. Den Elendighed, jeg stemmer op imod og
vil besejre, er besynderligt nok ogsd min Driftskapital, det er én Gang for alle
saadan.« (Haablese Slegter s. 213).

Dette er aristokraten William Hegs formulering i dagbogsform af hans
stilling som kunstner. Hans livsprojekt er at rejse slegtens anseelse gennem at
gore noget stort, han vil vizre skuespiller. Men den ny tids hirde
kendsgerninger sniger sig ind allerede i metaforerne, ligesom de brutalt bryder
ind i hans liv, da han ikke lxngere ekonomisk bazres oppe af sin
familjebaggrund. Men metaforen i det anferte citat er ikke den eneste af sin art,
samme omriide - pengenes, kapitalens, udbyttets - viser sig, da han efter at have
mittet opgive en karriere som skuespiller har skrevet et lille skuespil. Et stykke
han har skrevet »med sit hjerteblod« - som det hedder i en uskyldigere tids
metaforik, hvor mennesket og kunsten tenktes at st i et forhold, hvis
inderlighed ikke var brudt af samfundet tvang. William, der er den gamle tids
mand i en ny tid, klager over sit forspildte liv som var han en skuffet
finansmand:



»Ser du daikke, at alt dette, alle disse Sindsbevagelser har veret nadvend ige
for at skabe denne ene Stemning, hvori jeg har skrevet de seks Scener. Lever
man da virkelig paa det?«

»Der er dem, som lever paa mindre.«

»Jeg mener paa de Vilkaar, Hoff, med den Rente.« (HS s. 340).

Hoff, som William her taler med, er mere kynisk, han har indrettet sig i
overensstemmelse med den ny tids krav og stir siledes i kontrast til William
Heg. Hvor Heg seger at holde det borte, som trenger ind i hans metaforer, dér
kalkulerer Hoff bevidst med det;

»Man kan altid bedst skrive Idyller paa Baggrund af Solderi og imellem
temte Flasker. Man bliver saa forbandet sentimental, naar man ser paa alden
Vederstyggelighed« ... Han varmede sine Hander ved Kakkelovnen. »Opg
»Upgebladet« havde onsket en ldyl...« (HS s. 257).

Slzgten og vekselen

William treekker i mere end én forstand veksler pa sin baggrund, veksler som
ikke kan indfries. Han ser sin fremtid i billedet af slegtens storhed, og da det
kniber med pengene skriver han en veksel under med en barons navn.
Falskneriet opnir en vis troverdighed gennem Williams eget aristokratiske
navn, men kreditoren med det uaristokratiske navn Olsen ensker ikke lzengere
at give henstand. Ved denne brutale, rent penge-styrede borgers mellemkomst
settes da William Heg i den situation, som har truet ham i hele hans opvakst:
vekslen, der blev trukket pd den store baggrund, er falsk, og de virkelige
forhold trenger ind i idealernes sfeere: realiteterne mi ses i ejnene. Men
snarere end at blive set i ajnene, bliver realiteterne levet:

»Dette vilde komme, dette var Opdagelsen. Men hvad der stod bag ved

tenkte han ikke paa. Det paar noget n&r en Selvmorder ligesaadan: han har

taget Giften, saa leegger han sig hen og stirrer paa Oplesningen, og han
venter paa Oplesnings Tegnene saa interesseret, at der ikke bliver nogen

Tanke tilbage for hvad der staar bag, kommer efter, Deden er Oplesnings-

processen.

Saaledes laa William og ventede paa Dagen imorgen.

Men op paa Dagen blev han uroligere, han kunne ikke mere veere alene, han

vilde tale med nogen, ud. Han blev ved at have Blikket hafiet paa

wiorfaldstiden«, men hans Feber jog ham ud. Han gik til Hoff, traf ham ikke

hjemme, han vilde besege Gerson, traf ham ikke...« ( HS s. 321).

Reelt er den situation, som er pi tale, ganske banal: det unge menneske er
nedt til at arbejde for at leve. Men dette er deden selv for den idealt styrede
aristokrat. Kom deden i tidligere fantasibillederi ujordiske former, si kommer
den her i hejst jordisk, rent samfundsmassig form, nemlig i form af en
pengeopkraevning. Nok er det Williams falske underskrift. der vil blive
afsloret, nir Olsen gir il Baronen, men det er mere end det, som er p3 spil.
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Afsleret bliver overhovedet, at en ny tid er kommet, en tid, hvor dette at leve er
ensbetydende med at arbejde, ogsa for dndsarbejdere.

Mzangden og publikum

Den ophojede aristokrat falder med kravet om indlesning af den falske veksel
pd adelskabet ned i det almindelige livsvilkdr, ned i mengden:

»Det var imidlertid blevet Skumring, han drev ned ad Ostergade. Folk

skubbede sig frem, stedtes i Trzngsel paa Fortogene, man snakkede, lo,

treengte paa. William saa paa alle disse Ansigter. Demimondens Damer,
som med smaa Hop satte over Vandpytterne, mens de gik to ogto og talte
hejt og smilede bag Slarene; det unge Kobenhavn med opsmegede

Frakkekraver og mer eller mindre ilsomme Hilsnertil de venlige Kvindesmil

bag slerene, de unge Herrer gik underligt bejede i Knzerne, Stokken

stukket ind i Lommen, slentrende. Naar de saa hilste, rejste de sig p& Teer-
ne -- Henne under Gaslygterne paa Hajbroplads kredsede nogle Damer med
leftede Skerter - et Par Herrer ventede under Ranchs Ur...« {smst).

Det er storbyens mangde, hvor alle seger at tiltale alle, hvor damerne kaster
blikke efter herrerne, byder sig til. Netop dalivsvilkdret som &ndsarbejder, der
mi afsette sit produkt pa markedet, bliver realitet for William Heg, treeder
storbymzngden frem i bogen. Han treeder ud i byen for at trffe sine
ligestillede, og

»William kendte dem alle, han nikkede, koketterede med et Par Damer, slog

ud med Haanden for at strejfe Minnas Kaabe - - -« (322).

Herman Bang mitte emnzere sig som journalist og pd andre mider, der alle
pibed ham at behage sit publikum. Hans forste »fevilleton« i Nationaltidende
(2.11.79) starter sdledes:

»At introducere sig smukt er maaske den vanskeligste af alle Kunster - en

Sejlads mellem Skylla og Karybdis, hvor man enten lover for lidt og slet ikke

Interesserer, eller lover for meget - og skuffer.«

Journalistens problem er det samme som den handlendes, der skal
reklamere for sin vare - og vel at merke gerne salge mere end én gang. For
Bang er opgaven »at interesserex, en opgave som greb om sig til hele hans
eksistens pd en mide, som snart blev ubehagelig i og med de offentlige angreb
og den offentlige satire, som hans egen offentlige adfzerd gav anledning til. Den
bekendte journalist Herman Bang med den excentriske pikledning herer
hjemme blandt de »folk«, som nskubber sig frem pa fortoveneq; psmilene bag
slerene« er ogsd journalistikkens form, den angler efter hilsner fra leeserne,
som ilsomt haster igennem avisen:

»Se det er min hele Intreduktion - og dog haaber jeg, at De vil lase den,

ligesom De vilde have lest enhver anden, som maaske var mere kunstferdig,

med mild Overbarenhed mod en @ngstet Debutant, hvis Engstelse - vi ved
det jo alle - dog til syvende og sidst kun er - en hyldende Smiger!« (smst).

Eller som det hedder i det direkte forretningssprog: »Alt for kunderne«,
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Skrive for at leve

Journalisten deler skazbne med de letlevende piger | @stergade og pa
Hajbroplads og hans milje er det samme: storbyens ilsomme liv. | Hdblpse
Sleegier skildres faldet ned i denne livssituation, som selv kun antydes; Sruk
udspiller sig netop i dette milje og er for si vidt en roman om den moderne
storby, hvor det kapitalistiske opsving fra begyndelsen af 70’'erne forvandler
bvens llV Bag dette storb_‘,rlws ovcrflade lurer ul stadlghed kravet om

pengene til afvikling af den udsatte betalmg seetter, danner baggrund bag det
ilsomme liv lurer deden:
»Sveert, saa vi bygger Facader, sagde Berg, deriden skiftende Belysning sad
og saa ud over Fortovsstremmens mange Hoveder.
- Vi kalker vore Grave, sagde Lange.« (Smuk s. 6).
I et brev har Bang direkte angivet grundstemningen:
»Man dor maaske af denne Atmosfare af Gas, Sved, Parfumer, Aande og
Vindunst, men man lever i den.« (cit. efter H. Jakobsen: Den unge Herman
Bang s. 94)

Det er pé denne baggrund dndsarbejderens situation rulles op i konflikten_

mellem den ideale fordring og kreditorernes fordringer. Om Kaalund skrev
Herman Bang:
»... 0g i denne Tid, hvor saa Mange skriver for at leve, foler man overfor
denne Mand, at han skriver for at skrive.« (Realisme og Realister s. 10)
og om sig selv siden hen i forordet til Tine:
»Nu er min Ungdom forbi, og alt hvad jeg i ti Aar skrev, skrev forat leveog
skrev for at skrive, synes mig tidt at ligge for mig saa uendelig fjernt og saa
uendelig klart.« (15-16).

Varerne og l®ngslerne

Omkring den tid, hvor Stuk blev skrevet, beklagede Nationalbankens direktar
Moritz_Levy sig over »den stadig tiltagende luksus og det ved de uendelig
skiftende moder fremkaldte vel overdrevne hang til pynt hos de hejere klassers
damer, som virkede smittende nedadtil.« (cit. efter Svend Aage Hansen 1, s.
234).
Samme feenomen, men anderledes opfattet, registrerede Bang i en af sine
feuilletonner:
»Hvor de dog ligger og higer og dremmer, alle de dejlige Kjoler. De har
Feber i Blodet, de lenges efter Gasblus og Lys, efter Spisesalenes Hede og
Balsalenes Jubel. De aner, de ska&lver, de haaber. De er kommet hertil fra
Lyon. Der blev de fine Silketride spundet, de mindes Fabrikkernes Stoj,
Maskinernes stennen, Smerterne, som fodte dem. Saa gik de paa Rejser,
lange Rejser gennem tykt Merke, hvor der intet Lys levede,der kunde lege
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med deres glimrende Traade og leegge Skeer over de straalende Farver, Det

var en tung Tid, men de kom over den. De store Kasser blev aabnede, de

kom i Syerskernes Hander. Hvor de huskedealt tydelig. De lange Borde, de
store Sakse, de travle Symaskiner, de mange unge Piger, somsled i dem, trak

i dem, stak dem med Naale -

Saa var de endelig Kjoler, pragtfulde, nye Kjoler, moderne, syede efter

Modeiler.

Deres Liv var et helt Eventyr, eventyrligt som Stoppenaalens, som

Flippernes, som Lasernes. Og dog var det bedste tilbage; de vidste det: det

vidunderlige havde de endnu ikke set. Og hver Gang en af deres Sestre blev

taget bort fra Magasinet, saa de lmngselsfuldt efter hende lige som unge

Piger der feiger en Veninde til Brudekammerets Dar: Nu gik hun det

vidunderlige i Made...

Saaledes dromte Magasinets Kjoler.« (I Modesalonen, Nationaltidende 8.2,

1880).

I denne skildring tillegger Bang kjolerne en selvsteendig trang til at blive
brugt refter deres hensigt« og ser sdledes i forste ompang bort [ra, at hensigten
med sdvel produktion som udstilling af kjolerne er fortjeneste. Kjolerne lznges
efter at forenes med den levende pigekrop, men det er i virkeligheden pigen, der
leenges efter at forenes med kjolen for igennem dens dede stof at f det liv, hvis
mal er - foreningen med en anden krop. Men eftersom det er moden, der
dikterer, hvilke kjoler, der kan blive midlet til dette mil, si tenderer midlet til
at blive det styrende: det dede stof bemaegtiger sig det levendes opmarksom-
hed, tingene fAr et egetliv, som suger sin kraft fra menneskenes liv. Sdledes
gengiver Bangs skildring et faktisk forhold, som yderligere illustrerer det
fundamentale forhold mellem mennesker og varer, det er de sidste der er
beherskende under kapitalismen: vareverdenen og pengeverdenen har magten
over menneskene, Kjolernes lzngsler er altsd de unge pigers lzngsler, hvad
Bang skildrer er de unge pigers l&2ggen deres lengsler ud i tingene, deres given
sig varerne i vold, en forholden sig, som er forudseetningen for at varerne, nar
de er af denne art, kan s®lges, Nar han i afsnittet forud taler om, at dragterne
far liv, s& er det pigernes dremme om at fi et nyt liv, der er pa tale:

»Og saa en smuk Dag faar alle disse Dragter Liv, deres Farver straaler

tilbage paa et smilende Ansigt, deres duftende Stof leegger sig sneevert om

den slanke, kraftige Figur. « (smst).

Og det er ikke hvilkesomhelst l=ngsler, der investeres i kjolekebet; det er
lzngslen efter ndet vidunderlipe« i brudekammeret. Den erotisering, som
preeger mengden med de halvskjulte blikke og de hurtige smil, den preger
ogsd stormagasinet, og det uvilkirlige, som er over blikkenes og smilenes
kommunikation pd gaden, det ligger ogsid over kommunikationen mellem
moden og kunderne:

»Men det er jo rene Maskeradedragter«, udbryder Fruen. »Sikken Masse

Puffer og sikke Farver - Kamevalskostumer«

»Det siger man altid i Februare, siger Chefen med et hefligt Smil. »Og man

gaar alligevel med Dragterne | Juni.« (smst).
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Moden og deden

Chefens smil er et Mefisto-smil, som udtrykker at damen, som endnu tror pa
sin frie vilje - egen smag - dog allerede er i modens magt: forholdet mellem
varerne og kunderne har sit eget liv, som gor tanken om friheden til skamme,
Bag det liv-lige forhold mellem de strilende kjoler og de kengselsfulde piger
lurer forretningen, kjolerne synes at sende kengselsfulde blikke efter piger,
men det er pigerne, der spejler sig i det blanke stof, nde forelskede blik ke«, som
varerne sender, dem sender de pengene, det er kundernes pengepung og ikke
deres sjel - end ikke deres krop - som interesserer »varesjelen«, den
handlendes heflige smil er fremkaldt ved udsigten til gevinst. Siledes bliver alle
de liv-lige forhold til blotte vedhzng til udvekslingen af varen med penge. Den
magt som modevaren udever over det unge pigesind er ikke identisk med den
magt som vareverdenen og pengene udever over samfundet, det er ikke en
ganske almindelig handel, der her er pd tale, men en handel med luksusvarer.
Ikke desto mindre viser denne handel grundleeggende forhold, hvori den har sit
grundlag, Kun hvis varen modsvares af et behov hos keberen, kanden szlges,
kun hvis varen for keberen fremtreeder som kunne den indfri et enske, et
behov, vil keberen vaere tilbejelig til at kebe den. Netop denne betingelse er det
modens funktion at opfylde for luksusvarens vedkommende, derfor treeder
tiden ind i forholdet mellem vare og keber pi en mide, som er truende. Idet
onskeopfyldelsen er knyttet til varen som modevare, er den ikke knyttet til en
blot brugsvaerdi (som hvis det gjalt et stykke spejlglas {.eks.), varen er mere end
sig selv, eller: varen er kun sig selv under bestemte betingelser, nemlig nir den
svarer til moden. Og den skifter med tiden lige s3 hurtigt som menneskene
passerer forbi hinanden i mylderet pa fortovet. Er pigens livslyst nedlagt i
hendes forening med kjolen, den moderne kjole, sa er perspektivet grusomt;
ndr moden er skiftet, s3 er kjolen bare - doden. Og er pigens sj@l ikke i
mellemtiden flyttet over i en ny og moderne kjole, s treekker tiden hende med i
deden,
»Moden foreskriver det ritual hvorefter fetich-varen skal dyrkes, [... dens
natur] er i modstrid med det organiske. Den kobler det levende legeme
sammen med den uorganiske verden. Den varetager ligets rettigheder i det
levende. Fetichismen, der ligger under for den uorganiske sex-appeal, er
dens livsnerve. Varckulten tager den i sin tjeneste.« (Vindrosen 570 p. 19).
Med disse knappe setninger seger Benjamin at koble Marx® og Freuds
fetichisme-analyser sammen. Varens fetich-karakter er hos Marx dette, at
vareverdenen bide fremtreder som og reelt er en fremmed magt over for
menneskene, en magt som hidrerer fra deres eget arbejde, men som unddrager
sig deres kontrol. Fetichisme er hos Freud dette, at driften knytter sig til ting,
der har forbindelse med en person i stedet for til personen selv. Moden er pa én
gang en vare og en sadan ting, som soges institueret som objekt for
driftsbesettelse. Lykkes denne forflygtigelse af driftsbeszttelsen, knyttes
lengslerne til kjolen, si kiinger kasseapparatet, og det uorganiske har magten

13

over det levende i dobbelt forstand: dels som vare, dels som driftsobjekt (jvf.
om denne problematik Reimut Reiche: Seksualiter og klassekamp, 1970).

Bangs flytten pigens lengsler over i kjolen er sdledes pd én gang en
indremmelse og en besvergelse: den moderne kjole suger liv af kunden, men
Bang forlener kjolen med et egetliv og kommer sdledes virkeligheden i
Sorkaber, ligesom han foregriber lesernes reaktion i sin introduktionsfeuille-
ton. Nér livligheden selv er bundet til nioden, s& er tiden i sig selv en trussel
imod livet, ligesom tiden er en trussel for den, der har skrevet en veksel under.
Under sddanne omstzndigheder kan eksistensen meget vel blive en angstlyidt
hektisk leven i nu'et. »Man der maaske af denne Atmosfiere [...], men man
lever i den«, skrev Bang. Menneskets opgien i kledningen i forbindelse med
erotik har han i evrigt skildret i Hdblese Slagrer, hvor William Hegs forhold
til damen med det betegnende navn Hatzfeld (Hass, Heriz) netop nar
hejdepunktet af negation af Williams egen person, hvor han lader sig klzede ud
i diverse kostumer for at tilfredsstille damens lyster - eller hvor han omvendt
netop kun udkledt kan forholde sig til damen. Som hun gennem
udklzdningen suger kraften af ham, siledes giver den lyst, som hun har
investeret i pAkledningen, ham den styrke, han ellers ville mangle. Forholdet
mellem personerne bliver formidlet over klzedningen, ligesom den unge pige |
stormagasinet hiber at kjolen kan bringe hende frem til »det vidunderlige« i
brudekammeret.

Syerskerne

Men der ligger mere i Bangs beskrivelse af kjolerne, de er nemlig fodi med
smerte, de mindes fabrikkernes stej, maskinernes stennen, de har en hel
opvakst, som er et merke, hvor deres muligheder slet ikke bliver udfoldet,
forst da de kommer i syerskernes hander bliver de kjoler/ unge piger, der er
parat til at mede »det vidunderlige«. Men denne latente opvaekst-historie er
ikke sd vigtig, den er indeholdt i det foregiende. Vasentligere er det nu at
mzrke sig pd den ene side kapitalfetichismen: det er maskinerne, som ganske
af sig selv bearbejder silken til stof, pd den anden side syerskerne.

De optreder nemlig i en ganske anden historie tre ir senere i Bangs
feuilleton. Han er nu tridt fra den strdlende cirkulationssfzre, hvor varerne
kaster lengselsfulde blikke efter kunderne(s penge), og ind i produktionssfee-
ren, hvor han ser niermere pd de syersker, som i modereportagen blot var en
detalje i kjolens liv. Her er det deres liv, som interesserer Bang:

»Der lever for @ijeblikket omtrent 10.000 Sversker i Koebenhavie

(Nationaltidende 18.2.83).

Herefter folger en neje redegorelse for de forskellige grupper af syerskers
livsvilkdr

ndet er let at taenke sig, hvorledes disse Kvinder maa leve, af hvilken Fade de

maa ernre sig, i hvilket Rum de maa opholde sig, mens de tilbringer deres

Liv, bajede over Sytajet.
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Sygelighed, Hoste, Blodlashed er de trofaste Ledsagere af disse triste
Existenser, hvis Arbejde er det samme Dag efter Dag, hvis usle Ugelon er
den samme Uge efter Uge.

Men konkurrencen ger det umuligt at haeve denne Len.« (smst).

Og Bang fortsxtter med at gere rede for, hvordan syerskernes len ligger
langt under mandlige arbejderes. Denne ulige len var en af drsagerne til, at
netop industrier, den kunne anvende kvindelig arbejdskraft, voksede frem i
Danmark i 1860'erne. Konfektionsomridet og handskefremstilling var typiske _
eksempler (Svend Aage Hansen: @konomisk vaeksti Danmark, Bind 1, 5. 199),

Journalisten og skegen

Journalisten Herman Bang lever sig siledes ind ikke blot i de hojere lags detre,
ndr de stdr ved varedisken med strdlende ajne og lengselsfuldt sind, men ogsd i
syerskerne, der sidder i merke, beklumrede systuer og syr pi de kjoler, som er
genstand for de unge pigers lengsler. Nir Bang gor det, nir han som journalist
kan forholde sig til begge situationer, si er det ikke bare fordi han i
almindelighed var serdeles felsom, sidan som det hyppigt fremhzves.
Arsagen skal snarere seges i hans specifikke situation, hans situation som
journalist. Omskegen skriver Benjamin, at hun er vare og handlende i ét; deter
Journalisten ogs, men han er mere end det: han er ogsd producent; og tilmed er
han producent i en meget ejendommelig stilling: han er bide lenafhengig og
selvstendig, han bAde ejer og ikke ejer sine produktionsmidler. Han kan skrive
en artikel, men han kan ikke producere en srykt artikel, for sd vidt er han et
vedheng til pressekapitalen, samtidig med at han producerer selvsizndigt. 1
sin_stilling som _feuilletonnist forener Bang saledes 1 sin egen eksistens’
okonomiske karakter en rekke sider af den kapitalistiske vareproduktion.
Han er som selvstendigt skrivende 1 den smdborgerlige vareproducents
situation, men markedet er lille for den slags journalistik, sd han er over en
lengere periode afha&ngig af sin primaere arbejdsgiver, Nationaltidendes ejer,
kapitalisten Ferslew, og er siledes i lenarbejderens situation; syerskernes
stilling er ham derfor ikke fremmed. Men som causerende skribent ma han_
opsd vejre publikums stemning, han mA fele sig ind i kunderne, han ma gore sin
egen fornemmelse til en del af sin vare, som skegen ma indrette sig efter
kundens luner. Endelig m& han ligesom lancere sigselv, vare sin egen dndelige
cirkulationsagent, Bang skriver saledes i en feuilleton om forfattere, der ngor
deres Person til Skilt for deres Forlegger.« ( Kabenhavnske Skildringer s. 27).
Hvad han skriver er pd én gang selve det han skriver og en skriven om det,
siledes som det er eksplicit i den introducerende feuilleton, men ogsé ses andre
steder:

»Det er saare let at beskylde den, der foresestter sig at tale om Forhold som
disse, for Scntimentalitet - [...J« (39 Kebenhavnske Skildringer). Denne
funktion som cirkulationsagent eiler reklameagent for de egne skriverier
udspillede Bang som navnt med stor omhu. Han er sig selv i sine skriverier,
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eller han gor sig selv til mange, han er selvreklamen for sig selv og iscenesatter
af denne reklame. Sdledes kan hans eksistens ses som opsuget i en rekke
forskellige sider af hans ekonomiske tilverelse, og denne rummer pi sin side
elementer af en rekke typiske samfundsmessige aspekter ved den kapitalisti-
ske vareproduktion. At enskribent, derer siledes stillet samfundsmeessigt, har
nsanse for kapitalistiske treek i 70’ernes og 80’ernes Kebenhavn, i bank-,
handels- og den begyndende industrikapitals periode, er ikke szrt. Seerere er
det, hvis man seger at fore denne »sans« tilbage til hans s=rlige gemyt eller
lignende. Bang méitte szlge sig selv. Han mitte selge sin arbejdskraft il biadet

- og derfor mitte han gare reklame for sin person -, han mitte szige sine_

produkter eller gere dem salgelige for at s®lge sin arbejdskraft - og derfor

métte_han med sin person gare reklame og »lzppe sin sjzela 1 skriveriet. Et
sjeleliv, der i den grad er viklet ind i vareformen, har gode muligheder for at
fele med mennesker, der andre steder i samfundet stir et eller andet sted i
vareverdenen,

| »Her staar over Porten at lzse:

! Her solgtes den tredie Januar - Herman Bang.« (Jacobsen 1957, s. 78),
|skrev han i et brev i forbindelse med en forhandling med Ferslew om en
kontrakt. At dette nsalga snarere gik ud pd, at Bang var nsolgt« i almindelighed,
det &ndrer ikke pd, at formuleringen er udtryk for, at hans skribent-tilverelse
bide for sd vidt angik subsistensen og for sd vidt angik selve skriveriet var
afhzngigt af penge-kontrakter.

Kapitalisten og bankkapitalen

Herman Bangs arbejdsgiver ved Narionaltidende var en driftig papirtrykkeri-
og forlags-kapitalist ud over at han var bladejer. Sammenlignet feks. med det
davarende Politiken var hans blad snarest en forretning, selv om det i evrigt
var af konservativt tilsnit. Nationaltidende var i avrigt ikke det eneste blad,
han udgav.
»Fra middelstor hindvaerksmester havde hof- og stentrykker J.C, Ferslew
svunget sig op til bladkonge i et for nordiske forhold ukendt format. Ferslew
havde ingen journalistiske, litterere eller politiske talenter, men en
usedvanlig evne til at mestre avisindustriens tekniske og ekonomiske
problemer og en ubejelig vilje til ekspansion. Foregangsmand blev han

indenfor avisfremstillingen ved indferelse af vor farste rotationspresse, en
engelsk »Viktoriapresse« {25.1.1875) og vore ferste szttemaskiner, de tyske

»Kastenbeinere« (1879); hans tidligere indferelse af litografisk teknik
herhjemme nyttiggjordes ved udsendelse af farvetrykte bilag til dagbladene.
Men ogsd indenfor bladdriften som sddan skabte han epoke ved sit
markedspolitiske udsyn og en driftsekonomisk bevidsthed, der lyser ud af
omhuen i det overleverede regnskabsmateriale.« (Niels Thomsen: Dagblad-
skonkurrencen 1870-1970, s. 255).
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Denne driftige og viljestaerke kapitalist var altsi Herman Bangs arbejdsgi-
ver, men tidens store mytiske kapitalistfipur var ellers direkteren for
Privatbanken: Tietgen, der siden han blev direktar ved bankens oprettelse i
1857 havde spillet en afgarende rolle i udviklingen af den danske kapitalisme.

»At bygge en virksomhed op kreever (erst og fremmest en god idé, dygtighed

og energi. Men der skal ogsd penge til - penge til bygninger, maskiner,

rdvarer og lenninger.

Her kommer banken ind i billedet.«

Séledes formuleres bankkapitalens rolle kort og klart i en annonce i dagens
avis.

Det moderne kapitalistiske gennembrud

Idet bankerne treeder ind i billedet som formidlere af kredit ved anleg af nye
virksomheder af den ene eiler den anden art, sa tilkommer der ogsa bankerne
en vaesentlig rolle i beslutningsprocesser, og Tietgens stilling som direktor for
den forste sterre private bank (Landmandsbanken, Handelsbanken m.fl. kom
tillidt senere) gav ham overhovedet en central stilling i kapitalismens udvikling
i 70’erne og 80’erne.

I 1857 kom en nv_nzringslov, som oph®vede lavenes indflydelse og
rettigheder. Der var dog ikke tale om noget afgerende brud med tidligere
tilstande, snarere en formalisering af den tendens, som allerede 13 i de
tilladelser til opbygning af virksomheder, der hidtil var givet. Men alligevel
markerede den ny n®ringslov liberalismens indtrngen i Danmark. Samme &r
grundlagdes som nzvnt Privatbanken efter at flere bankprojekter var bievet
taget under overvejelse. Privatbanken kom - ikke mindst i drene omkring 1870
- til at spille en afgerende rolle i dannelsen af en reekke centrale virksomheder:
Det forenede Dampskibsselskab (1866), Store nordiske Telegrafselskab
(1866), De danske sukkerfabrikker (1872), Burmeister & Wain {1872),
Tuborgs Fabrikker (1873) og senere: De danske Spritfabrikker (1881) og
Kebenhavns Telefon A/S (1881). Der var i stort omfang tale om sammenslut-
ning af {lere mindre selskaber og i flere tilficlde siledes, at resultatet blev en
dominerende virksomhed pa det pgzldende felt i Danmark. Et blik pa disse
virksomheders omride viser i evrigt, at det ikke var industrikapitalisme, der
var det dominerende aspekt af den danske »Griinderkapitalisme« i den ferste
store periode i 70’ernes begyndelse. Dampskibsselskaber, Telegrafselskab,
Telefonselskab er alle selskaber, der vedrerer samfzrsel og kommunikation,
altsd betingelserne for en industri-kapitalistisk udvikling. Burmeister & Wain
herer ogsd hjemme 1 dette billede, idet skibsvarftet netop havde sin baggrund i
udbygningen af skibsfarten og siledes kan betrates som et ledsagefienomen til
opbygningen af det som kaldes »infrasstrukturen, altsd samfierdsels- og
kommunikationsmidlerne. De ovrige selskaber viser en anden vigtig side af
udviklingen: sprit, ol og sukker er alle produkter, der har danske
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|landbrugsprodukter som fimaterialer, og som i @vrigt er kofisumtionsmidler (i

modsztning til f.eks, den i Tyskland ekspanderende mine- og stalvaerksdrift).
{ Til de aktieselskaber, som Tietgen dannede, skal ogsa fejes nogle jernbanesel-
|skaber, som dog ikke var enerddende, eftersom ogsd staten gik ind i
|jernbaneanizg og senere desuden overtog nogle af de private selskaber.
Med alle disse aktiviteter lagdes grunden til en senere udvikling i Danmark,
eftersom netop udbygningen af infrastrukturen er forudsetningen for en
industrikapitalistisk udbygning. Infrastrukturudbygningen befordrede i
ovript opsd den centralisationstendens, som kommer til udtryk i Tietgens
foretagender, et illustrerende ekempel er her Portland cement i ;{lhor_n:, som pé
grund af jernbane og dampskibsselskabs udviklingen lettere kunne konkurrere
med de lokale kalkverker. Ogsd for udviklingen i landbruget blev det af stor
betydning, at de letfordervelige varer kunne transporteres hurtigt igennem
landet og til eksportkunder, ikke mindst England, hvortil forbindelsen blev
lettet ved anlegget af Esbjerg havn. (Om alt dette: Gkonomisk veekst i
Danmark).

Kreditten

Men i sammenhzng med Bang og Stuk er det ikke sd meget disse langsigtede
perspektiver, der er vigtige, som det er selve de former, hvorunder udviklingen
iverkszttes. Det centrale kan her angives med €t ord: kreditten, og denne kan
igen angives kort ved dens formbestemmelse: pengenes funktion som
betalingsmiddel. At give kredit vil sige at give henstand med betalingen. Naren
handel afsluttes og afvikles pd samme tid fungerer pengene som cirkulations-
middel, men ndr der sker en tidsmaessig adskillelse af handelens og betalingens
afvikling, sd treeder den nye funktion ind: betalingsmidlet. Betalingens

en veksel. Enhver henvisning til den specielle stoflige karakter af det kebte
forsvinder, og vi treeder ind i et univers, hvor kun pengene eksisterer i deres
forskellige former og erstatningsformer. som g=zld, som papirpenge, som
guldpenge, som veksler, som renter osv, Derine verden er den mest mystiske af
hele kapitalismens univers, i denne verden avler penge penge, nemlig i renten, i
denne verden forsvinder penge ud i luften ved falitter osv. Gudeni dette univers
er bankdirektoren, han er den ubevagelige bevaeger eller rettere: han

remtrder som den ubevaegelige bevager
»- Om vi fik Lys herinde, sagde Konferensraaden [dvs bankdirekter Hein...]
Og han blev staaende, mens der blev tzndt Lys fra Pult til Pult [...J« (210)
Banken er kreditinstitutionen par excellance, den modtager indskud og
formidler 1an, den deltager 1 anlzg af aktieselskaber og beholder nogle af
aktierne til senere salg osv. Men banken kan ikke arbejde uden at besidde en vis

som gav mulighed for alle de bankforretninger, som er angivet ovenfor. Derer
her en rzkke kilder. Dels medgik naturligvis ved selve bankstiftelsen en vis
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udgjorde den vmsentlige del af den danske kapitalisme ved den tid.
Handelskapitalisterne og de store jordejere var det ogsd som i perioden gik ind
i virksomhedsstiftelse med deres kapital, men hertil kom kapital [ra
sparekasserne, som var dannet over hele landet, og hvor landm®ndene
indsatte deres penge. Sparekasserne anlagde selv kapital i forskellige
virksomheder og havde sdledes en funktion i samlingen af de mang bakke sma
til en stor &. Men det var nctop en af Tietgens idéer at sege en del af
sparekassernes penge samlet i Privatbanken gennem et samarbejde, hvorved
Privatbanken og Tietgen ville fi en endnu sterre kapital at narbejde med« som
det hedder. Ser man pd den samlede samfundsmaessige proces, sa vil dette alts3
sige, at grundlaget for den kapitalistiske opbygning {iszer alts af infrastruktu-
ren) blev hentet dels i landbruget, dels i handelskapitalen, et forhold som ikke
er overraskende eftersom det netop var disse to dele af samfundet som var
grundleggende forud for opsvinget. Men hertil kom et helt s®rligt forhold,
som synes at have spillet en veesentlig rolle. Danmark fik nemlig i denne
periode 1o store aktiver i pengeform, som igennem perioden gjorde det muligt
reelt at arbejde med et stigende underskud pd handelsbalancen, altsi at
importere mere end der blev eksporteret uden at der blev tale om et voksende
betalingsunderskud. Den ene kilde hertil var afviklingen af @resundstolden,
som gav en sum i kompensation (SvAH 205), den anden var paradoksalt nok
tabet af hertugdemmerne, idet Wienerfreden (i 1864) ferte til, at Tyskland
betalte en betydelig sum i erstatning for Danmarks overtagelse af hertugdem-
mernes andel af kongerigets tidligere feelles statsgaeld.

»Situationen var altsa i realiteten den, at Danmark havde stabiliseret sin

kapitalbalance ved at et par af vore tidligere politiske magtpositioner var

blevet likvideret.« (SvAH 206).

Gjorde tabet af Senderjylland og Slesvig skir i den danske nationalfalelse,
sd gav det altsa til gengzeld gode udgangspositioner for opbygningen af den
danske kapitalisme.

Men hertil komn yderligere at tiden op til den store krise pi verdensmarkedet
i 1873 var en udpraget opsvingsperiode, som for Danmark betad stigende
indtzegter gennem eksporten af landbrugsvarer, indtagter som formidlet over
sparekasser {for bandernes vedkommende) og derefter maske Privatbanken,
eller (for handelskapitalens og de store jordejeres vedkommende) direkte
gennem kapitalanleg eller indirekte via_bankerne kunne indgd i de nye
virksomhedsopbygninger. For den, som havde sine sorgfulde tanker ved
Dybbel og i @vrigt blev flyttet fra provinsen til Kebenhavn, mé perioden have
vieret meget ejendommelig i blandingen af ekspansion og kontraktion: den
nationale storhed blev likvideret sammen med de gamle tider, men dette
snarere fremmede end hmmende den kapitalistiske udvikling.

Tiden fra da den stores krises virkninger slog igennem i Danmark og indtil
1894 var en tid preget af afmatning - som det hedder i vore dages jargon. Men
byens ekspansion gav stadig grundlag for en betydelig aktivitet ikke mindst i
byggebranchen i Kebenhavn, Pd grund af byggeriets srlige {inancierings- og
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indtjeningsform var der her et s@rligt behov for kredit, hvilket ogsd gjorde
netop byggeriet s®rlig udsat for indvirkninger fra 2ndringer i kreditvilkérer-
ne:
»Stramningen [i tiden efter krisen] pd pengemarkedet havde gjort det
vanskeligere og bekosteligere at fa ferdigprioriteret det labende meget store
byggeri med betydelige tab og javnlige falitter til folge.« (Dansk Penge
Historie 1 s, 323).

Fortjenesten og fordringen

Samtidjg med varemarkedets udbygning var perioden altsi praget af en
centraliseret magt; bag den pengeekonomiske blomstring 1a centralmagten i

banken, slledes at pengesummen naturli e fetich, ikke

maskinparken (industrikapitalens_materielle fremtreedelsesform), ikke 54
meget varerne som sadanne (cirkulationens materielle fremtre delses mangfol-

dighed) om _end netop varerne spiller_en sterre rolle som umiddelbar
fremtraedelsesform, og heller ikke pengene som cirkulationsmiddel, som

umiddelbart formidlende vareudvekslingen. Det er pengene som betalings-

middel, pengene som den latent nedvendige pengesum, der star centralt i
denneie_:giodc, savel som og sammenh&ngende dermed, pengene som avlet af
penge eller avlet af ingenting, dog 1kke i%:ankremens form, men 1 de husti
tjente penges form. Det er pengeavlen som ekstastisk fznomen (» Tusinder vil
dryppe fra Vaeggene - ...« 43) og det er pengebehovet som akut, terminsbestemt
feenomen, der kommer til at st som de centrale n&sten-umiddelbare faktorer,
mens der bag dem stir den bankkapital, som repreesenterer negternheden i de
afgerende sager, den bankkapital, som ikke forventer de uhyrlige fortjenester
og heller ikke udszttersig for de store tab. Samtidig med at vareudbuddet altsd
repreesenterer blomstringens umiddelbare form, stir penge-fetichen som den
afgarende, og da netop den magt som pengene udger i de store umiddelbart
janskuelige bevagelser i deres selvstendiggjorte form, Sfortjenesten o
fordringen. Peger selve vareudbuddet pd livligheden i kapitalens bevegelser,
peger fortjenesten pa ekstasen; den gyldne overflod, mens fordringen peger
pé.ckstasens modsatning, lystens og lystighedens bratte opher, udfoldelsens
pludselige_h®mning, rkastrationen«. Denne dobbelthed gennemtrznger da
hver af dens poler, i ekstasen lurer kastrationen, udfoldelsen bliver aldrig
fuldendt; og bag hele dette spil pA liv og ded stir banken:
»Konferensriden 1ovede nogle ejeblikke, for han aabnede Daren til den
store Hal for at gaa til Bankraadssalen. Det var allerede sent, og Hallen var
merk, saa Kunder og Ekspedicnter gled frem og tilbape som listende
Skygger, og Assistenterne sad bojede over de store Pulte, der rejste sig som
szre Skafotter.
- Om vi ik Lys herinde, sagde Konferensraaden hajt fra Vindeltrappens
Trin. Og han blev staende, mens der blev teendt fra Pult til Puit: det saa
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mezrkeligt ud, som om Merket kun flygtede som store hastige Flagermus op

over Hvelvingerne og gemte sig.
Konferensraaden gik op.« (210)

Faderen, sennen og pengene

Saledes fremstilles bankdirekteren i ligefrem 1 guddommelig magtudioldelse,
hzvet over noteringens, kredittens og fordringernes beveegelser,
»l det store Rum, hvis hvaelvede Loft var baaret af Stenpiller som en Kirke,
stod og sad Kontoristerne ved deres Pulte, bajede over det stille Arbejde; og
selv foran Skranken, hvor Indgangsderene faldt sagte til, skezrmede af
Gummirande, gik Kunderne ligesom varsomt paa Tzpperne og talte kun

halvhejt med Ekspedienterne, der optalte Sedlerne mumlende - som om der i

den store Sal celebreredes en evig stille Messe.
Konferensraaden blev ved at smile, mens han gik frem gennem Salen - det
var ham ogsaa idag en egen Glazde at se dette tavse og heje Rum, hvor man

som bestandig horte Millionstremmens umarkelige Gliden - forbi Pultene,

hvor ingen hilste, skent alle saa ham: det var 1 Centralbanken forbudt at

spilde Tid med Hilsener.« (114).

nBanketablissementer er ... moralske og religiese institutioner. Hvor ofte
har ikke frygten for bankierens vagtsomme og bebrejdende oje skreemt den
unge handelsmand fra at slutte sig til selskabet af lasslupne og ekstravagan-
te venner? ... Hvor bange har han ikke veeret for ikke at st hojt i sin banki-
ers agtelse? ... Har ikke bankierens rynkede bryn pdvirket ham mere end
hans venners hinlige og nedszttende tilrib? Har han ikke rystet for mistan-
ken om at veere skyld i svig eller den ringeste fejloplysning, som kunne frem-
kalde mistanke og bevirke at hans 1in ville blive begreenset eller sagt op?....
Og har ikke denne venlige rddgivning veret af sterre veerdi for ham end
prastens?a (Kapitalen 111. 714).

Sadan kunne sagen treede frem for en skotsk bankdirektor, G.M. Bell, da
han i 1840 skrev sin »The Philosophy of the Joint Stock Banking«. Vi kan
bemarke, hvordan banken for ham under sig indordner savel den religinse
institutions funktion som familiens, familjeoverhovedet: banken bliver
Alfaderlig. Som sidan fremtreder den da ogsd i Stuk, hvor de religiose
overtoner tydeligst treder frem i den citerede passage. De paternalistiske traek
viser sig netop i forbindelse med lukningen af kassen, med det bratte stop af
udbetalingerne begrundet i det akutte krav fra de cirkulerende veksler. Her
treder tiden ind som naturlovsmeassig fremtreedelsesform for det ekonomiske
krav, der hvor det bliver et krav_om rede penge, om penge som
betalingsmiddel, der hvor det blotte navn, hvor godt det end matte vare, ikke
lengere er nok. Med tiden sztter de hiirde ekonomiske realiteter ind. I scenen,
hvor den unge Adolf, der har mange veksler i omleb pa sin faders navn, taler
med Hein, viser alt dette sig. Hein overtager faderens rolle, gamle Adolfs lille
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kapital bliver for intet at regne imod bankkapitalen og sennen er derfor
prisgivet banken, selv om han har ambitioner om at vere en hel lille Hein:

»] Butikken var der blevet tomt, og det skumrede lidt efter lidt. De tre
»Frokner« sad treette foran den store Grotte, hvis Lamper var gaaet ud. Ogkun
den store Mandanns hvide Skaldepande lyste, op og ned, i Skumringen, mens
han nikkede,

- Teender vi saa? sagde Adolf fra Trappen.« (88).

Hein satter en brat stopper for denne ambition:

»-De spznder Deres kredit meget staerkt, Hr. Adolf, sagde han saa og saa

paa ham: Deres og Deres Fa'rs.

- Ja - sagde Adolf smilende, uden at tage Blikket bort (og tenkte: »Hm -

hvad jeg ventede«) - det staar vel til at antage, at en Forretningsmand som

min Fa'r véd, hvad han ger.

Konferensraaden legede med sin store Lineal og svarede ikke.

Og Adolf sagde i en Tone, der blev endnu en Kende bresigere ved Synet af

denne lineal, der gik irriterende frem og tilbage som en Perpendikel:

Det er vel kun naturligt, Hr. Konferensraad, naar en Fader s=tter sin

Formue i sin Sens Forretning.

- Sin Kredit, rettede Konferensraaden oglegede igen blidt med Linealen, fer

han lagde til:

-Ja, ja - Deres Fa'rer jo et godt Navn. Direkter Hein lagde et lille Eftertryk

pa det sidste Ord og saa hen paa Adolf, der, som smittet af Lineallegen, var

begyndt at dreje sin heje Hat sorh en Melle mellem sine Ben. Konferensraa-
den betragtede interesserct denne Moelle, fer han lagde Linealen ned og
sagde:

- Jeg har imidlertid som Pen villet gere Dem, Dem personlig, sagde han

[osv« (157).

Navnet og formuen er ikke sagen, tilbage er blot kreditten og det kontante
krav som tiden fremtvinger. Lincalen angiver tidens gang, men den er samtidig
en trussel, hvis modsvarende storrelse Adolf symbolsk lader treeder frem
mellem benene. Hein er som den af tiden tvungne baddel tridt i faderens sted

Of representerer siledes en kastrationstrussel:

»... Det erivirkeligheden en meget betydelig Vekselmasse, dereri omleb paa
Deres og Deres fa'rs Navn, sagde Hr, Hein roligere.

Adolf syntes, at Timetallene paa Kronometret gik rundt som et Hjul, mens
han smilte og sagde:

- Ja, det vil jo alt sammen blive ®ndret, naar forst Prioriteten er ordnet, Hr.
Konferensraad...« (158).

Hein ger dog Adolfs forhibninger til skamme:

»= De er en forfngelig Mand, Hr. Adolf...« (smst).

Pengenes bevaegelser og menneskenes

Med disse ord har Hein berevet Adolf hans ekonomiske potens. Viskal senere
se, hvad dette ferer til for Adolf, men vil lidt lzngere opholde os ved tidens
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rolle som fremtredelsesform for pengenes rolle som betalingsmiddel og
overhovedet som_fremiredelsesform for kapitalens bevagelser, for den
nedvendighed som s®ttes uafhzngigt af de involverede mennesker, som et
krav fra en uden for dem stdende magt. Uden for Heins der venter andre
personer, hvis eksistens er bundet til pengene og som derfor er afhengige af
banken:

»Der var adskillige, der skulle ind fer ham. Haandverksmestre og

Provinskebmznd, der sagte Laan paa tvivisomme Sikkerheder, og som

derfor maatte gaa lige til Chefen. De sad, den ene uden at se den anden, med

Hovedet i Henderne, evig skifiende Stilling som savnlese, der kaster sig paa

Lejet. Adolf blev mere og mere nerves af at se paa disse levende Automater,

der rejste sig o gik op og ned og atter sattesig; alle gik de rundt med samme

Udtryk af Aandsfraverelse, som om den ene smittede den anden. Og saa

denne Der, som gik op og i hvert femte, tiende Minut...« (156).

Disse mindre kapitalister eller kapitalister in spe er i deres ydre adfzrd totalt
underlagt fremmede krzfter: ligesom doren gir op med regelmassighed,
sidan rokker disse mennesker frem og tilbage i pludselige sel.

Om storindustrien skriver Marx:

»l stedet for den enkelte maskine har vi her et mekanisk uhyre, hvis krop

fylder hele fabriksbygninger og hvis demoniske kraft forst skjules under

kmpelemmernes nzsten hojtideligt afmdlte bevagelser for derpd at bryde

;ass 15 de tallese egentlige arbejdsorganers febergale hvirveldans.« (Kapitalen

, 558}

Til denne beskrivelse af storindustriens underordning af den enkelte
arbejder under det store maskineri, som drives i forhold til kapitalens
bevaegelse med hastigheden tvunget op af kravet om profit, hertil svarer (for
den blotte beskrivelse) pengemarkedets bevagelser i Stuk, hvor banken (og
Hein) er den forholdsvis roligt fremtrezdende centrale kraft, hvorudfra de
forskellige bevegelser udgir i deres »hvirveldans«, Det er Hein, der kan skue
ud over byen, hvor kapital- og pengebevagelserne har deres del i det
myldrende liv, og glede sig over, at der er blevet liv. Det er ham, der kan skabe
lys og skabe liv i erhvervslivet gennem pengetransaktioner, mens de mindre
folk blot ma felge hans bud. Mens Hein har en rolig og veerdig fremtreeden, har
de mindre en uvilkirlig, de er»levende automater«. Man ma indrette sig efter
konjunkturerne:

»Nu var Tiden for Folk med Kapital til at benytte Konjunkturerneu (67).

»Adolf slog sin Champagne i Skum: Ja, sagde han, nu er det Tiden at satte

sine Penge paa Rente.« (31).

Den tilsyneladende selvstendighed, som i disse passager ligger i det bevidst
kalkulerende forhold til »Konjunkturerneq, den viser sig senere at vare falsk,
da vekslerne begynder at melde om forfaldsdatoer.

Fra smikapitalisternes automatiske bevageiser i Heins forkontor til
arbejderne som levende automater i den storindustrielle produktionsproces
synes der at vaere langt, men begge omrader er underlagt kapitalens bevaegelse,
det er den, der [remtvinger arbejdstempoet, og det er den, der satter
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smikapitalisterne i den forlegenhed, som beraver dem herredemmet over
deres beveegelser i og med deres afmagt. I forhold til kapitalbevegelserne er

alle objekt, mens det er Kapitalen, der er net automatisk subjekt« (Kapitalen,

2L+ $69), der i forhold til de enkelte former, hvorigennem veerdien bevager sig

(pengeform, vareform, produktionsmidler, arbejdskraft) er et novergribende
subjekt« (smst), en»processerende, selvbevaegende substans« (smst). Alt hvad
den idealistiske tanke mitte have tillagt guddommelige krefter eller andre
former for ikke-samfundsmeessige krzfter, det treeder nu frem som de
selvstzzndiggjorte kapital-bevaegelser over for samfundsindividerne. Heller
ikke banken og dens direkter er suverne selvstzndige krzfter, ogsi Hein er
underlagt kapitalens bevaegelser, han er blot dens mest imposante personlige
fremtreedelsesform, han er personifikationen af tidens betydningsfulde
kapitalform, bankkapitalen. men han md ogsd manevrere i forhold til
skonjunkturerne«, ogsid han er i sidste instans et nvedheeng til kapitalen«.
Uselvstzndigheden i storindustrien og pd kapital-markedet modsvares af
den omvending af forholdet mellem vare og keber pd varemarkedet, som
tidligere er fremhevet. [ den indledende passage i Sruk gengives dette i
koncentrat, hvor ydermere den ungpige-rolie, som kjolerne fik i stormagasinet
glider over i prostitution, siledes at disse to ferste sider samler de vasentlige
trek i vareverdenen og m®ngden, »Vrimlen«:
»[...] alle Butikkers Blus lyste ud over Vrimlen. [...] Igennem Ruderne saa
man de fulde Boder, og Fortovsstremmen lab bus paa Tjenestepiger [...]
Udenfor Modebutikkerne, hvor de ferste Vintermodeller prangede under
Gassens Lys, kom man slet ikke frem [...] de unge Piger gled forbi, sade og
vimse under Herreblikkene; [...] De var uden for en Kunsthandel og maatte
holde rent stille; man kom ikke frem, Svazrmen stod helt ud paa Gaden.[...]
Det var et par franske Sirener, man vilde se, der prangede i stzerkt Lysi halv
Legemsstorrelse - i Udhangsskabet, indrammede af Makartbuketter. Alle
stod med opadvendte Ansigter og smilte foran Yndighederne.« {(5-6).
Bodernes varer, de unge piger pi gaden, modekjolerne, de »franske Sirener«:
kvinden og varen gir i ét, og det er vanskeligt at se, om det er den mandlige
»Svarme, der bliver oplivet af synet, eller det tvartimod er det, de ser pd, der
fir liv under deres blik, mangden og varerne danner en stor erotiseret

sammenhang, hvor det i sidste instans er den forferende vare, der er gud(inde):
»Alle stod med opadvendte Ansigter...«

Udbytningen, opslugningen og udsugningen

Men remanen rummer ogsd en skildring af den direkte underordning underen
tidspresset maskine, nemlig avisens pressc. Her er det tilmed den mest
arbejdsfjerne aktivitet, der underordnes tidspresset og det @akonomiske krav,
nemlig »indsarbejdet«. Det sted, hvor skildringen kommer nermest pi
industriens arbejdsvilkdr, pd den mest Konkrete [remtredelsesform for
kapitalens krav_pd samfundsindividerne er det sted, som angir seive den
sknftlige aktivitet:
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»Vil De sige mig - hvorfor slider man sig op i denne Anstalt? Her geelder det

jo dog blot - at faa Numret fuldt.

- Ja, sagde Gravesen,

Steer faldt tilbage i Stolen med Revisionen [dvs korrekturen] over sine Knz.

Maskinen klaprede op gennem Huset, hajere og hejere, som om den blev

betaget af et voksende Raseri under Fodringen [...] En maskine er man,
sapde han, en Maskine. Man maa en Gang 2aag fra denne Anstalt.

Han faldt sammen, tret, som en slagen Mand: Hver aften tznkte Ster paa

rhellere at gaa fra denne Anstalt«; og hver Dag blev han og skrev videre for

at leve som en Mand, hvis Blod blev tappet draabevis.« (36-7).

Ligesom trykkeri-maskinen, der sender »sine uafladelige, hastigt klampren-
de Sted op gennem Huset« (35), suger blodet og krafien af avisens
medarbejdere, siledes opsluger teatret, hvis ntunge Maskine stennede op
gennem Huset som et svartbelmsset sitrende Dyr« (179), penge og ked.
Spenner, som bidrager til teatrets forfald gennem falske veksler, personificerer
teatrets nepative alkymi:

»De talte om alle Marten's Foretagender, om Kob og Salg og udlagte

Byggegrunde og nye Gader, saa det rullede med Tusinder. Spenner sad hele

Tiden med dukket Hoved og vaskede Bordet med Haanden, som om han

uafbrudt »forduftede« det meget Guld ned i sit Sked;...« (30-1).

Det er den vidtloftige impressario Hr. Theodor Frantz, der formulerer
tidens drem: »Tusinder vil dryppe fra Veeggene« (43), mens det er fru Adolf,
der hallucinatorisk ser realiteten:

»- Men - froken, sagde hun - hvor bliver Pengene af? [...]

- Hun gik hjemad begyndende forfra paa den samme Tankegang, der endte

med det samme Spoergsmaal - Dag og Nat. Om Formiddagen, naar hun

vidste, Konstantin [det er unge Adolf]ikke varder, gik hun ud paa Victoria-

Etablissementet under Paaskud af at sege ham; og hun gik gennem Salene

op ad Trapperne og langs ad Gangene, som maatte hun kunne finde i

Murene selv de hemmelige Porer, hvor Guldet rislede bort i dette Hus.«

(146).

Gamle Adolf tjente sine penge pa salg af husholdningsbager og lignende,
mens unge Adolf selger spmndende eksotiske sager og spekulerer i
teaterbyggeriet. Det er shledes gamle smdborgerlige dyder, der konfronteres
med den nye tids gevaldige pengebevagelser, med det resultat, at gamle fru
Adolf, der kun pa afstand har fulgt disse stadier, bliver sker af det. Noget
lignende gzlder fru Martens, hustruen til byggespekulanten Martens, ogsi
hun ser noget forsvinde, nemlig kedet i kekkenet, hvor den franske kok
kasserer det mindre gode ked og de kedstykker, han har benytiet ved
stegningen:

»- Se, raabte fru Martens, som ikke tog @jnene fra ham og de Kodstykker,

han lod forkulle i Asken: Se, raabte hun igen. [...]

Fru Martens blev ved at se frem mod Kokken: hun havde aldrig tjent i Huse,

hvor man brugte det franske Kekken.

De gik op ad Trappen igen. Inde fra Salen led Proppers Knald og Klirren af
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Glas, som lystig Musik til Samtalernes heje Kor.

Fru Martens saa paa hele Hjemvejen for sine @jne den store Kok, der lod

det gode Kod falde unyttigt ned i Asken.« (108).

Men det er ikke blot avispressen og teatret, der pa denne mide opsluger og
udsuger, ogsd menneskene indbyrdes gor det, som fru Gravesen, der bestandig,
fordi der igen og igen er »noget, der maarte skaffes til Pigebernene« (33),
opseger sin mand pa redaktionen for at presse ham for penge:

»Tror Du, det er til mig, Gravesen? sapde Fru Gravesen trat, naar

Redaktionssekretzzrens lille Skindpung endelig var kommet frem til

Udbetaling.« (34).

Sammenstilles denne udmattende udpresning af den »lille Skindpunga med
sdvel avis-pressens som teatermaskinens »uafladelige, hastigt klamprende
Sted op gennem Huset« (35) og nden tunge Maskine«, der »stennede op
gennem Huset som et svaert belesset sitrende Dyr«, s tegner dersig et billede af
det erotiske samveer som udmattende udpresning af kraft. Det er kun i
metaforerne, at dette lag treeder frem i de citerede passager, men det hanger
sammen med bogens evrige temaer, ikke mindst Herluf Bergs vigen tilbage for
realisering af sit forhold til Asta Heltz. 1 novellen Les quatres diables er en
sidan forholden sig eksplicit:

»Hvad vilde hun med ham, [...] Forderve ham, reve ham, plyndre hans

Styrke, lzegge ham ede.« (frene Holm og andre noveller, s. 46).

Dette forhold til erotikken er det, som flettes sammen med forholdet til den
kapitalistiske metropol, der netop ogséa fremstilles som erotiseret (mangden,
vareverdenen, teatret); til vekslen som trussel fajer sig erotikken som trussel,
og det fortzttes i billedet af byen som trussel og som fristelse. Kvinden, byen,

orretningen forjetter lyst, liv op fortjeneste, men eksiasen trues af
nkastrationen«, kraftberavelsen, deden, ruinen.

Mengden og »Stenrazkkernes tavse Graa«

Efter en hejt opgejlet teaterforestilling stremmer mangden ud af teatret og
opsluges af byen:

»M&ngden brod ud af alle Porte, skyllede Liv og Staj ned over Trappen og

frem over Gaden - gennem Strandstrazde trallede Rzkke efter Rzekke. Ude

paa Kongens Nytorv fled man sammen til hejlydte, lystige @er, hvor de
muntre Sporvogne brad ud og svingede hver sin Vej, frem ad Sporene.

Saa delte Stejen sig - ind | Gadernes store, ventende Gab. Qg svagere og

svagere rullede den frem gennemn Husenes store Stilhed; piblede ind i en

Port, ned i et Str&ede - som om Stenreekkernes tavse Graa langsomt havde

suget den til sig.« (13).

I denne den glade maengdes opsugen i den grd stenmasse er der i det mindste
to ting at merke sig. For det farste noget -som det hedder - stilistisk, nemlig at
menneskene hen gennem afsnittet forsvinder gradvis ogsd iteksten, respektive
i opfattelsen: forst er menneskene mangde, ubestemt mengde; derneest bliver
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denne mangde bestemt gennem dens lyde og fremtrazden, som » Liv og Staj«;
den deles i reekker, flyder sammen til » @er« (det er ubestemt om m&ngden er
subjekt i denne flyden sammen, snarest er det selve beve gelsen, der er styrende,
mzngden bliver s at sige til en flyden). I nzeste afsnit er mzngden reduceret til
det som tidligere karakteriserede den, nemlig »Stojen«, stejen deler sig, og
samtidig er byens stenmasser blevet levende, gaderne er blevet til gab; mens det
organiskes levende karakter reduceres bliver det uorganiske levende; stejen
bliver svagere og svagere, og endelig er det - »som om Stenrzkkernes tavse
Graa langsomt havde suget den til sige. M®ngden er opsuget i byens »Graaa.
Og stenra@kkerne,som har opsuget menneskerakkerne, det var netop dem, der
i bogens indledning blev karakieriseret som kalkede grave. Saledes opgirdeti
teatrel potenserede liv i byens dode stenmasser, der ligesom trykkerimaskinen
suger livet ud af menneskene.

Livet og tiden

Under en middag i Tivoli siger Konferensrdd Hein, bankdirekteren,

»[...] med et Glimt i @jnene, seende frem over Mylret og Salen:

- Ja - Liv er her Blevet.« (20).

Han ser mylderet i Tivoli, men han tznker pa kapitalens bevaegelser, pa det
ny Kebenhavns sterke skonomiske ekspansion, den samme ekonomiske
bevagelse, som har sat deden ind i byens liv og gjort bylivet til et ajeblikkets liv
med deden truende.

Bevaegelsen fra ejeblikket til deden er tiden, derfor opstir ensket om at
standse tiden:

»Berg var standset ovre paa Fortovshjarnet ved Jernbanen. Du, Lange,

sagde han dempet og dvalende paa Ordene, mens han saa ud i det rige

Mylr [som ogsd Hein betragtede]. Om man dog hade en Harlekinsstav og

slog med den en Trylleckreds om den hele By og bandt den til ét Billede...

Berg tav lidt, og med en Beveegelse med Hznderne, som senderbrad han den

tenkte Stav, sagde han med et utaalmodigt Suk:

- Og saa vilde det vare et Tornerosetableau, det hele Billede.« (25).

Altsd netop et billede, som ikke berertes af tiden.

I anskuelig form gengives denne tematik i et fyrveerkeri i Tivoli, nogle
uddrag af beskrivelsen er tilstrekkeligt:

»Midt i Merket lab de smaa Lys af Fyrvaerkernes Lygter og kastede

hoppende Skar over Fyrvierkeriets store Galgen- Skeletter. [...]medétvar

Himlen er vildsomt Leb af ilende, hurtigfedte Stjerner, der lyste over

Tusinders Ansigter...

Bankherrerne var gaaet helt frem for Enden af Verandaen, hvor de stod og

gloede med glad Undren over Trzkkene, mens et langt Bifaldsraab steg op

fra Lavningen og spandte over det hele Rum - op mod de kunsiige Stjerner,

der slukkedes.« (23-4).
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Fyrverkeriet er siledes et kort livfuldt, gledende og strilende nu, fer og
efter stir galgen-skeletterne i merket. Billedet gengiver i koncentrat
grundstemningen i bogen, hvis to dele netop hedder: Regn af Guld og Regnaf
Aske. Heller ikke den person, som ellers skulle viere herren i dette univers kan
undfly den almene skabne, antydes det, idet Hein benaevnes nlkaros«:

»Der blev raabt Bravo, saa ingen herte mer end »Fortjenester, alle kendtex,

og Redakteren maatte vente, til Dirigenten havde skaffet Ro. Saa sluttede

han af - med hejt havet Glas - med et Leve for ham, der havde givet

Kapitalen Vinger i dette Land. Et Leve for vor Stands lkaros, Hr.

Konferensraad Hein.« (20).

[karos gik det i mytologien galit, eftersom hans kunstige vinger bar ham for
ner solen, s& han styrtede ned! Tietgen undgik i evrigt i sin tid ikke
tilbageslaget efter krisen i 1873, men mitte afskrive 2,5 million pd Privatbank-
ens regnskab, Det er sdledes ganske realistisk at antyde gr®nser for selv den
ubevaegelige bevaegers suverznitet, selv om det sker gennem en Aalborgensisk
redakters mund, sdledes at det uheldige mytologiske billede allerede kan
antages at veere ironisk anbragt fra forfatterens side.

Bangs involvering

»Disse Forretningsbreve var Balzacs Ulykke. Hans ulykkelige Liv var en
uendelig Reekke af bestandig kortere Frist mellem to Vekseldage. Begyn-
delsen til den Geld, som nedvendiggjorde disse Veksler, skrev sig fra de
mislykkede Spekulationer, men for Resten var Summerne bestandig vok-
sende, en forfeerdelig Lavine, der altid truede ham, og som aldrig lod ham

i Ro. Ved De, hvad et saadant Liv maa veere for et Menneske, der er saa

modtageligt som Balzac? Det bringer ham en knugende Angst, en aldrig

slumrende Radsel, en bestandig feberaptig Uro, der altid krampagtig

kredser om den sammen Haableshed...« (Kritiske Studier og Udkast, s, 103-

4).

Ikke uden grund var Balzac i stand til at skrive romaner, der repraesenterede
pengeverdenens tvang over storbyen, han var selv involveret. Ligesidan var
Herman Bang det, men i en anden position, nemlig som journalist og kunstner,
der mitte afsztte sine produkter pd markedet, Dette er der ovenfor gjort rede
for, men endnu et eksempel kan aktualisere, hvordan denne umiddelbart
betragtet rent Andelige virksomhed var t®t sammenknyttet med den
kapitalistiske udvikling. Det var infra-strukturopbygningen, ikke mindst

samfaerdselsmidlernes udvikling, der var det afgerende trek ved det moderne
kapitalistiske pennembrud 1 [%anmark omtrmghgg efter 1870. Ogsa dette
almene traek fik betydning for en kunstner som Bang, helt konkret:
»Han begyndie atter at tale om »den ene Kunst«, om Malerne og Musikerne,
der ville folge Eksemplet, Forfatterne gav, og sage til Kebenhavn: Hvortil
har man Jernbanerne? sagde han oglo. Eller Dampskibene. Viskal nok rere
Trommerne, til de kommer til Kebenhavn - til os [...]
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- Og Provinsbyerne, sagde han, ta’er vi med Strejfkorps. De har faaet den
rette Aand. Jeg gi'er Adolif Ret: der er kommen Stemning i Provinserne og -
der er Penge at tjene. Hvad er Afstandene nu? Er det Afstande at tale om?
Aarhus og Odense er rene Forstader til det nye Kebenhavn.« (68).

1 Tt Aar, der er en slags erindringsbog, forteller Bang om sin impressario,
der skaffede ham arbejde pa tournéer rundt i Norden, og i den forbindelse om
en violinist, et tidligere vidunderbarn, som nu af nimpressario« kostes rundt til
koncerter. Om denne violinist skriver Bang et sted:

»l Dagene, der kom, besagte Dengremont mig ofte. Jeg var jo en Kollega:

han gjorde saavist ingen Forskel paa at afspille tre Violinstykker og paa at

preeke Forelesninger'i tre Kvarter.« {cit. efter Jacobsen 1957, s. 112).

I denne bemzrkning gemmer sig kunstens underordning under byttevar-
dien, det abstrakte pengemdl, og det eren serlig form for underordning, som
netop har de _modeme samlzrdsclsmidler som forudsztning: tournéen.
Ligesom det for den handlende er ligegyldigt, om han szliger guleradder eller
boger, ligesidan er det for impressarioen ligegyldigt om han szlger violin-spil
eller forelesninger, det viesentlige er i begge tilflde, at det giver udbytie. Med
tourné-formen blev det den levende kunstner selv, der mitte drage pé rejse
under den af pengene satte tidstvang. Ligesom jernbanerne muliggjorde hurtig
transport_af letfordervelige landbrugsvarer, siledes muliggjorde de hurtig
transport af kunstnere fra by til by. i
g Ogsi investering og ruinen, tilmed falske penge, kendte Bang til frasinegen
involvering i det Kebenhavnske liv, han var tilknyttet et foretagende, som
endte i skandale, fordi nogle af medarbejderne havde trykt falske pengesedler.
Det er sdledes et meget reelt grundlag under temaerne i Stuk.

Den komplekse tematik

De forskellige aspekter af bogens tematik kan samles stikordsmeessigt i en
rz_ckkc modsztninger: fortjenesten og rutinen, ekstasen og kastrationen,
sjeblikket op tidens gang, det organiske og det uorganiske, lys og marke, ild og
aske, beveegelse og ubevaegelighed. Og alle disse mods®tninger kan indordnes
under det overordnede par: liv og ded. Men det erikke sidan, at de forskellige
trazk 1 bogen kan tilordnes hver sin af disse sider i modsztningerne, tveertimod
er det karakteristisk, at der omtrent overalt er tale om en sammenknytning af
de to poler i en modsa:tning: meengden er pi én gang liviig og truende, storbyen
leveli( med deden lurende, teatret rummer pd én gang scenens liv og salens
merke:
»Teeppet gik op og atter ned; atter op: Primadonnaen stod der ene. Da hun
laftede Ansigtet fra sin Buket med de skandinaviske Farver - Kronen var
allerede ned i Salen - blev det elektriske Lys pludselig drejet, saa det faldt ud
over Salen, og hun fo'r sammen, som havde hun pludselig i Parkettet og
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Loger, set hundrede grenlige Lig, der gjorde Grimasser til hende i de

skarende Lys.« (106).

P& den anden side er f.eks. figuren Heriuf Berg beravet begge poler af
mods@tningen, han er hverken ekstatisk eller kastreres, han foler lidt pd
afstand det livlige liv, men gribes heller ikke pa samme méde som nogle af de
andre af dedsangst, hans forhold til Asta Heltz er her karakteristisk: det bliver
aldrig til noget og alligevel feler han sig lidt bundet.

Bogens tematik er sdledes kompleks, mods®tningerne er sammenknyttet.
Men der er heller ikke tale om en blot fremstilling af dette modsatningsfyldte
univers. P3 handlingsplanet sker der ikke s3 meget, men tematisk sker der en
accentforskydning, sdledes at den positive side altematikken er dominerende i
bogens ferste del (»Regn af Guld«}), mens den negative side er dominerende i
anden del {»Regn af Aske«). Der er ikke tale om nogen udskiilelse af en rent
positiv eller en rent negativ tematik, selv om det negative er overvejende i
bogens slutning: Kebenhavn fortsetter sit hektiske liv, selv om en lille gruppe
er ramt af ruinen. Accentforskydningen formidles ikke mindst af vekslerne,
som skrives falsk under, det er si at sige pengekravet, som ikke kan indleses,
det er fravaeret af pengene som betalingsmiddel, der fremkalder omflytningen
afl dominansen.

Men hvad ligger der nu i denne formuleringsform. Udgangspunktet blev
taget i samtidens dominerende kapitalform, aktiekapitalen, og pengenes
funktion som betalingsmiddel; i klasseplaceringen som journalist; i storbylivet
og moden. Disse forskellige sider af bogens baggrund dannede grundlag for
nogle oplevelsesformer og nogle mytiske menstre.

I romanen er disse forskellige aspekter af Bangs baggrund sammenfajet til et
univers, som er pd £n gang realistisk og mytisk. Den beskrevne virkelighed er
sd at sige pa én gang sig selv og et forestillingsunivers. Derfor kan man g4 til
bogen bade fra den reale baggrund og fra de tematiske strukturs side. Det
realistiske og det mytiske har samme baggrund, men det mytiske synes at vaere
det styrende i bogen, som samler sig under de angivne tematiske momenter. 1
denne roman kunne det viere nazrliggende helt at se bort fra de mytiske
elementer, eftersom en betydelig del afl dens stof kan fares diekte tilbage til
samtiden og/eller Bangs baggrund, men derved ville man g fejl af bogens
karakter af forestillingsunivers. Omvendt vil en blot og bar tematisk
strukturering af dette univers kunne fare til en fornmegtelse af dens reale
indhold: en person i denne roman er nok berer af tematiske elementer, men
samtidig er personen en [remstillet person med et antydet psykisk og socialt liv.
Og i sidste instans er romanen naturligvis udtryk for Herman Bangs oplevelser
og anskuelser, eller omvendt: romanen reprasenterer en tolkning fra Bangs
side af et bestemt oplevelsesstof. Netop som ubevidst eller bevidst tolkning ma

de tematiske menstre anskues. Men selv om den samfundsmeessige virkelighed
i usedvanlig grad reprasenteres i romanen, s giver den ingen historisk
tolkning af denne virkelighed. Snarere registrerer den denne virkelighed og
opstiller desuden ved siden af de tematiske struktureringer nogle eksplicitte
tolkninger, dels en nationalhistorisk, dels sammenhzngende hermed en




r'
|

ki)

psykologisk. Den nationalhistoriske tolkning formuleres tilmed i termer, der
leder tanken hen pd den kastrationsangst, som er pdvist som veesentlig i
tematikken:

» Men - véd De hvad, sagde han og rejste sig, jeg tror egentlig, at alle vi, som

var med den gang, vi mistede alle et eller andet usynligt Ben eller Arm (Sundt

smilte ved sig selv ved Tanken om dette mzrkelige usynlige tredje Ben eller
Arm) og hemmeligt gaar vi_vanfare omkring og har aldrig forvundet
blodtabet.. [...]

- Det er ikke andet end Saarfeberen fra Dybbel, sagde Sundt og vendte sig
mod vinduet.« (220).

»- Fireogtres amputerede os for Land ved Hofterne ...« (116).

Det _er den historiske forklaring, den psykologiske, som opsd angir en

generation:
w~ Nej, sagde Erhard, vi vokser ikke ud til at blive Fadre, Du.« (196).

Herluf Berg kan heller 1kke bekvemme sig til at indlede et reeit forhold til
Asta, ogsd han er en svag mand. Adolf derimod har kraft:

»- Naar blev han udtemt? « (87) siger beundrerne; men det er pd ideer til at

fremme vareafsaetningen, han er uudtemmelig, selv om hans uudtemmelig-

hed gor ham tiltrekkende for damerne (smst). Dog kommer Adolf galt

afsted, da han vil vare Heins lige (jvf. ovenfor).

Men som nzvnt er det livsudueligheden, der er dominerende:

»[...] man har s’gu mistet Tilliden, Du, til det man selv gaar rundt og faler:

- Ja, sagde Herluf.« (71)

Bangs samtidighed

Bogens egen tolkning af wtidens smerte« er siledes knvyttet til det nationale

nederlag 1| 1864 op afleder heraf generationens smrlige psykologiske

konstitution. De samtidige sociale forhold har i dette perspektiv nzrmest

status som projektion af eller illustration til denne problematik. Men det
skildrede univers giver selven helt anden samenhzng, ﬁvora! nogle elementeri

denne analyse er forsegt fremdraget i sammenhzng med Bangs placering. Nar
teatret gdr ned, si er det set i forhold til bogens selvforstaelse snarest pi grund
af livsudueligheden og kun i anden razkke pi grund af de svigtende
konjupkturer. Den tematiske strukturering er siledes et mytisk akkompagne-
ment til den historiske og psykologiske forstaelse af problemerne, men dette

»mytiske akkompagnement« er 1kke Erchet ud afluften: det har sit grundlagi
Bangs reelle situation og samtidens Kebenhavn sivel som Bangs oplevelse i
andre storbyer og lzesning om dem. Denne sammenhzng er nok sa oplysende
som romanens selvforstielse er det. Den storbyens atmosfoere, som skildres i

Stuk, er stadig ikke mindst de intellektuelles og kunstnernes livssituation. Nir
Stuk siledes har aktualitet, sa skyldes det ikke at den skildrer noget alment p&
trods af den konkrete situation, den er blevet til i; dens aktualtet skyldes
tveertimod at denne konkrete situation er registreret i mange af dens aspekter
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og at denne situation ogsd er vores: vi lever i et kapitalistisk samfund og mange
af os i kapitalistiske storbyer. Med sine skrifter har Bang ikke analyseret disse

livsvilkir, men han har regis:rerel dem, og igennem sine forseg pi at komme
den elendige virkelighed »1 forkebet« ved - uden bevidst analyse-at accentuere
skreemmende trak i mytisk form har han givet os en yderligere foranledning til
kritik af elendigheden. Det tjener intet fornuftigt forméal henfort at gentage
Bangs opfattelse og registrering, men det tjener et meget fornuftigt formél at
gore sig bevidst, hvorfor virkeligheden for nogle samfundsgrupper tager sig
sidan ud. Det er ikke blot i bagerne den kapitalistiske virkelighed fremkalder
angst 1 mellemlagene.
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Mottoerne er fra: 1) Kritiske Studier og Udkast s. 108 (iartiklen Balzac 11)2)cit, efter H. Jakobsen:
Den unge Herman Bang s. 94), 3) Realisme og Reafister s. 35 (i artiklen Forfatteren af nJason«).

Bibliografi )
Dybdahl, Vagn 1965De nye klasser 1870-1913 (Danmarks Historie Bind 12).
Hansen, Svend Aage 1972 Qkonomisk vaekst i Danmark Bind I: 1720-1914,
Jacobsen, Harry 1954 Den unge Herman Bang.

Jacobsen, Harry 1957 Herman Bang Resignationens digter.

Svendsen, Knud Erik m.1l. 1968 Darnsk pengehistorie 1 1700-1914

Skrifier al Herman Bang:

Haablose Slagter [965.

Irene Holm og andre Noveller 1969.

Kritiske Swudier og Udkast 1880.

Kabenhavnske Skildringer 1964 (herfra er feuilleton-citaterne hentet).
Realisme og Realister 1966.

Stuk 1966

.Tine 1972,

Ti Aer 1968.

Den vaseniligste skriftlige inspiration til analysen har i evrigt vaeret: Benjamin, Walter 1969
Charles Baudelaire Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus.

hvorom jeg har skrevet i min Semiotik og dialekik 1971.

Desuden stammet nogle ideer fra en gennemgang, som jeg havde af Stk med et farstedrshold ved
Institut for litteraturvidenskab sammen med Torben Kragh Grodal.

Juni 1974




