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Kjerstin Norén

KULTURPOLITIK ELLER
KULTURKAMP?

I Den forstatligade kulturen

Att méla dr ingen konst, det kunde jag gor fyrtio ar sedan like bra som
nu. Men att siilja, det 4r en konst, som det tar tid att lira sig.’
(Mélaren Stille 1 Hjalmar Soderbergs Den allvarsamma leken)

Niar Kulturrddet hosten 1972 kom ut med sitt betankande: Ny kuwlturpolitik,
Nuliige och forslag, var detta resultatet av en linje 1 den socialdemokratiska
kulturpolitiken. som tagit sin borjan langt tidigare, men som intensifierats
sedan 60-talets borjan. Den var en reaktion pA en utveckling inom
kapitalismen, vilken lett fram till ett ohallbart ldge f6r konstproduktionens
och de enskilda konstnidrernas del, samt vad betriffar den kulturella situati-
onen bland folkflertalet dverhuvud.

Hur har det teckkommit dédrhin? Vad hade kdnnetcknat situationen for
konstproduktionen, -distributionen och -konsumtionen under det borgerliga
samhiillets tidigare skede: det konkurrenskapitalistiska?

Konstproduktionens villkor under den tidiga kapitalismen

Den borgerliga kulturen beskriver cn samhillelig emancipation f6r konstens
del, en emancipation i forhallande till antikens mytiska, feodalismens religésa
och aristokratkulturens ctiska beroende. Dessa konstens tidigare beroenden
var knutna till olika typer av politisk struktur, dir konstnidrerna som
producenter var starkt bundna till sina respektive gynnare och uppdragsgivare
och ddr vad som i det borgerliga samhiillet omtalas som "konstens frihet’ 4nnu
var ctt okant begrepp.

Den  kapitalistiska  varumarknadens utvecklande av  arbetsledningen
innebar att dven konstproduktionen fick en friare och mere sjélvstindig
position 1 sambhiillsformationen #n tidigarc. Ideologiskt tog sig denna
trigorelse uttryck 1 den romantiska rorelsen och dess protester mot
regelmissiga tvangstrojor och auktoritetsdyrkan bakat for konstens del. Den
romantiska rorelsen var cn splittrad och komplicerad foreteelse, som tog sig
olika uttryck i olika linder, beroende av i vilken grad den hade en ckonomiskt
och politiskt frigjord borgarklass bakom sig, men det dr 4ndad méjligt att se hur
1 denna rorelse myntades det konstnidrsideal som skulle komma att bli det
borgerliga: ideologin om konstnidren som individualist och genial siare
framfor andra korresponderade med det borgerliga samhillets ideologiska
ramar overhuvud och pekade mot individens ritt till sjilviorverkligande til
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varje pris och utan alla hidnsyn. Romantikens tidevarv dr ocksi nationali-
smens, och parallelt med den individualistiska ideologin lemmades konsten in
som en del av den nationella enheten. Samtidigt med konstndrernas
individuella frigdrelse begynte ocksa statens ansvarstaganden for konsten som
nationell manifestation i ctablerandet av akademiecr, nationella muséer och
tcatrar mm.

Ekonomiskt kom konstndrernas arbetsvillkor att fordndras sd, att deras
verksamhet skulle kunna jimforas med hantverkets, dvs. de utgjorde en
smiborgerlig produktionsform, dir konstniren producerade fo6r en fri
maknad och forvintades kunna leva pa detta arbete ellertillsammans med
arbetsuppgifter som star det konstnirliga ndra. Konstnirerna producerade ett
arbete av socialt virde, en bok, en tavla, ett musikstycke. Dessa arbeten kom
sedan att saluforas som varor med ett nyhetsvirde som emellertid maste
bestdmmas av delvis andra fakiorer in de som hade med konstens sociala
virde att gora, och hiri 14g en for konstens del oldslig motsidttning i des
cgenskap av bade konstprodukt och vara pa en kapitalistisk varumarknad.
Fenomenet konsten som vara kom ocksa successivt att avsloja att konstniarens
frigérande fran mecenaten till {érmén for den fria marknaden méste innebira
béide en frihet och en boja, eftersom varumarknadens utvecklingslagar och
mekaniker inte var harmoniska med konsten.

Konsten har i det borgerliga sammanhanget alltid primért varit en form av
social kommunikation mellan konstniren och hans publik. Man kunde
oversitta denna kommunikation till den ekonomiska terminologi om
produktion - distribution - konsumtion, men en saddan jimforelse maste bli
haltande, eftersom den konstnirliga kommunikationen 1 sig rymmer en
forutsattning om aktivitet fran saval givare som mottagare. Mellan
varuproducent och -konsument under kapitalistiskt produktionsvillkor rader
didremot ingen sddan Omsesidighet. utan dirmed {forstds ett passivt
underordnande for konsumentens del. Darfér maste varumarknaden som
distributionsform f6r konsten pé ldng sikt bli ett hot och ett dodligt sddant.
Genom att viirderas 1 pengar som konsten frdn att vara ett samhilleligt
verkande subjekt att konsekvent reduceras till ett objekt, ett ting och en fetisch.

En sadan situation kan givetvis varken konstniren eller hans produkt st
opaverkad infér. Men det dr ocksd viktigt att se, att konstnirerna i det
borgerliga samhillet aldrig pd ett sdtt som tidigare kunnat identifierats med
den hirskande klassen utan alltid behdllit en relativ sjidlvstindighet som haft
sin materiella grundval i produktionssittet. Hirigenom har konsten i det
borgerliga samhéllet kunnat verka som en kritisk och emancipatorisk kraft,
inte 1 nagon absolut, men i en historisk mening kritisk mot det borgerliga
sambhillet sjilvt. Denna kritik har varit méjlig genom att den har utvecklats pa
individualistisk grund, genom att konstniiren betraktas mera som en asocial
sanningssdgare ar en realistisk politiker. I det ldngsta har konstproduktionen
varitdensom kunnat férverkliga den liberala frihetsideologin och fungera som
andmngshal 1 ell samhille som obevekligt gatt mot en utveckling av repressiv
monopolism.
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Den monopolistiska utvecklingens konsekvenser for konsten

Den kapitalistiska ekonomins utveckling frdn konkurrens- till monopolkapi-
talism har kommit att drabba konstproduktionen just 1 dess karaktir av
sméborgerlig produktion. Generellt har den sméborgerliga produktionen étits
upp av monopolen genom marknadens strukturella foridndringar och
rationaliseringsprocesser. Men en liknande strukturell f{dridndring for
konstproduktionens del har av litt forstieliga skil inte varit mgjlig, och detta
dr orsaken till den kris inte minst inom distributionsleden vi pa senare tid
kunnatiakttaga och som tvingat fram kraven om ett dkat statligt engagemang i
kulturpolitiken. Detta engagemang skiljer sig fran det tidigare, nationellt
ideologiska, genom att ett vidgat ansvarstagande fran statens sida blir detenda
som ekonomiskt kan mdjliggdra en fortsatt serids konstproduktion gverhuv-
udtaget.

Men de kapitalistiska varumarknaden har ocksa utvecklat ett annat hot mot
den serigsa, kritiska konsten 1 massproduktionen av en konsumtionskonst, i
underhallningsindustrin. Detta dr en produktion som inte pa ndgot sitt star i
motsittning till marknadslagarna, utan tvirtom dr dessas naturliga uttryck.
Det karaktiristiska fér underhdllningsindustrins produkter, vilka vi finner i
veckopress, TV-serier och Svensktopp, dr deras avsaknad pa originalitet och
kritisk medvetenhet 1 forhallande till den verklighet de skildrar. De beljuger
och sldtar ut samhallts sociala konflikter och kan beskrivas som renodlat
ideologiska och indoktrinerande. De dr inte framarbetande i ndgot seridst
syfte for att de har ndgot att sidga utan for att konsumeras och sedan snabbt
slingas at sidan for att ge plats 4t nya alster ur konsumtionskulturens
kvantitativt rika produktion.

Man kan séiga att denna typ av produkter dr undermdliga, diliga. Men med
virdeomdémen av sddan art fangar man inte dess samhilleliga betydelse. Den
kommersiella kulturen har kommit att fa ett mycket stort inflytande over
folkflertalets fritid. Den dr inte bara det logiska uttrycket for ett ekonomiskt
system, den dr ocksd anpassad till den stressade livssituation de flesta
manniskor lever 1 de hégindustrialiserade samhillena. Genom att radio och
TV si vidtlyftigt latit sig anvindas som distributionsorgan har den fitt, en
genomslagskraft av enorma maétt, vilket gor at den kommersiella kulturenidag
hotar att 1 praktiken kvdva all annan kulturkommunikation annat dn i
undantagshdnseende och fér undantagspubliker.

For statlig kulturpolitik i visterlandet har det framfor all varit dessa tva
fenomen man riktat in sina insatser pé: den seridsa konstens ¢verlevnadspro-
blém och begrinsade spridning a den ena sidan; den kommersiella kulturens
negativt uppfostrande effekter 4 den andra. Ett ord man ibland stéter pa ar
kravet pa 'livskvalitet’, dvs. man efterstrivar en slags andlig vilfirdspolitik
parallellt med en materiell sidan. Att den ekonomiska vilfirdspolitiken i
mycket visat sig illusorisk och ihalig och att den andliga motsvarigheten kan
komma att uppvisa liknande karaktiristika dr en problematik man bortser
fran. Det dr emellertid tydligt att vad man efterstrdvar dr en starkare statlig
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sammanhallande ideologi, vilket man finner behov av i en tid av snabba
fordndringar och ¢kad kommunikationsteknik. Dessa tankegangar kommer
t.ex. fram i den forsta internationella kulturministerkonferensen i Venedig
1970, arrangerad av Unesco.

For Sveriges del har det framfor allt varit det socialdemokratiska partiet
som 1 regeringsstillning kunnat utarbeta och forverkliga ett statligt
kulturprogram utifrén vilket man fort en kulturpolitik. En centralfigur i dessa
sammanhang, vid sidan av folkbildningsrérelsens representanter, var Arthur
Engberg, ecklesiastikminister i den socialdemokratiska regering som tilltradde
1932, Arthur Engberg stod bakom 1933 ars teaterutredning, vilken resulterade
i bildandet av Riksteatern 1934 samt forfattade socialdemokratins {érsta
egentliga kulturprogram: Demokratisk kulturpolitik frdn &r 1938. Hans
kultursyn illustreras bdst genom ett citat ur kulturprogrammet:

»Det ricker inte med att dugliggdra sig for livets praktiska uppgifter.

Mainniskan vill ocksa tilfredsstilla sin skonhetsléingtan, sin konstnirliga

atra, sitt behov av det som Svergar tidens och rummets grinser. Hon vill

l6sas och hijilpas ut ur det vardagliga, det trista och gra.«

Den konstsyn som hdar kommer till utryck dr den giangse romantiska; konsten
som star Over vardagen och det produktiva livet i stédllet for att vara en
organisk delavdetsamma. Att arbetslivet for de flesta dr ett nodvindigt ont for
den dagliga reproduktionen dr ett faktum under kapitalistiska produktions-
forhéllanden, men det borde inte vara en sjilvklarhet for dem som har ett
socialistiskt perspektiv pd samhillsutvecklingen. Inte desto mindre 4r det just
det perspektivet Engberg ger uttryck at. Exemplet Riksteatern dr for 6vrigt ett
talande sadant, som avslojar ett metodiskt dilemma i den soc.dem: a
kulturpolitiken. Den fick langt senare, under 60-talet sin forlingning i
bildannet av Rikskonserter och Riksutstillningar. Dess malsdttning var i
huvudsak distributiv i det att man ville sprida de stora national och
stadsteaterforestillningarna til en storre publik i landsorten. Férhoppningar-
na ddrvidlag infriades inte. Arbetsbordan pé de stora scenerna blev for stor
och 1 stillet kom Riksteatern att bli ytterligare en centralt producerande
teaterjitte i landet. Malsittningen att pa sikt upplosa sig sjalv och dverga i
fasta, regionala teatrar forverkligades lika lite. Forst nu. fyrtio &r senare har
denna tanke &ter tagits upp i Kulturrddets konkreta férslag om fasta
lansteatrar 1 hela landet.

Aren 1947-48 tillsattes ytterligare en rad utredningar inom omradet, konst-
musik-bok och kulturfondsutredningarna. Det gemensamma draget hos alla
dessa dr att de ser kulturfragan huvudsakligen som en friga om spridning, men
undlater att djupare analysera orsakerna till den befintliga kulturella
strukturen. Man féster ocksa stor vikt vid skolans och utbildningens betydelse
som fostrare 1 god smak och formaga att tillgodogodra sig produkter av hog
estetisk kvalitet, samt massmediernas ansvar. Sett ur dagens perspektiv, med
radions och TV:ns tjanstvillighet att vara den kommersiella kulturens redskap,
blir dessa tidigare apeller 14t patetiska. Utredningarna resulterade 1 mycket
sparsamma kulturpolitiska reformer, och det var inte férrani slutet av 50-talet,
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ndr kulturarbetarna sjdlva reste militantare krav pa forbittrade forhallan-
den, det pa allvar borjade rora pa sig pa reformpolitikens omrade. Dessa krav
var 1 sin tur reaktionen pa en av marknadskrafterna framtvingad omojlig situ-
ation for den serisa konstens del. 60-talet kom att uppvisa en midngd kultur-
politiska reformer. bade vad gillde den konstnérliga utbildingen och stodet
till de verksamma konstnidrerna, under Ragnar Edenmans och Olof Palmes
tid som departementschefer. Ndmnas bor ocksa de fackliga organisationerna
TCO:s och L.O:s utredningar i kulturfragorna. 1961 komsocialdemokraternas
kulturpolitiska aktionsprogram som upptog punkter om konstndrernas
utbildning, den offentliga kulturkonsumtionen och en breddning av
kulturmiljén och en effektivisering av kulturdistributionen. Vi fick filmrefor-
men 1963 och dret diarpa kom forslag om 6kade konstndrsbelonningar och
minimiinkomster. MUS 65 - utredde musei- och utstillningsverksamheten i
enlighet med 1961 ars program, och forsoksverksamhet med Rikskonserter
och konsertbyrdutredningen resulterade i en proposition 1968 som pekade
fram mot en generell statlig kulturpolitik. Litteraturutredningen och
filmutredningen tillsattes samma ar. Dette axplock av statlig aktivitet pa det
kulturpolitiska omradet visar pd intensiteten i engagemanget jamfort med
tidigare decennier.

Samtidigt hade en forskjutning skett av perspektivet fran en utpriglat
konstinriktad understodspolitik med sikte pd den individuella estetiska
upplevelsen till ctt 1 vidare mening kulturpolitiskt synsitt dir man strivar att
integrera kulturpolitiken med samhillets reformpolitik 1 stort inom t.ex.
skolpolitikens och socialpolitikens omrade. I direktiven till Kulturradet, som
tillsattes av Olof Palme 1969 med en mandattid pa tre ar ingick kravet att
kulturpolitiken skall frimja 6kad jamlikhet i samhiillet’, en mélsdttning som
givetvis forutsitter ett integrerande av kulturfrdgorna med den sociala
verksamheten 1 sin helhet. Virt att notera dr ocksa att partierna vid det hir
laget i de viktiga frigorna dr timlingen dverens vad giller statens ansvar for
kulturpolitiken, decentraliseringsmilen osv. Ddr man skiljde sig it hur
politiken skulle genomforas. Moderata Samlingspartiet och Centerpartiet
betonade den kristna traditionen 1 vart kulturarv och VPK var det partisom
mest kategoriskt attackerade det privatkapitalistiska inflytandet over
konstproduktionen. At staten skulle driva en kulturpolitik och att detta
omradc borde tillraknas kraftigt okade resurser var man emellertid 6verens
om.

Kulturrddet: Ny kulturpolitik

Hur har d& dessa nya stromningar manifesterat sig 1 Kulturradets betinkande
Ny kulturpolitik? Radet formulerar sina 6verordnade mélsdttningar salunda:
»Det dvergripande mdlet for kulturpolitiken dr att medverka tilatt skapa en
battre samhillsmiljo och bidra till jamlikhet.
For att detta skal kunna uppnas krdvs - att verksamheten och
beslutsfunktionerna inom kulturomradet i 6kad utstriackning decentralise-
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ras (decentraliseringsmdlet) - att de kulturpolitiska atgirderna samordnas
med samhallets insatser inom andre omraden och differentieras med hinsyn
till olika gruppers férutsittningar och behov (samordnings- och differentie-
ringsmdlet) - att de kulturpolitiska atgirderna utformas s& att de kan
forbittra kommunikationen mellan olika grupper i samhillet och ge fler
minniskor mdojlighet till kulturell verksamhet (gemenskaps- och aktivitets-
madler) - att kulturpolitiken medverkar till att skyda yttrandefriheten och att
skapa reella mojligheter for att denna frihet skall kunna utnyttjas
(vetrandefrihetsmadler) - att konstnirlig och kulturella fornyelse mojliggérs
(fornyelsemaler) - att dldre tiders kultur tas till vara och levandegors
(bevarandemdlet) - att samhillet har ett 6vergripande ansvar tor att framja
mangsidighet och spridning av kulturutbudet och fér att minska eller hindra
den negativa verkan som marknadsekonomin kan medfora (ansvarighets-
mdlet j«
Under dessa malsdttningar har Kulturrddet formulerat sitt férslag om
kulturpolitikens struktur av enskilt skapande, fritt kollektivt skapande,
institutionell verksambhet, press, radio och TV, utbildningens relation till
kulturpolitiken samt kulturomradets framtida organisering. Grundtanken r
ett okat statligt ansvarstagande for kulturen och en annorlunda decentralise-
rad organisering av det kulturpolitiska arbetet genom komunala kulturnamn-
der och med ldnen som geografisk enhet for den regionala kulturverksamhe-
ten. Til dessa organ ir det tankt att olika intressenter inom kulturomridet ska
knytas 1 referensgrupper och lokala samarbetsorgan. Den decentralisrade
organisationen ska utgora basen f6r en kommande central organisation i ett
nytt departement f6r bl.a. kulturfragor under vilket det nya kulturrdder ska sta
som nidrmast underordnat organ och praktisk férvaltare av den statliga
kulturpolitken. Aven ekonomiskt foreslds ett okat statligt engagemang.
Konkret féreslas en procentuell férdubbling av kulturutgifterna till 1980. De
statliga bidragen ska ges generellt f6r sjdlvstindig férdelning regionalt. En
kraftig hojning till de yrkesmissigt arbetande fria grupperna féreslas (frn
nuvarande 1,3 milj kr till 17 milj kr). Nya bidragformer som t.ex. lokalt
aktivitetsstdd och arrangemangsbidrag for mojliggérande av fria utomorgani-
satoriska initiativ foreslds i betinkandet.

Samhdllsanpassning och samhdllsfordndring

Man kan urskilja i huvudsak tre karaktiristika 1 en analys av ovanstande
mélsédttningar, och i den form de dr utvecklade i Kulturrddets konkreta
reformforslag: for det forsta en traditionell och konservativ instéllning till det
professionella konstnirliga arbetet, dir man undlatit att gdra en grundligare
analys av konstens samhalleliga uppgift och funktion. Dette inneb4r att man
medvetet eller omedvetet accepterar konstnirernas nuvarande isolering och i
praktiken kommer att understdodja ideologin om den individualistiska
konstnirsrollenisjidlvbespeglande funktion. Man tillerkénner de professionel-
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la konstnirerna en 0kad materiell standard 1 linje med den i vart samhille
allmint rddande ideologin om ekonomisk vilfird som en sjilvklar rittighet,
om in inte som en faktisk realitet. Det bor tilldggas att villkoren for denne
grupp kommer att bli féremal for en egen grupp kommer att bli féremal for en
egen statlig utredning, vilket nigot kan forklara den svepande behandling
fragan for ndarvarande fatt. Att en vidare utredning kommer, ger diaremot
ingen anledning att tro att den grundliggande instillingen kommer att
fordndras. For det andra aterfinns i malsiattningarna en utvecklad samhillsin-
tegerad syn pa kulturpolitiken, dir reformpolitiken pa dette omrade forutsitts
samordnas med samhillets reformpolitik éverhuvud, och olika former av
sociala aktiviteter ses 1 inbordes sammanhang med varandra. Detta skulle
kunna sigas vara den samhillsanpassade delen 1 malsidttningen. For det tredje
kan man urskilja ett samhillsférindrande perspektiv i malsittningen om en,
nu icke existerande jamlikhet och yttrandefrihet, samt i kulturpolitikens
férhallande till den privatkapitalistiska marknaden. Proklamationerna om
jamlikhet och yttrandefrihet och beskidrandet av privatkapitalismens
samhilleliga dominans 4r litt identifierbara med socialdemokratins generella
propaganda och 4r, som de dr formulerade i betdnkandet, till intet mer
torpliktigande d&n vad man frar tidigare varit van.

Decentralisering och centralism

Den organisatoriska malsittningen om en langtgdende decentralisering dr
intressant som ett exempel pd opportunismen 1 betinkandet. Decentralisering
har blivit ett verkligt modeord 1 den politiska debatten och har en positiv
innebord for representanter for de mest skilda politiska inriktningar.
Decentraliseringstravandet knyter ocksd an till rérelser som under sextiotalet
uppstatt bland konstnirer och kulturarbetare sjdlva och bland deras publiker.
Dessa rorelser, som tagit sig organisatoriska uttryck ibl.a. centrumbildningar-
na (Teatercentrum, Filmcemtrum, Forfattarcentrum m.f1.) och organisationer
som Folkets teater och Folkets Bio har uppstatt som en direkt reaktion pa en
otillfredsstallande kulturpolitisk situation, som lett till att man strdvat att
skapa nya distributionsformer och nd nya publiker med en ny konst. I
praktiken har dessa rorelser redan paborjat vad Kulturrddet nu foreslar.
Arbetet som bedrivits inom t.ex. centrumbildningarna har varit bade
framgangsrikt och dynamiskt, vad som ddremot saknats har varit tillrackliga
ekonomiska resurser att férverkliga sina intiativ. Okat ekonomiskt stod till
centrumbildningar f6rslés visserligen i betinkandet, men insatt i helheten finns
det anledning att befara att den kulturbyrdkrati forslagen baddar for 1
praktiken kommer drinka spontana rorelser av centrumbildningarnas typ.
Vilka uppgifter kommer at dterstd for Teatercentrum med Riksteatern som
ansvarlig for samverkan mellan linsteatrarna, distribution av produktioner
frin andra teatrar dn ldnsteatrarna, t.ex. de store institutionerna, nir man vet
att de fria grupper som Teatercentrum nu distribuerar enligt betinkandet pa
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ling sikt tinks fi okade anslag sdsom knuten till institutionerna eller de
kommunala organer. Anda sedan Teatercentrum bildades 1968 har Rikstea-
tern gjort allt for attforklara dess verksamhet 6verflédig. Det 4r inte otdnkbart
att Kulturrddets forslag besannar detta pastdende den organisatoriska vigen.

Kulturradets decentraliseringsstriavanden ar sammanvidvda med centralisti-
ska alibin. Man vill sprida ansvaret for kulturplanering och aktivitet till 1in
och kommuner, men detta dr framfor allt en organisatorisk atgird. Man lag-
ger stort ansvar pa t.ex. Folkbildningsforbundet, dir ABF har en stark still-
ning, vad giller férdelingen av de statliga anslagen till studiecirkelverksamhet
och det s.k. lokala aktivitetsstodet, avsett som stdd at verksamhet som faller
utanfér den konventionella studiecirkelns ram. Hirigenom forsdkrar man sig
om en dthallande faktor vad giller verksamheter som kan anses samhilleligt
obekvdma. Farorna med Folkbildningsférbundets centralistiska roll och den
férmenta objektivitet och opolitiskhet man tycks tillerkdinna organisationer
om denna har for 6vrigt papekats avledamoten PO Enquist i en reservation till
betidnkandet.

Ytterligare en punkt dér faran for centralism dr dverhdngande 4r forslaget
om Sveriges Radio/TVs roll av kulturdistributdr. Konkret foresids en dkad
etersindningav forestillningar framfoér allt fran Dramaten och Operan. Det dr
ldtt att se hur det repressivt praktiserade objektivitetskravet for Sveriges
Radios programpolitik kan komma att verka somen sjdlvcensurerande faktor
for teatrarnas egen programlidggning ifall det foreslagna samarbetet blir en
rutinmaissig sjalvklarhet, de konstnirliga aspekterna ldmnade diarhén. Det 4r
vidare anmirkningsviart att Kulturrddet inte funnit det virt att notera det stora
utbud av kommersiell kultur som Sveriges Radio for nédrvarande finner for
gott att tjana som distributdr at, och den negativa effekt detta har pa den
konstnirliga kommunikationen och férmégan och intresset att séka sig till
andra konstnirliga upplevelseformer. I'sjdlva verket dr ju detta utbud for folk i
gemen en allt annat dverskuggande verklighet och méste verka som en kraftig
broms fér en forandrande kulturpolitisk malséttning, Tar man inte dessa fakta
med i1 berdkningen dr det oundvikligen hamnar man i1 idealism och
subjektivism, vilket man ocksd med fog kan anklaga Kulturradet for.

Konsten som kritik och konsten-.som ideologi

Nir man ldser betinkandet, slis man stindigt av att raddet laborerar med ett
mycket isolerat kulturomrade, de uttalade malsittningarna att vidga
kulturbegreppet till trots. Man sdger sig striva efter en integration mellan
samhillets sociala insatser pa alla omrdden, men i de konkreta forslagen finns
aldrig uttryckt vari denna integration skulle bestd i eller hur man for att
forverkliga en saddan konkret skulle gd til vdga. Héar har de statliga
organisatoriska ramarna for kulturomridet dndd fungerat som en effektiv
atomiseringstaktor. Mest uppenbart blir detta i frAga om férhéllandet till
marknadsekonomin. Kapitalismen har satt sin hallstimpel pa den kulturpoli-



Elektronisk version af artikel i Poetik 23, 6. &rgang nr. 3, 1975

52

tiska situation vi stdr infér idag, och dr den yttersta betingelsen for
minniskornas produktiva liv, deras arbetsvardag. Den nedbrytande samhall-
sutveckling som har kapitalismen som strukturell betingelse har det hittills
visat sig omojligt fér socialdemokratin att slutgiltigt komma tillritta med
reformatoriskt och ingenting talar fér att det skulle vara lattare eller mojligare
inom kulturpolitiken. 1 stillet framtonar en kultursyn i betinkandet dér
utovandet av intellektuell och kulturell verksamhet ska komma att fungera
som samhiillelig terapi, ndgot som ska soka ateruppbygga vad samhillet sjilv
brutit ned. Konstsynen 4r fortfarande i grunden asocial och fixerad vid den
estetiska upplevelsen. Konstens roll av aktiv samhéillskritisk kraft, en
dokumenterare och blottliggare av representativa sociala konflikter som
skdrper verklighetsupplevelsen och samhillsmedvetenheten madste 1 en
kulturpolitik som ytterst har sitt syfte att stirka en enhetlig statlig ideologi
succesivt opereras bort.

Vad Kulturradets betinkande sammanfattingsvis visar, 4r at de atgirder
man nu foresldr framfoér allt dr av administrativ, organisatorisk och
ekonomisk karaktér. Utifrdn betankandets formella innehdll 4r det mjligt att
analysera dess ideologiska konsekvenser. Den frigorelse av de konstnarliga
produktivkrafterna som den borgerliga kulturen fran bérjan erbjéd har det
borgerliga samhillets monopolistiska utveckling succesivt beskurit och de
slutgiltiga konsekvenserna av den nya statliga kulturpolitiken har blivit att ett
nytt slags mecenatforhallande upprittats mellan den statliga gynnaren och
konstnidren. Dette ekonomiska beroende som konstndren hirigenom stills
infor dr enbart konserverande och repressivt och méste utgora ett hot mot den
konstn#rliga frihet som dr en forutsétning for dess kritiskhet. Kulturradet har
inte kunnat prestera en fruktbar analys avde bakomliggande orsakerna till det
nuvarande kulturpolitiska liget och har heller intet uttalat ndgon uppfattning
om konstens samhilleliga uppgifter annat 4n som sjilvindamal. Orsakerna ir
inte svdra att se. En sddan analys skulle med noddvindighet riktas mot
kapitalismens ekonomiska system som konst- och kulturfientligt. En
progressiv utan att ha det socialistiska samhéllet som slutpunkt, men denna
overgripande malsittning ar fér socialdemokratins del en for linge sedan
Overgiven sadan.

Efterkommentar

Kulturradets betinkande utlost en livlig debatt under viren 1973. De negativa kritiska inliggen
dominerade och kom féretradesvis fran aktiva konstnirer och kulturarbetare, kulturskribenter pa
vinsterkanten och foretradare for radikala kulturtidskrifter som Ord & Bild och FIB/ Kf. Iboken
Debatten om den nya kulturpolitiken, Uddevalla 1973, har Sven Nilsson i Lund samlat denna
debatt samt kommenterat de remissyttranden som kom p4 betéinkandet. Linjenide senare ir klar:
fran kulturarbetarnas fackliga organisationer riktades genomgéende en kritik mot den alltfér
passiva instdllningen till den kommersiella kulturella dominans vi faktiskt lever under och att
kulturradet inte foresldr nagra som helst atgirder for att férindra dessa forhillanden. Det faktum
att dessa organisationer ofta kunde ansluta sig till enskilda progressiva formuleringar i
betidnkandet ledde inte till att de hade nagot fortroende for att reformférslagen i praktiken skulle
leda till de stora férindringarna.
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De som var positiva till betinkandet var de sk tunga remissinstanscrna, som LO, TCO,
Landstingsforbundet och Kommunférbundet. Det 4r inte férvanande med tanke pi att t.ex. bide
LO och TCO tidigare presenterat skrifter i kulturfrdgan som nira ansluter sig till Kulturradets.
Frin kommunalt hall kunde man ddremot mérka en viss skepsis infor decentraliseringslinjen, som
man med full rdtt sdg som en decentralisering frdn staten till landstingen, men en centralisering
{rin kommunerna till landstingen och regionerna.

Kulturpropositionen som antogs av riksdagen véren 1974, skilde sig inte p4 ndgra avgérande
punkter frin betdnkandets ursprungliga utformning. Nedskiirningar i de ekonomiska kraven, fritt
fram for byrakratin och det institutionaliserade Kulturridet och vad blev 6ver t.ex for de fria
teatergrupperna? Ingenting. Deras villkor dr lika besvirliga som tidigare och potten som avsatts
tor dem och fyrdubblats har samtidigit vidgats till att gélla alla mindre ensembler och pengarna
bollas mellan organisationer och institutioner av olika slag. Mer 4n nigonsin tidigare 4r det ett
livsvillkor att radikala kulturarbetare skapar sin trygghctsbas utanfor det statliga maskineriet.

II For en socialistisk kulturkamp

Om konsten blir beroende av statligt stod for sin fortsatta existens, kan denda
fortfarende sigas vara fri? Vad menar vi med konstens frihet och éir detta ndgot
att kimpa for? Kan konstnérer och kulturarbetare gora anskprak pa en frihet
som inte kommer dvriga samhillsmedborgare till del utan att detta fjirmar
dem fran t.ex. arbetarklassen?

Fragorna hopar sig och kraven pa en medveten socialistisk strategi for den
kulturella kampen och for konstndrernas fackliga strdvanden blir allt
angelignare. 1| USA fungerar fortfarande konstmarknaden enligt den liberala
méngfaldens princip. Aven for den mera seridst syftande konstens del finns det
fortfarande en maknad och ett nit av privata donatorer och fonder att luta sig
mot. Nigot sddant kan visteuropa inte visa upp motsvarigheten till.
Monopolismen har dir slagit igenom pa ett definitivare sitt och kommersiali-
smens krafter blivit livshotande fér den seridsa och samhillskritiska konsten.
Aven amatérismen och de levande folkliga kulturella aktiviteterna, som ir ett
uttryck for de ligre samhéllsklassernas spontana medvetande och en spegling
av innehéllet i deres vardag, hotar att firkvivas av det kommersiella utbudet,
kulturind ustrins passiviserade och konseverande gods. Konsumenterna blir
stindigt fler och producenterna stindigt firre - det 4r ett mOnster som gér igen
pa alle omraden i det senkapitialistiska samhiillet.

Men denna utveckling har ocksd fott ett motstand. Konstnérerna sjidlva har
genom sina fackliga organ under senare tid borjat resa hardare krav om
ekonomisk ersittning for sitt arbete. De har 1 det borgerliga samhillet och
under kapitalismen arbetat under produktionsférhillanden som liknat
smaborgarens och forviantats kunna leva av det arbetsresultat de bjod ut pa
marknaden som en vare. Genom kapitalismens monopolisering har emellertid
den smaborgerliga produktionsformen gjorts olénsam och otidsenlig. Denna
utveckling har drabbat konstnirerna och de har blivit fattigare. Den utarmade
konstnirsbohemen uppfyller visserligen for den utomstdende betraktaren vil
den romantiska myten om hur en konstnir bor vara - for konstnirerna sjilva
méste denna verklighet te sig mindre romantisk for att inte siga cynisk, 1 ett
samhille ddr den materiella vilfarden forutsitts sjalvklar.
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Bakgrunden

Man kan se den organiserade framvixten av den statliga kulturpolitiken i
vésteuropa som ett svar pd dessa tva foreteelser: kulturlivets kommersialise-
ring och konstnirernas intensifierade fackliga kamp. Men den kulturella
kampen 4r inte ny, den har inom arbetarrérelsens organisationer alltid drivits
som en central friga tillsammans med den fackliga och politiska kampen, och
den har haft sin givna anknytning till utbildningsfragan i sin helhet. For att ta
vart eget land som exempel kan man se hur bildningsarbetet i form av
studiecirkel- och f6érelasningsverksamhet inom fackforeningsrérelsen, nykter-
hetsrorelsen och s& smaningom inom sjilva bildningsférbunden varit rikligt
och intensivt. Socialdemokratiska partiet var det foérsta 1 vart land som
formulerade ett eget kulturprogram: Arthur Engbergs Demokratisk Kultur-
politik frdn 1938. Det dr ett program som griper ¢ver hela utbildings- och
forskningssektorn. I sjdlva konstfrigan representerar Engberg en romantisk
syn pd konstten, vilken han vill se som det svenske 16sa mdnniskan ur »det
vardagliga, det trista och gra«. Overhuvudtaget kan man se att man frin
bérjan inom socialdemokratin undlit att djupare analysera det kulturella
livets och konstens klassmissiga och samldlleliga forankring. Som
sjdlvstandig friga med egna strategiska krav fick kulturfrigan std tilbaka i
forhallande till det ekonomiska reformarbetet. Man riknade helt enkelt med,
att en forbattrad levnadsstandard automatiskt skulle fora med sig okat
intresse” och okade mojligheter for att fylla fritiden med ett ambitigsare
innehall 4n tidigare. Det dr det perspektiv som ocksd genomsyrar Mdanniskan
och nutiden, socialdemokraternas kulturprogram fran 1952, vars sekreterare
Ivar Ivre och Birger Norman var. Denna skrift dr prédglad av en idyllisk
samhillsyn dédr den sociala tryggheten ir ett faktum och de grundlaggande
motsdttningarna 1osta och frigan om konstens tillgdnglighet reduceras till en
utbildnings- och distributionsfraga. 1 dvrigt 4r Manniskan och nutiden ett
omfattande kulturprogram som i manga stycken dr progressivt och har en
langt vidare kultursyn dn Ny kwlturpolitik fran 1973. SKP lade 1946 fram ett
punktprogram, Demokratiskt kulturprogram som avsig att vara en
utvidgning av arbetarrorelsens efterkrigsprogram. Detta program er mycket
langtgdende 1 sina krav om statlig utbildning fér konstndrerna, forbittrade
mojligheter for undervisning for forskning och folkbildning och pekar utover
det kapitalistiska samhéllets ramar genom att angripa att konsten och pressen
behandlas som kommersiella spekulationsobjekt. Dessa exempel har dragits
fram for det medvetna att visa att initiativet vad géller kulturfragan legat hos
arbetarrorelsen. Den borgerliga partierna har varit langt senare i att formulera
sina kulturpolitiska riktlinjer.

Idag kan vi se att den socialdemokratiska férhoppningen att férbiattrad
levnadsstandard skulle medfora forbéttrad kulturell standard varit en
felbedémning och ett uttryck for en felaktig analys av forutsittningarna for
forandrandet av det kapitalistiska samhallet. Vad socialdemokratin inte
forutsdg var att den seridsa konsten skulle tvingas fore en alttmer ojimn kamp
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mot den kommersiella kulturindustrin. Déar man trodde att satsningar pa en
dkad distribution av vad man holl for kvalificerad konst skulle dka
konsumtionen och darmed lénsamheten av densamma, {6rbisdg man det
faktum att konstlivet var forankrat i det borgerliga kulturlivets fastlasta
positioner. Och eftersom den ekonomiska reformpolitiken inte rubbade
klassamhillets struktur rubbades inte heller klassamhillets kulturella
skiktning i eliten 1 massan. Den alltmer politiskt oskolade massan
indoktrinerades effektivt av konsumtionssambhiliets estetik och blev ett
lattfangat byte for konsumtionskulturens glattade varld.

Sokandet efter en statlig ideologi

Ur politisk synvinkel ar en sddan utveckling pa det kulturella omrédet givetvis
genant for ett samhille som vill betrakta sig som kulturellt hogtstdende och
avancerat. Detta 4r en aspekt man kan lagga pa det faktum att de
vésteuropeiska staterna 6verlag funnit det angeléget att ga in med ekonomiskt
och organisatioriskt stod at den livshotade konstproduktionen. Men en
annan, och inte mindre viktig synpunkt dr att konstnidrerna férutom att
ifrdgasitta sin alltmer knappa ekonomiska beldgehhet ocksd kommit att
ifragasitta hela den samhilleliga grundval inom vilken de varit verksamma:
kapitalismen som bas for det kulturella monstret. Endylik radikaliseringaven
s& viktig grupp intellektuella som konstndrerna utgér kan den borgerliga
staten ndppcrligen vara betjint av. Vad staten dr betjant av dr i stillet
konstnidrer som inom samhillets ramar med sitt arbete bidrar till att skapa en
sammanhallande statlig ideologi, inte minst i tider av skdrpta klassmotsitnin-
gar och snabba forindringar och omflyttningar i det samhilleliga livet. Man
kan sédga att kulturindustrins produkter ingar i en sdidan medvetandeprodukti-
on som bekriftar samhillet som det dr och stirker den konserverande
ideologin. Men detta ir inte nog, och kanske viktigare, det stir inte under
statens kontroll. Varje samhille har ett behov av att artikulera sin ideologi
dven pd ett mera kvalificerat plan, och i detta syfte &r man beredd att betala
pengar. Kan man dirigenom ocksa vinna storre nationell sjdlvaktning, sa
mycket bittre.

1 den utatriktade argumentationen for de statliga satsningarna pa kulturen
fors resonemangen naturligvis inte som ovan skisserats. DAr talas det i stillet
om organisatorisk decentralisering (lds: ideologisk centralisering), 6kad
kinsla av livskvalitet (14s: okunskap om att livet kan vara annorlunda 4n det
ir) eller battre mojligheter for minniskorna att tillvarata sin fritid (1ds:
bibehillande av myten att arbete alltid maste vara ett nodvandigt ont). Och
givetvis finns parollen om den dkade jamlikheten didr. Det dr en utmirkt paroll
for socialdemokratin under kapitalismen. Dels 1ater den progressiv och dels ir
den ekonomisk satillvida att man kan kampa for den 1 odndlighet utan att den
uppnds.
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Radikaliseringen av de intellektuella

Nir ett allt stérra antal konstnirer finner att de inte lingre kan férsorja sig pa
sitt arbete (om de ndgonsin kunnat det), tvingas de stilla fragan vad det ar f6r
ett samhélle som inte formér uppriétthilla en kvalificerad intellektuell och
estetisk produktion. De tvingas 1 hogre eller mindre grad inse kapitalismens
konstfientlighet och antiintellektualism. De provoceras ocksid genom
kapitalismens odemokratiska kulturella struktur att stilla sig frigan om vilken
publik de nar och vilken de egentligen skulle 6nska na. Varforirdensk breda
publiken sd ointresserad av det arbete konstnirerna sjdlva upplever som
virdefullt och visentligt? Hur ska en sddan situation kunna fordndras? Nar
den progressiva rorelsen bland ménga kulturarbetare vixte sig stark under 60-
talet (en rorelse som hade anknytning till hela det socialistiska uppvaknandet
som det manifesterade sig 1 ungdoms-och studentrorelsen), ledde detta till ett
definitivt ifrgaséttande av hela det borgerliga kulturella etablissemanget och
dven av de former och genrer man tidigare uttryckt sig genom. Man ville séka
sig utanfor institutionerna i syfte att demokratisera och férnya sina
arbetsformer och fa ett storre inflytande over sitt arbete. Innehdllet i konsten
politiserades, fiktionen limnades till f6rman for dokumentet och de radikala
konstnirerna strivade medvetet att nd en publik som tidigare statt utanfor den
s k finkulturen, en publik man identifierade inom samhiillets underklass.
Denne konstnirernas radikalisering var mojlig genom att konstnidrerna idet
borgerliga samhillet ingér i gruppen intellektuella, en grupp somiforhillande
till samhiéllets hdrskande klass haft en relativ sjalvstandighet. De (konstnérer-
na) har visserligen sttt i en bestimd relation till borgarklassen. Det dr ddr de
haft sin huvudsakliga publik, sina flesta kopare. Under den tidiga kapitalismen
stod ju ocksd borgarklassen for de liberala fri- och jamlikhetsideal som var
forutsittningen for konstnirernas egen frigorelse frin mecenatskap och
regeltvang. Men eftersom forhdllandet till den hirskande klassen varit
satillvida indirekt som att de aldrig »4gts« av denna klass, och genom att
konsten 1 det borgerliga samhillet uppvisat en tradition av samhillskritik och
realism och dven anti-borgerliga inslag, var det en konsekvent utveckling nir
konstnirerna 6vergav sin lojalitet med det borgerlige samhillet och uttalad en
annan klassolidaritet, den med arbetarklassen, och en solidaritet med
arbetarklassens politiske mal: det socialistiska samhillet. Utvecklingen tog
vigen Over en mera oartikulerad anti-etablishment-ideologi mot en allt
konsekventare, allt mer samhillsvetenskapligt forankrad kritiskhet.

Kulturrevolten

Den alternative kulturarbetarrérelsen utvecklade en rik produktion inom alla
omrdden: musiken, teatern, poesin, bildkonsten och litteraturen. Denna
vitalitet bekriftade riktigheten i tesen om konstens politiska betydelse,
konstens och politikens inbordes sammanhang, och den visade ocksa vilken
politik som i var tid stdr for dynamik och framtidstro. Och man gjorde ockséd
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verklighet av den andra sidan av sina strivanden. Konstnédrerna organiserade
Centrumbildningarna, organ for en 6kad publikkontakt och utgangspunkten
for en uppsokande verksamhet, genom vilken man hoppades nd den publik
som institutionerna svikit. Aven detta arbete blev {ramgangsrikt. En stor
publik, som annars haft smd mojligheter att konfronteras med det nya
konstnirliga utbudet: glesbygdsbefolkning, barn, skolungdom, kunde genom
de uppsdkande och turnerande grupperna komma i kontakt med ett utbud de
uplevde som biade visentligt och engagerande. Fria Proteaterns, Narrens och
andra teatergruppers sitt att producera sina forestédllningar 1 ndra samarbete
med de grupper de sysselsatte sig med, eller Fickteaterns gatuteaterforestill-
ningar har ytterligare utgjort led 1 en strdvan efter 6kad kontakt och utbytte
mellan konstnirer och deras publik.

Men arbetet har heller inte varit utan problem. Férutom med ekonomiska
begrdnsningar brottades de progressiva kulturarbetarna med att den breda
folkliga anknytningen trots allt var begrasnad. Situationen under 60-och 70-
talen har fér dem wvarit annorlunda dn for folkbildningsarbetarna i
arbetarrorelsens ungdom. Dir de senare hade som férutsdttning for sitt arbete
en politiskt aktiv arbetarklass 1 kamp, har verkligheten for forra varit en
politiskt passiviserad och splittrad arbetarklass, vars medvetande varit
forankrat i den socialdemokratiska illusion och en djupt rotad anti-
kommunism. Sjilva de socialdemokratiska organisationerna, som exempelvis
ABF, har dessutom gjort sitt bista for att forstirka dessa fordomar gentemot
de progressiva kulturarbetarna inom arbetarklassen och ménga ganger aktivt
forhindrat eller satt kdpper i hjulet for deras verksamhet. Det 4r givet att en
fragan har givit upphov till olika uppfatningar i friga om vilken strategi som
for kommunisterna i vist dr den riktiga, en strategidiskussion som ocksd
involverar den kulturella kampen.

Vinsterns viagar under 60-talet

For storra delen av den vinsterrorelse som vixte fram under 60-talet framstod
de etablerade kommunistpartierna som birare av en forstelnad teori och
praktik. Det kalla krigets hirda klimat hade priglat dem i en defensiv attityd
som den nya vidnstern tolkade som raddhdgad, perspektivlds och ickerevolu-
tionir. Aven knytningen till Sovjetunionen och dess byrékratiserade socialism
framstod som problematisk fér den nya vinstern, ochdet {51l sigdarfor ganska
naturligt att denna istédllet kom att vinda sig mot den kinesiska kommunismen
och den maoistiska ideologin, vars brytning med Sovjetunionen och
genomforande av kulturrevolutionen togs till intdkt for en revolutiondr
fornyelse av den socialistiska praktiken. Men att &verfora de kinesiska
erfarenheterna och den kulturrevolutiondra praktiken var inte si enkelt som
ménga kanske trott. Man underskattade betydelsen av den langa kalla kriget-
periodens indoktrinerande konsekvenser. och den politiska grupp som ville
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skapa ett alternativ till socialdemokratin, KFML, fann sig fran borjan 1 en
position diar man utan{or fabriksgrindarna skulle na den arbetarklass vars
talan man ville féra, men som stod minst sagt frimmande fér de revolutioni-
ra appellerna. De stora frigorna som fordes fram under vansteruppsvinget
var ocksd 1 forsta hand av teoretisk och ideologisk natur och i forsdken att
formulera dagspolitiska krav uppstod ett avsevdart glapp mellan den
revolutionidra retoriken och de 1 grunden reformistiska krav som endast
kvantitativt, men inte kvalitativt skilde sig fran de socialdemokratin eller de
etablerade kommunistpartierna forde fram som sina.

60-talets vinsterrorelse hade sin massbas forlagd till universitet och
hogskolor och var {oljaktligen forankrad ide intellektuella mellanskikten. Det
ar givet att det i den situation som ovan bero6rts kom att bli en strategisk och
taktisk kardinalfraga hur den intellektuella isoleringen skulle kunne brytas.
Avstandstagandet fran de traditionella kommunistpartierna i forening med
den ensidiga intellektuella forankringen spjalkade rorelen i tvd huvudtenden-
ser: en 1 riktning mot en populistiskt fargad forflackning av marxismen ochen
mot en politisk och ideologisk sekterism.

Den sekteristiska tendensen tog sig uttryck i historiska djupdykningar och
exegetiska tritor kring den kommunistiska rorelsens traditioner. Striderna 1
Sovjetunionen och Komintern fick en aktualitet som om de varit dagens. De
historiska skiljelinjerna kom att utgora plattformarna for ett stindigt vaxande
antal smégrupper. Diarmed hamnade diskussionen om den socialistiska
strategin idensenkapitalistiska viarlden ien atervindsgriand, fylld av ofruktbar
och doktrinar polemik. En rorelse som startat i protest mot de traditionella
kommunistpartiernas traditionsbundenhet hade sjdlv fangats upp av garda-
gens svirbemistrade fragestéllningar.

Aven den andra huvudtendensen - i riktning mot populistiska uppfattninger
- himtade sin inspiration frin den kommunistiska rorelsens historia, nimligon
fran dess folkfrontsperiod. Folkirontstaktiken som historiskt siktade till att
mobilisera ett brett stod fér den borgerliga demokratin 1 kamp mot den
fascistiska klassdiktaturen har slitits ur dette specifika sammenhang och
dirutover forenklats och abstraherats till en total och overgripande ideologi
med strategiska implikationer, giltig i alla tider och alla situationer.

Man kan se dessa bada tendenser som uttryck {or var sina, politiskt lika
handlinsférlamande riktninger: dels det sekteristiska betonandet av den
socialistiska sdrarten och med en oférméga till varje formav allianspolitik som
foljd, dels en frontfetischism som 1 sin abstrakta utformning innebir en
kapitulation infor mojligheterna att utveckla en barkraftig socialistisk strategi.
Bada tendenserna avsldjar dessutom samma bristande forankring i skikt utan
for de intellektuella, och en didrur forljande brist pa forstaelse for hur en
konkret, socialistisk politik med forutsittningar att f4 masstod i dag méste
foras.

Det vore givetvis formitet att péstd sig sitta inne med den slutgiltiga
losningen pa dessa problem och kritiken syftar mte heller till detta. Men
samtidigt mdste det vara visentligt att framhilla mdjligheterna till en annan
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form av allianspolitik in densom t ex SKP i dag foretrader, och som innebir
att man opportunistiskt gar folkets nuvarande medvetande till motes istéllet
for att sin politik stridva efter att rycka savil arbetarklassen som olika grupper i
mellanskikten ur de illusioner och ideologier som borgarklassens samhille
skapat. Detta géllor inte minst forhallandet till sméborgerligheten. Ska detta
skikt kunna vinnas for en progressiv politik och inte s& ménga gangor f6rr i
historien komma att utgdra reaktionens massbas, maste illusionerna om
sméproduktionens mojligheter tas ifrAin dom och deras grundliggande
individualism brytas till forman for ett socialistiskt kollektivt tdnkande.
Samma giller for ovrigt ocksa de ideologiskt uppsplittrade mellanskikten.

Och idetta sammanhang kan det inte nog betonas, att det viktiga 1 dag méste
vara att den kommunistiska vinstern 1 konkreta kampfragor f6rmér bilda
aktionsenheter for gemensamt agerande, medan en organisatorisk forening
med smborgerligheten och icke-socialistiska delar av mellanskikten iett ldge
nir vinstern dr organisatoriskt svag méste vara en mycket farlig vag for den
socialistiska rorelsens sjilvstindighet och integritet.

Kulturfront pa defensiven

En strategi som fér ndrvarande spelar en stor roll inom det alternativa
kulturarbetet i Sverige dr en frontpolitik under huvudparollen 'Fér en folkets
Aultur'. Arbetet for att skapa en folkets kultur, ett alternativ till den
kommersiella kulturen, med den breda publiken som malgrupp har varit
riktméirket for den hittills storsta satsningen inom det progressiva kulturarbe-
tet: tidningen Folket i Bild/ Kulturfront. Forutom parollen om folkets kultur
arbetar Folket | Bild] K {or *Forsvar for yitrande- och tryckfriheten’ och
"Antiimperialism’. Under dessa paroller vill man samla sd brett stéd som
mojligt, oavsett sympatisorernas politiska dskadning i 6vrigt. Analysen som
ligger bakom byggandet av den front det hiir ir tal om ar uppfattningen att
huvud motsittningen 1 dag gdr mellan monopolkapitalet och folket, och med
folket forstas arbetarklassen, mellanskikten och smaborgerligheten, och att
det 1 dagens politiska lige, med hogerkrafternas mobilisering mot vanstern, ar
nodviandigt att mobilisere storsta tdnkbara stéd 1 en anti-faschistisk kamp pa
den borgerliga demokratins grund. Organiseringen betecknas som en
enhetsfront, men en riktigare bendmning vore vil folkfront, eftersom, som jag
tidigare namnt, man arbetar utifran traditionen {rin den anti-faschistiska
folkfronten 1 30-talets Europa.

Den plattform som FiB/K arbetar utifrdn markerar i viss min en
kursandring i forhéllande till vad den alternativa kulturarbetarrérelsen
tidigare stod {6r, och som skulle kunna sidgas vara en spontan socialistisk
inriktning utan enhetlig partianknytning, sdger vara en spontan socialistisk
tidning, utan en tidning som arbetar for forsvar {6r de demokratiska {ri- och
rattigheterna. Man arbetar aktivt for ett 6kat stdd fran politiska liberaler och
centerpartister. liksom socialdemokrater och vill solidarisera sig med



Elektronisk version af artikel i Poetik 23, 6. &rgang nr. 3, 1975

60

smaborgerlighetens anti-monopolistiska instiillning. Fér manga socialistiska
kulturarbetare och intellektuella #r denne plattform problematisk. Vad
innebdr det att arbeta for en folkets kultur? Ar parollen enbart taktiskt
betingad cller ligger i den implicit forstaelsen av en socialistisk kulturkamp?
Med vilken riitt benimner man en foreteelse som de facto idag framfor allt har
sin forankring 1 de intellektuella mellanskikten som folkets kultur? Kan fragan
onl vad som dr och inte dr folkets kultur avgéras av kulturarbetarna eller bor
folket sjdlv fi ett ord med 1 laget? Och slutligen - 1 vilken omfattning kan det
fortfarende sdgas existera cn omfattande liberal samhéllsuppfattning bland de
grupper som ovan riknades upp? Ar det inte i stillet sd att dessa grupper blir
allt fdrre och marginellare, och att det blir mer och mere nédvindigt att klart
gora reda for vilken tvp av demokrati man vill se utvecklas och pé vilken
samhillsekonomisk bas, vilka och vilkas friheter man vill sl vakt om, och pi
vilka grunder och enligt vilka principer man stiller de samhilleliga villkor och
gor de inskriankningar i den absoluta demokratin och friheten som varje
fornufting minniska inscr méste innefattes i ett organiserat samhalleligt liv?

Nar kritiken stills pd det hir viset, kommer ofta frigorna tillbaka stoder ni
arbetet for en folkets kultur? Stoéder ni Folket i Bild/ K? 1stillet f6r ett enkelt
ja-eller nej-svar pd sddana frigor menar jag att det dr viisentligare att motivera
utifrdn vilka utgdngspunkter man kan siga sig stodja en paroll som "For en
folkets kultur® och i vilket perspektiv.

Inte minst viasentligt torde det vara att skilja mellan kritikenav ett visst slags
frontarbete 4 ena sidan, och kritiken mot sjdlva parollen 4 denandra, dven om
dessa tva givetvis ofta hdnger samman,

Mot en offensiv kulturkamp

Det dr pé sitt och vis en sjdlvklarhet att ett socialistiskt kulturarbete maste ha
som mal att nd en folklig forankring, utgé fran folkmajoritetens medvetande
och ha en demokratisk och socialistisk mélsattning. Nagon elitdr konst - och
kultursyn kan socialister knappast vara anhingare av. En sddan &r i stéllet
kidnnemirket for den borgerliga kulturen. Diarfor maste kulturkampen for
socialister grunda sig pd en stridvan att bryta sjalva ménstret, sjilva den typ av
litterir och konstniirlig offentlighet som existerar inom det borgerliga
samhillets ram, och som spaltar midnniskor 1 klasser och klassbestimda
kulturbeteenden. Eftersom alltsd det borgerliga och kapitalistiska samhéllet
sjalv utgor hindret for genomtorandet av den folkliga och demokratiska
kulturella praktik socialisterna efterstravar, maste detta oundvikligen
innebiira att den alternativa kulturkampen ocksd kommer att utgéra en anti-
kapitalistisk kamp, med ett socialistiskt perspektiv.

Det borgerliga samhdillet har tvingat fram ett mycket snédvt kulturbegrepp:
finkultur visavi okultur, skriap. Kulturen har i romantikens anda uppfattats
som staende 1 motsittning till det var dagliga livot handens arbete och
produktionen. Under senare tid har e¢n forskjutning skett. I Ny kulturpolitik
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behandlas den traditionella konstproduktionen slentrianméssigt och oreflek-
torat och tonvikten ligger 1 stillet pa fordndrad administration, okat
ekonomiskt stod och intensifierad amatorverksamhet. Kulturpolitiken blir en
socialpolitisk fraga med sikte pa att lindra samhallets skadeverkningar, men
analysen av den kritiska konstens samhilleliga betydelse och den levande
kontakten mellan konstnirerna och publiken ldimnas i1 langa stycken dédrhin.

Det socialistiska samhéllet méste ha en helt annan och vidare kulturpolitisk
malsattning. 1 medvetande om att kulturen bor vara ndgot som har en
genomgripande betydelse for allt slags samhélleligt liv och méste vara fotat i
det produktiva samhilleliga arbetet, maste det socialistiska samhillet pd alla
omraden som beror kulturfragan: utbildningen, forskningen, socialpolitiken
mm, striva efter att skapa en massbas for den kritiska konsten och det aktiva
tillagnandet av denna, inte som en angeldgenhet for ett exklusivt skikt av
konstnirliga utovare, utan for folkmajoriteten. Och denna méilsdttning bor
genomsyra den kulturella kampen dven i dag.

Men som det nu dr, baserar sigtex FIB/ K:s arbete inte pd denna langsiktiga
analys. Avgorande for om en foérfattare eller annan person kan sédgas tillhéra
eller stodja “folkets kultur’ blir 1 forsta hand en taktisk och organisatiorisk
fraga och forst i andra hand en politisk. Det blir med andra ord en frdga omen
moralisk bedémning av vederbérande, 1 vilken utstrackning en person stotter
sig bikom de tre parollerna eller inte. Aven vad giller bedémningen av de
utévande konstnidrernas och kulturarbetarnas arbete eller i friga om
historiska kulturella produkter stills frigan pa detta okomplicerade vis: for
eller mot folkets kultur. tillhor eller tillhor inte folkets kultur. Och raknar man
en konstndr eller en produkt till folkets kultur later man sig noja med detta,
inte lingre nagon kritik. Harigenom undgar man att ta stdllning till en rad
estetiska, innehéllsliga eller formella principer som har med den vetenskapliga
och marxistiska bedémningen av konsten och kulturarbetet att gora. Det #r
ocksd detta synsitt som gor det mojligt att komma till sddana orimliga
slutsatser, att den som har kritiska synpunkter pd delar avarbetet for en folkets
kultur idag och vissa av féretrddarna for det, i princip maste vara fientligt
instélld overhuvudtaget, och i1 sista hand til folket sjdlv.

Nodvindigheten av ett marxistiskt perspektiv

Men vad som 1 dag 4r angeliget att foresprika, dr att man tillignar sig ett
marxistiskt och vetenskapligt betraktelsesidtt pd konsten och den kulturella
utvecklingen, ser dessa foreteelser som uttryck for specifika klassmedvetan-
den, uppkomna i specifika historiska och samhélleliga situationer - kort sagt
ser olika konst- och kulturyttringar som delar av historien, genom vilka vikan
fa historisk kunskap, vid sidan av estetiska upplevelser. 1 det perspektivet blir
det inte ovidsentligt att 6ka kunskapen dven om saddan konst som inte till alla
delar verensstimmer med den ideologi man sjilv ansluter sig till. Aldre tiders
konst, eller konst i var egen tid som inte &r tillkommen uteslutande utifran ett
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socialistiskt tinkande behéver inte {6r den skull vara vardelss eller forkastelig.
Dét avgdrande blir om den kan ha négot visentligt att siga oss om dct
samhiille den utarbetats 1 - om den kan ge oss kunskap.

FIB/K staller upp en motsittning i det kulturella livet som gdr mellan & ena
sidan det kommersiella utbudet och & den andra den genuina., folkliga
kulturen. Detta ir bade ett riktig och felaktigt sétt att se p4 motsittning idag.
Riktig satillvida att den folkliga kulturen dr nidgot som framfor allt hor
allmogesamhillet, dvs det f6rindustriella samhallet till, och foljaktligen &r
nidgot som industrialismen kvdver och minskar véxtmgjligheterna for.
Felaktigt darfor att man inte godtar en sadan begransning av folkkulturbe-
greppet, utanidet villinrymma 6verhuvudtaget det man tycker 4r bra kultur.
Dirigenom undgir man att géra de ndédvindiga distinktionerna mellan de
olika kulturella framtridelsesformer som idag stir i motsittning till den
kommersiella kulturen, men ocksd till den avideologiserade, estetiska
borgerliga kulturen: den folkliga kultur som dnnu lever kvar, arbetarkulturen
och den artikulerade socialistiska kulturen. Forhallandet till de béde
forstnamnda kan aldrig vara helt oproblematiskt. Det ror sig om undertryckta
klassers kulturella uttrycksformer i samihillen som domineras av de hirskande
klassernas kultur ochideologi. Inte minst framtridande blir detta férhallande i
t ex folkvisor och skillingtryck som bdde kan innechilla progressiva och
rcaktioniira tendenser, men ocksa 1 férhallande till en litteratur som 30-talets
arbetarhtteratur finns det anledning att kritiskt analysera de inslag av
individualism och eskapism som t ex kommer till uttryck i bocker av forfattere
som Eyvind Johnson och Harry Martinsson. Att framhiva betydelsen av ett
sddant analytiskt arbetc innbir inte att man vill ta avstind fran denna lit-
teratur (det handlar ndmligen inte alls om ta avstdnd eller inte ta avstind),
bara att man vill skapa bascn for en forbittrad forstielse av den. Och samma
forhaliningssitt méste gilla i forhallande till det kulturarv vi brukar kalla det
borgerligt humanistiska, liksom i forhallande till de kulturer som forgatt den
borgerliga. Att ligga grunden till en sddan historisk medvetenhet 4r en
oumbdrlig uppgift {6r de progressiva intellektuella idag, och kommer att
hjdlpa till att forhindra att i och for sig berdttigade reaktioner pd det
hogindustrialiserade sambhiillets antihumanistiska karaktir leder till tillbaka-
blickande och idealiserande av det forgangna, som vi likvil aldrig kan gé
tillbaka till. En saddan historisk medvetenhet Ar ocksd en nédvindig
forutsittning for att den socialistiska kulturkampen ska kunna drivas pé ett
odogmatiskt och framatstravande sitt.

Genom att undlata att genomfora den vetenskapliga analys av de kulturella
framtriadelseformerna forsviras mojligheterna fér en politisk kritik av den
borgerliga kulturen till forman for ett moralistiskt och populistiskt
angreppssatt. Denna svarighet blir kanske dnd4 tydligare nidr man granskar
betydelsen och innebdrden av kampen f6r demokratiska fri- och rittigheter,
som enligt vissa FIB/K dr en kamp som bor foras pd den borgerliga
demokratins grund, som en defensiv forsvarskamp for rattigheter folket
tillskansat sig i kamp mot en vagt definierad »éverhet«. Men gér man sig inte
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skilllinje mellan de ideal som var borgarklassens i dess kamp mot feodalismen,
och de som var arbetarrorelsens i kamp mot borgarklassen? Rader det ndgon
tvekan om vilken av dess bada traditioner vi idag bor knyta till 1 kampen for
tkad demokrati och frihet? Ar det inte en orimlighet att, nar det borgerliga
samhiillets egen utveckling visat att borgarklassens tidiga ideal urholkats intill
meningsldshet av kapitalismens utveckling, och avslojats som friheter just for
den klass som ursprungligen forde fram dem som sina krav, men inte som
friheter f6r arbetarklassen eller en folkmajoritet - 4r det inte en orimlighet att
dé fora dessa illusioner vidare om en absolut frihet och demokrati? Ar det inte i
stillet i dag nédvindigare 4n ndgonsin att bryta upp fran dessa floskler till
forman for en konkret politisk argumentation och visa, att friker aldrig
existerar annant an tillsammans med makt, att jamlikheten #r en bluff utan
ekonomisk rdtrvisa och att broderskapsmyten doljer samhillets reella
klasskampsforhallanden? Maste vi inte som socialister visa, att varje form av
sambhilleligt liv maste innebdra individens anpassning til kollektivet, och att
det avgérande darfor blir vilker samhilleligt kollektiv vi kan acceptera som
befrdmjande, inte stympande f6r de individer som ingar i det, och fér den
kultur som utvecklas i detta kollektiva sammanhang?

Taktiken mot den statliga kulturpolitiken

For att slutligen aterga till betydelsen av framvixten av den nya statliga
organiseringen och finansieringen av kulturpolitiken, sé star det helt klart att
denna utgor ett allvarligt hot mot den kritiska konstens fortbestdnd och det
konstnirernas traditionella individualistiskt férankrade frihet. Hur bér da
denna typ av statlig kulturpolitik bekdmpas, och vilken typ av konstnirlig
frihet bor vi som socialister kdmpa for? Det torde vara uppenbart fér var och
en, att den konstnirsroll, som var en produkt av det tidiga kapitalistiska
samhillet och den liberala borgerlighetens ideologi, 1 dag #r historiskt
passerad och att det darfor dr bade orealistiskt och reaktionirt att séka sl
vakt om konstnirsfriheten pa en indivudalistisk bas.

Samtidigt dr det givet att den typ av direkta eller indirekta beroendeférhal-
landen och de censurmekanismer som ofrankomlingen maste bli fljden aven
systematiserad och centraliserad statlig kulturadministration beslutsamt
maste bekdmpas. De progressiva konstnirerna eller konstnirskollektiven har
samma rétt till de statliga kulturpengarna som alle andra, de #r ocksa delvis
beroende av att fa del av dem fér sin dagliga existens. Den statliga
kulturbyrakratins sitt att fordela sina medel kommer att avsldja dess
klasskaraktdar och kommer samtidigt bli en mitare pa i vilken man staten ar
beredd att understddja den kritiska, engagerande och samhalleligt vitaliseran-
de konsten, eller om den enbart visat sig villig att stdtta upp sin egen ideologis
dekoratorer. Men ska de progressiva och socialistiska kulturarbetarna behalla
sin progressivitet och behélla det nédvindiga oberoendet i forhallande till den
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borgerliga staten, ar det lika viktigt att de inte bygger upp sinekonomiska och
politiska strategi 1 forhéllande till denna, utan i stéllet 1 vixande omfattning
arbetar fOr att svetsa sig samman med de grupper och rorelser, dir finner ett
allsidigt och politiskt stod for sitt arbete. En sddan stravan maste utgora sjalva
grunden [or ett socialistiskt kulturarbete, som efterstrivar att bryta ner det
kulturella monster som existerar 1 ett borgerligt samhille. Denna stridvan ar
ocksd ett viktigt moment nir det giller att bryta mer det motsidtningsférhallan-
de som 1 dag provocerats fram mellan progressiva kulturarbetare och
intellektuella a ena sidan och arbetarklassen och store delar av befolkningen &
den andra. Det dr ju i kontakt och samarbete med dessa ménniskor den
progressiva och socialistiska kulturrdrelsen ska vaxe sig sjalvsstindig och
stark, inte 1 byrikratiska skenfiktningar om den statliga kulturkassan - d&
skulle man snart nog finna sin energi och kreativitet ockuperad av helt andra
ting d4n de som borde komma ett viktigare arbete till del.

Konstndrlig frihet och kollektivitet

Vilken frihet bor da konstnirerna, kulturarbetarna och 6vriga intellektuella,
som forskare m fl, tillerkdnnas i forhdllande till det kollektiv de inordnar sigi?
Ar det en rimlig vision att de i ett framtida socialistiskt samhille skulle
reduceras till passiva sprakrér for de grupper de solidariserar sig med eller
dessas organiserede fortrupper: det kommunistiska partiet eller den proletidra
staten? Nej, det skulle nog vara ett sdkert sdtt att strypa konstens och det
kulturella livets emancipatoriska och samhallskritiska potential. Exemplet
Solsjenitsyn, som for en tid sedan gjorde borgare exalterade och socialister
beklamda, viser hur forddande konsekvenserna blir ndar den politiska
ledningen agerar som folkets formyndare och smakdomare. Felet 1 fallet
Alexander Solsjenitsyn ligger inte i att det riktas Kritik mot en férfattare som
gjort sig till talesman fo6r en reaktiondr demagogi, men att han just inte
kritiseras utan doms, och att han doms av felinstans. Ett socialistiskt samhille,
som inte vdgar lata en forfattare konfronteras med sin publik, sina lisare, for
att 1ata denna konfrontation filla utslaget huruvida hans pastinden #r
héllbara eller inte, har i sjidlva verket visat sig sakna det fortroende for det
breda folkliga medvetandet, utan vilket ingen levande proletir demokratikan
existera. Den principiella utgangspunkten for synen pd konstnidrens
forhallande till sitt arbete och sin publik miste vara att konstnidrerna, liksom
Ovriga arbetare, tillerkdnns makten over sitt arbete. Det d4r den enasidan. Den
andra #r att publiken far ritten och maojligheten att ta stillning till detta arbete.
Detta méste vara utgngspunktena i den kollektivism som skapar férutsétt-
ningarna tor en demokratisk relation mellan konstnidrerna och publiken.
Det rader ingen tvekan om att de progressiva kulturarbetarna befinner sig i
ett dilemma: forsorja sig pa det gamla sittet, som smiproducenter, ir inte
mojligt, att silja sig till staten eller kapitalet dr att vilja tvé lika daliga ting och
den progressiva rorelsen 4r inte tillrdckligt stark for att kunna utgdra en
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garanti for en producerande konstniars dagliga briod. Resultatet av denna
situation 4r att de flesta kulturarbetare i dag f6r en tillvato dir dé slits mellan
alla dessa poler pa en géing. De upplever med ritta att de i stor utstrickning
fungerar och arbetar i ett vakum, och blir darigenom taoksamma objekt for
alla slags sekteristiska eller reaktiondra angrepp. Vilken lgsning bor socialister
arbeta for i ett sidant lage?

En revolutiondr och socialistisk kulturkamp

Det torde vara visentligt, att inte 1 ett lige ddr det konstnirliga och
intellektuella arbetet befinner sig 1 en utsatt och kritisk situation, forfalla till
antintellektualism och populism, utan i stillet koncentrera anstringningarna
pa att ge detta arbetet ett nytt innehall som star i Gverensstimmelse med den
socialistiska politikens helhetsperspektiv. Man kommer d4 att kunna urskilja
hur den statliga kulturpolitiken kommer att std i en konflikt med avgérande
mélsittningar f6r en socialistisk kulturkamp pa en rad punkter: den statliga
kulturpolitiken har som ytterste mal att dadmpa och skyla over klassmotsdtt-
ningarna i det kapitalistiska samhillet och utgdr en del av en miljopolitik som
har starka korporativistiska inslag - den socialistiska kulturkampen
efterstriavar istdllet att géra klassmotsdttningarna tydliga och begripligaisyfte
att befrdmja arbetarklassens kamp och den politiska kampen for socialismen;
den statliga kulturpolitiken avgrdnsar kulturomrddet till fritidssfiiren och
privatsfiren - den socialistiska kulturkampen syftar till att bryta ner de falska
motsdttningarna mellan arbete och fritid, mellan privat liv och offentligt,
politiskt liv 1 medvetenhet om att det privata ocksd #r ndgot man har
klassmissigt gemensamt och att arbetets miljo hoér samman med och i allt
visentligt 4r bestimmande ocksé for fritidens miljo; den statliga kulturpoliti-
ken slar vakt om och bevarar en borgerlig konstndrlig offentlighet som gor
konsten till ett objekt for privat konsumtion och biter udden av dess sociala
verkningskraft genom att inordna den i den borgerliga konst- och
kulturinstitutionen - den socialistiska kulturkampen maéste ddremot bryta med
den borgerliga offentligheten och d{en borgerliga kulturinstitutionen,
medverka till att skapa en proletdr offentlighet och en socialistisk arbetarkul-
tur genom att ta sin utgangspunkt i arbetarklassen matericllt betingade
klassmedvetande, wutveckla detta klassmedvetande och ge det politiskt
perspektiv. En sddan kulturkamp stdller helt andra krav pa konsten och
kulturarbetet d4n en konst- och kultursyn som bara ser konsten som uttryck {6r
subjektiva och individuella erfarenheter. Den socialistiska kutursynen
fornekar inte betydelsen av individualiserad skildring eller psykologisk
komplexitet - det r inte flygbladskonst jag hidr foresprakar. Men det dr forst
nar det individuella artikuleras i relation till den samhilleliga, kollektiva och
klassméssiga erfarenheten samtidigt som konsten gors till foremal for ett
offentligt, avprivatiserat tillignande, som kulturarbetet kan komma att
fungera som det som béde uppsummerar erfarenheten och &ppnar perspekti-
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vet framat. Det dr forst dd de konserverande rollmonster det borgerliga
samhillets kulturmiljo skapat kan brytas ner och konsten och kulturarbetet
kan ge den revolutionira socialistiska rérelsen den identitet, det medvetande
ochden sjilvreflektion - kort sagt utgora det ideologiska kitt, utan vilket ingen
politisk rorelse kan overleva.

Det dr pd en sadan bas vi bor strdva efter att ena de progressiva
kulturarbetarua idag. Det 4r ctt sddant perspektiv som kan frigéra dem fran
deras asociala beldgenhet i det kapitalistiska samhillet och ge deras arbete en
definierad mening. Men det vore 4 andra sidan enillusion att tro, att det skulle
vara mojligt att ena alfle kulturarbetare och intellektuella p& denna
revolutiondra och socialistiska plattform. Det kommer alltid finnas de som
patetiskt klamrer sig fast vid den individualistiska genirollen, liksom de som
utan svarigheter indordnar sigiden statliga kulturbyrakratin. Det kan viredan
se exempel pd. Kulturarbetarnas och de intellektuellas mellanskiktsposition
gor att deras politiska instidllning dr vacklande och deras klassolidaritet
tvetydig. Vi bor darfor inte heller strdva efter en siddan enhet av alla
kulturarbetare eller alla intellektuella over alla politiska och ideologiska
granser, helt enkelt for att konsten och venteskapen inte 4r sddana politiska
fenomen som star dver klaskampens realiteter. 1 arbetet for den socialistiska
kulturen bor vi inordna denna kamp i en allomfattande politiskt rérelse for
arbetarklassens och minsklighetens befrielse, for ett socialistiskt samballe,
och i den kampen hysa tilltro till rérelsens vixande sjilvstiandighet och styrka.





