
'Att nGla ar  irigen konst. det kunde jag gör fyrtio å r  sedan like bra som 
nu. Meri at t  siil.ja, det ar  eii konst, som det tar tid att \ara sig.' 
(MAlareri Stille i Mjalniai- Soderhergs Den allvarsamma leken) 

Nar Kulturridet hösten 1972 kom ut med sitt betankande: k~d t~ t rpo l i t i k ,  
Nuluyc och ,fir.rlug, vai- detta resultatet av en linje i den socialdemoki-atiska 
kulturpolitiken. som tagit siil början langt tidigare. men som intensifierats 
sedan 60-talets borjan. Deri var en reaktion $I en utveckling inom 
kapitalismen, vilken lett fram til1 ett ohållbart lage for konstprotluktionens 
och de enskilda konstnarernas del, samt vad betraffar den kulturella situati- 
onen bland folkflertalet övcrhuvud. 

Hui- har det teckkon~mit darhan? Vad hade kannetcknat situationen for 
konstproduktionen, -distributionen och -konsumtionen under det borgerliga 
samhiillets tidigare skede: det koiil<urrenskapitalistiska'! 

Konst~~roduktio~ierz.~ villltor under den lidiga kapitalisrnerz 

Den borgerliga kulturen beskriver en samhillelig emancipation for konsteiis 
del, en emancipation i t'örhSllande tiII antikens mytislta, feodalismens religosa 
och aristokratkulturens ctiska beroende. Dcssa konsteris tidigare beroenden 
var knutna tiil olika typer av politisk struktur, da r  konstnarerna som 

w a r e  producenter var starkt bundna til1 sina respektive gynnare och uppdragsg' 
och dar vad soni i det borgerliga samhallet omtalas som 'konstcns frihet'annu 
var ctt «kant begrepp. 

Den kapitalistiska val-umarknadens utvecklande av arbetslcdningen 
innebar at t  aven konstproduktionen fick en friare och mere sjalvstandig 
position i sarnhallsforn~ationen an tidigare. Ideologiskt tog sig denna 
frigiiselse uttryck i den roniantiska rörelscn och dess protester mot 
t-egelmiissiga tvingstroior och auktoritetsdyrkan bakat for konsteiis del. Den 
romantiska rörclscn var en splittsad och komplicerad foreteelse, som tog sig 
olika uttryck i olikn lander. hcroende av  i vilken grad den hade enekoriomiskt 
och politisk1 frig~ord bol-garklnss hakom sig, men det ar  andå miijligt att se hur 
i denna riirclsc myntades det konstniirsideal som skulle komma att  bli dct 
borgerliga: ideologiri om konstniiren som individualist och genial siar-e 
frainfor andr:i I'orr-esporidera(ii: riied det borgerliga samhiillets ideologiska 
rnmar Ovcrhu\ ud och pekade nlot individens riitt tiII :;jiilvforverkligande til 
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var-je pris och utan alla hiinsyn. Kortiantikens tidevarv ar  också nationali- 
smcns, och parallelt med dcri individu;ilistiska ideologin lemmades konsten in 
sorti en  del av den nationella enheten. Samtidigt med konstniirernas 
indiïiduclla frigorelsc bcgynte ocksa statens ansvarstaganden för konsten som 
nationcl1 manifestation i etablerandet av akademier, riationella muséer och 
tcatrair mm. 

Ekononiiskt korn konstnarernas arbetsvillknr ;ilt föriindras så, att deras 
verksamhet skulle kunna jiimfiiras med hantverkets, dvs. de  utgjorde en 
smaborgei-lig produktionsform, dar  konstniiren producerade for en fri 
maknad ocli förvantades kunna leva på detta arbete ellertillsammans med 
arbetsuppgifter som står det konstnarliga nara. Konstniirerna produserade ett 
arbete av socialt varde, en bok, en tavla. ett musikstycke. Dessa arbeten korn 
sedan att saluforas som varor med ett nyhetsvarde som emellertid maste 
bestiimmas av delvis andra faktorer an de som hade med konstens sociala 
varde att gora, och hari låg en för konstens del oloslig motsattning i des 
cgenskap av bade konstprodukt och vai-a på cn kapitalistisk varumarknad. 
Fenomenet konsten som vara kom också successivt at t  avslöja att konstnarens 
frigiirande från mecenaten til1 iUrm5n för den fria marknaden maste innebara 
b ide  en frihet och en boja. eftersom varumarknadens utvecklingslagar och 
mekaniker inte var harmoniska med konsten. 

Konsten har i det borgerliga sammanhanget alltid primart varit en form av 
social kommunikation mellan konstnaren och hans publik. Man kunde 
oversiitta denna kommunikation til1 den ekonomiska terminologi o m  
produktion - distribution - konsumtion, men en sådan jamförelse måste bli 
haltande, eftersom den konstnarliga kommunikationen i sig rymmer en 
förutsattning o m  aktivitet från sival  givare som mottagare. Mellan 
varuproducent och -konsument under kapitalistiskt produktionsvillkor råder 
daremot ingen s idan  omsesidigliet. utan darmed forstås ett passivt 
underordnande for konsuixentcns del. Darfiir måste varumarknaden som 
distributionsform for konsten p; lang sikt bli ett hot och ett dodligt sådant. 
Genom att viirderas i pengar som konsten fran att vara ett samhalleligt 
verkande subjekt att konsekvent reduceras til1 ett objekt, ett ting och en fetisch. 

En sådan situation kan givetvis varken konstnaren eller hans produkt stå 
opåverkad infor. Men det ar  ocksi  viktigt att se, att konstnarerna i det 
borgerliga samhallet aldrig på ett satt som tidigare kunnat identifierats med 
den hiirskande klassen utan alltid behållit en relativ sjalvstandighet som haft 
sin materiella grundval i produktionssbittet. Harigenom har konsten i det 
borgerliga samhallet kunnat verka som en kritisk och emancipatorisk kraft, 
inte i någon absolut. men i en historisk mening kritisk mot det borgerliga 
samhallet s.jiialt. Denna kritik har varit niöjlig genom att den har utvecklats på 
individualistisk grund, genorn att  konstniiren betraktas mera som en asocial 
sanningssagare ar  en realistisk politiker. I det Iangsta har konstproduktioncn 
varit den som kunnat forverkliga den liberala fi-ihetsideologin och fungera som 
aiidiiirigsliil I eLt sariihlille som obevekligt g i t t  mot en utveckling av  repressiv 
monopolism. 
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Den rnonopolistiska utvecklingens konsekvenser for konsten 

Den kapitalistiska ekonomins utveckling från konkurrens- till monopolkapi- 
talism har kommit at t  drabba konstproduktionen just i dess karaktar av 
småborgerlig produktion. Generellt har den småborgerliga produktionen atits 

- - 

upp av monopolen genom marknadens strukturella forandringar och 
rationaliseringsprocesser. Men en liknande strukturel1 forandring for 
konstproduktionens del har av latt forståeliga skal inte varit mojlig, och detta 
ar  orsaken till den kris inte minst inom distributionsleden vi på senare tid 
kunnat iakttaga och som tvingat fram kraven o m  ett okat statligt engagemang i 
kulturpolitiken. Detta engagemang skiljer sig från det tidigare, nationellt 
ideologiska, genom att ett vidgat ansvarstagande från statens sida blir det enda 
som ekonomiskt kan mojliggora en fortsatt serios konstproduktion overhuv- 
udtaget. 

Men de kapitalistiska varumarknaden har också utvecklat ett annat hot mot 
den seriosa. kritiska konsten i massproduktionen av en konsumtionskonst, i 
underhållningsindustrin. Detta ar  en produktion som inte på  något satt står i 
motsattning till marknadslagarna, utan tvartom ar  dessas naturliga uttryck. 
Det karaktaristiska for underhållningsindustrins produkter, vilka vi finner i 
veckopress, Tv-serier och Svensktopp, ar  deras avsaknad p å  originalitet och 
kritisk medvetenhet i forhållande till den verklighet de  skildrar. De beljuger 
och slatar ut samhallts sociala konflikter och kan beskrivas som renodlat 
ideologiska och indoktrinerande. De ar  inte framarbetande i något seriost 
syfte for at t  de har något at t  saga utan for att konsumeras och sedan snabbt 
slangas åt  sidan for a t t  ge plats åt  nya alster ur konsumtionskulturens 
kvantitativt rika produktion. 

Man kan saga att denna typ av  produkter a r  undermåliga, dåliga. Men med 
vardeomdomen av sådan art  fångar man inte dess samhalleliga betydelse. Den 
kqmmersiella kulturen har kommit at t  få ett mycket stort inflytande over 
folkflertalets fritid. Den ar  inte bara det logiska uttrycket for ett ekonomiskt 
system, den ar  också anpassad till den stressade livssituation de flesta 
manniskor lever i de hogindustrialiserade samhallena. Genom att radio och 
TV så vidtlyftigt låtit sig anvandas som distributionsorgan har den fått, en 
genomslagskraft a v  enorma mått, vilket gor a t  den kommersiella kulturen idag 
hotar att i praktiken kvava all annan kulturkommunikation annat a n  i 
~ n d a n t a ~ s h a n s e e n d e  och for undantagspubliker. 

For statlig kulturpolitik i vasterlandet har det framfor all varit dessa två 
fenomen man riktat in sina insatser på: den seriösa konstens overlevnadspro- 
blem och begransade sp idn ing  å den ena sidan; den kommersiella kulturens 
negativt uppfostrande effekter å den andra. Ett ord man ibland stoter på ar 
kravet på 'livskvalitet', dvs. man efterstravar en slags andlig valfardspolitik 
parallellt med en materiel1 sådan. Att den ekonomiska valfardspolitiken i 
mycket visat sig illusorisk och ihålig och att den andliga motsvarigheten kan 
komma att  uppvisa liknande karaktaristika ar  en problematik man bortser 
från. Det ar emellertid tydlipt at t  vad man efterstravar ar  en starkare statlig 
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sammanhillande ideologi, vilket man finner behov av i en tid av snabba 
forandringar och okad kommunikationsteknik. Dessa tankegångar kommer 
t.ex. fram i den forsta internationella kulturministerkonferensen i Venedig 
1970, arrangerad av Unesco. 

For Sveriges del har det framfor allt varit det socialdemokratiska partiet 
som i regeringsstallning kunnat utarbeta och forverkliga ett statligt 
kulturprogram utifrån vilket man fort en kulturpolitik. En centralfigur i dessa 
sammanhang, vid sidan av folkbildningsrorelsens representanter. var Arthur 
Engberg. ecklesiastikminister i den socialdemokratiska regering som tilltradde 
1932. Arthur Engberg stod bakom 1933 års teaterutredning, vilken resulterade 
i bildandet av Riksteatern 1934 samt forfattade socialdemokratins forsta 
egentliga kulturprogram: Demokratisk kulturpolitik från å r  1938. Hans 
kultursyn illustreras bast genom ett citat ur kulturprogrammet: 

»Det racker inte med att  dugliggora sig for livets praktiska uppgifter. 
Manniskan viII också tilfredsstalla sin skonhetslangtan, sin konstnarliga 
åtrå, sitt behov av det som overgår tidens och rummets granser. Hon viII 
losas och hjalpas ut ur  det vardagliga. det trista och grå.« 

Den konstsyn som har kommer tiII utryck ar den gangse rornantiska; konsten 
som står over vardagen och det produktiva livet i stallet for at t  vara en 
organisk del av detsamrna. Att arbetslivet for de  flesta a r  ett nodvandigt ont for 
den dagliga reproduktionen a r  ett faktum under kapitalistiska produktions- 
förhållanden, men det borde inte vara en sjalvklarhet for dem som har ett 
socialistiskt perspektiv på samhallsutvecklingen. Inte desto mindre a r  det just 
det Engberg ger uttryck i t .  Exemplet Riksteatern ar  for övrigt ett 
talande sådant, som avslojar ett rnetodiskt dilemma i den soc.dem: a 
kulturpolitiken. Den fick langt senare, under 60-talet sin forlangning i 
bildannet av Rikskonserter och Riksutstallningar. Dess målsattning var i 
huvudsak distributiv i det at t  man ville sprida de stora national och 
stadsteaterforestallningarna til en storre publik i landsorten. Forhoppningar- 
na darvidlag infriades inte. Arbetsbordan på de stora scenerna blev for stor 
och i stallet kom Riksteatern at t  bli ytterligare en centralt producerande 
teaterjatte i landet. Målsattningen att  på sikt upplosa sig sjalv och overgå i 
fasta, regionala teatrar forverkligades lika lite. Forst nu. fyrtio år  senare har 
denna tanke åter tagits upp i Kulturrådets konkreta forslag om fasta 
lansteatrar i hela landet. 

Aren 1947-48 tillsattes ytterligare en rad utredningar inom området, konst- 
musik-bok och kulturfondsutredningarna. Det gemensamma draget hos alla 
dessa ar  at t  de ser kulturfrågan huvudsakligen som en fråga o m  spidning,  men 
undlåter at t  djupare analysera orsakerna til1 den befintliga kulturella 
strukturen. Man faster också stor vikt vid skoIans och utbildningens betydelse 
som fostrare i god smak och formåga att  tillgodogora sig produkter av hog 
estetisk kvalitet, samt massmediernas ansvar. Sett ur dagens perspektiv, med 
radions och TV:ns tjanstvillighet at t  vara den kommersiella kulturens redskap, 
blir dcssa tidigare apellei li11 paletiska. Utredningarna resulterade i rnycket 
sparsamma kulturpolitiska reformer, och det var inte forran i slutet av  50-talet, 
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nar kulturarbetarna sjalva i-este militantare krav p i  forblittrade förhållan- 
den. det på allvar började röra på sig på reformpolitikens område. Dessa krav 
var i sin tur. reaktionen p i  en av marknadskrafterna framtvingad omöjligsitu- 
ation för den seriösa konstens del. 40-talet kom att uppvisa en mangd kultur- 
politiska reformer.. både vad gallde den konstnarliga utbildingen och stodet 
till de  verksanima konstnarerna, under Ragnar Edenmans och Olof Palmes 
tid som departementschefer. Namnas b6r också de fackliga organisationerna 
TCO:s oeh 1.0:s utredningar i kulturfrågorna. 1961 komsocialdemokraternas 
kulturpolitiska aktionsprogram som upptog punkter o m  konstnarernas 
utbildning, den offentliga kulturkonsumtionen och en breddning av 
kulturmiljon och en effektivisering av kulturdistributionen. Vi fick filmrefor- 
men 1963 och iret  darpå kom förslag om okade konstn3rsbelönningar s c h  
minimiinkomster. M U S  65 - utredde musei- och utstallningsverksamheten i 
enlighet med l96 1 i r s  program, och försöksverksamhet med Rikskonserter 
och konsertbyriutredriingen resulterade i en proposition 1968 som pekade 
Sram mot en generel1 statlig kulturpolitik. Eitteraturutredningen och 
filmutredningen tillsattes samma år. Dette asplock a v  statlig aktivitet på det 
kulturpolitiska omradet visar på intensiteten i engagemanget jamfort med 
tidigare decennier. 

Samtidigt hade en forskjutning skett av perspektivet f r i n  en citpraglat 
konstinriktad understodspolitik med sikte på den individuella estetiska 
upplevelsen till ctt i vidare mening kulturpolitiskt synsatt dar  man stravar att 
integrera kulturpolitiken med samhallets reformpolitik i stort inom t.ex. 
skolpolitikeiis och socialpolitikens omrade. I direktiven till Kulturrådet, som 
tillsattes av  Olof Palme 1969 med en mandattid p: tre år  ingick kravet att 
kulturpolitiken skal1 fran?ia okad jamlikhet i samhallet', en malsattning som 
givetvis förutsatter ett integrerande av ku1t~irfrroigorri:i med den sociala 
verksamheten i sin helhet. Vart att notera %r ocksa at t  partierna vid det har 
laget i de viktiga frigoriia ar  tamlingen överens vad galler statens ansvar för 
kulturpolitiken, decentraliseringsmåleri osv. Dar man skiljde sig at  hur 
politiken skulle genomforas. Moderata Samlingspartiet och Centerpartiet 
betonade den kristna traditionen i v i r t  kulturarv och VPK var det parti som 
mest kategoriskt attackerade det privatkapitalistiska inflytaridet over 
konstproduktionen. A t t  staten skulle driva en kulturpolitik och att detta 
omr idc  borde tillraknas kraftigt ökade resurser var man emellertid overens 
om. 

Hur har då  dessa nya strömningar manifesterat sig i Kulturrådets betankande 
Ny kulturpolitik? Rådet formulerar sina överordnade målsaltningar sålunda: 

»Det iji-er;qYpande milet for kulturpolitiken ar  alt medverka til att skapa en 
biittre samhallsmiljö och bidra tiII jiimlikhet. 

For att detta skal kunna uppnis kravs - att verksamheten och 
beslutsfunktionerna inom kulturomridet i okad utstraekning decentralise- 
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ras (decentraliseringsmålet) - att  de kulturpolitiska åtgarderna samordnas 
med samhallets insatser inom andre områden och differentieras med hansyn 
till olika gruppers forutsattningar och behov (samordnings- och differentie- 
ringsmålet) - att de kulturpolitiska åtgarderna utformas så att  de kan 
forbattra kommunikationen mellan olika grupper i samhallet och ge fler 
manniskor mojlighet til1 kulturel1 verksamhet (gemenskaps- och aktivitets- 
målet) - att kulturpolitiken medverkar til1 att skyda yttrandefriheten och att 
skapa reella mojligheter for att denna frihet skal1 kunna utnyttjas 
(yttrandefrihetsmålet) - att konstnarlig och kulturella fornyelse mojliggors 
(firnyelsemålet) - att aldre tiders kultur tas till vara och levandegors 
(hevarandemålet) - att samhallet har ett overgripande ansvar for att  framja 
mångsidighet och spridning av kulturutbudet och for att minska eller hindra 
den negativa verkan som marknadsekonomin kan medfora (ansvarighets- 
m å let)« 

Under dessa målsattningar har Kulturrådet formulerat sitt forslag om 
kulturpolitikens struktur av enskilt skapande, fritt kollektivt skapande, 
institutionell verksamhet, press, radio och TV, utbildningens relation till 
kulturpolitiken samt kulturområdets framtida organisering. Grundtanken a r  
ett okat statligt ansvarstagande for kulturen och en annorlunda decentralise- 
rad organisering av det kulturpolitiska arbetet genom komunala kulturnamn- 
der och med lanen som geografisk enhet for den regionala kulturverksamhe- 
ten. Til dessa organ ar det tankt att  olika intressenter inom kulturområdet ska 
knytas i referensgrupper och lokala samarbetsorgan. Den decentralisrade 
organisationen ska utgora basen for en kommande central organisation i ett 
nytt departement for bl.a. kulturfrågor under vilket det nya kulturrådet ska stå 
som narmast underordnat organ och praktisk forvaltare av den statliga 
kulturpolitken. ~ v e n  ekonomiskt foreslås ett okat statligt engagemang. 
Konkret foreslås en procentuel1 fordubbling av kulturutgifterna til1 1980. De 
statliga bidragen ska ges generellt for sjalvstandig fordelning regionalt. En 
kraftig hojning till de yrkesmassigt arbetande fria grupperna foreslås (från 
nuvarande 1,3 milj kr till 17 milj kr). Nya bidragformer som t.ex. lokalt 
aktivitetsstod och arrangemangsbidrag for mojliggorande av fria utomorgani- 
satoriska initiativ foreslås i betankandet. 

Samhallsanpassning och sarnhaZZsforandring 

Man kan urskilja i huvudsak tre karaktaristika i en analys av ovanstånde 
målsattningar, och i den form de ar utvecklade i Kulturrådets konkreta 
reformforslag: for det forsta en traditionel1 och konservativ installning till det 
professionella konstnarliga arbetet, dar man undlåtit att gora en grundligare 
analys av konstens samhalleliga uppgift och funktion. Dette innebar att man 
medvetet eller omedvetet accepterar konstnarernas nuvarande isolering och i 
praktiken kommer att understodja ideologin om den individualistiska 
konstnarsrollen i sjalvbespeglande funktion. Man tillerkanner de professionrl- 
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la konstnarerna en okad materiel1 standard i linjc med den i vårt samhalle 
allmant rådande ideologin om ekonomisk valfard som en sjalvklar rattighet, 
om an inte som en faktisk realitet. Det bor tillaggas att villkoren for denne 
grupp kommer att bli foremål for en egen grupp kommer att bli foremål for en 
egen statlig utredning, vilket något kan forklara den svepande behandling 
frågan for narvarande fått. Att en vidare utredning kommer, ger daremot 
ingen anledning att tro att den grundlaggande installingen kommer att 
forandras. For det andra återfinns i målsattningarna en utvecklad samhallsin- 
tegerad syn på kulturpolitiken, dar reformpolitiken på dette område forutsatts 
samordnas med samhallets reform~olit ik overhuvud. och olika former av 
sociala aktiviteter ses i inbordes sammanhang med varandra. Detta skulle 
kunna sagas vara den samhallsanpassade delen i målsattningen. For det tredje 
kan man urskilja ett samhallsforandrande perspektiv i målsattningen o m  en, 
nu icke existerande jamlikhet och yttrandefrihet, samt i kulturpolitikens 
forhållande till den privatkapitalistiska marknaden. Proklamationerna om 
jamlikhet och yttrandefrihet och beskarandet av privatkapitalismens 
samhalleliga dominans a r  latt identifierbara med socialdemokratins generella 
propaganda och ar, som de ar formulerade i betankandet, till intet mer 
forpliktigande an vad man frår tidigare varit van. 

Decentralisering och centralisrn 

Den organisatoriska målsattningen om en långtgående decentralisering ar 
intressant som ett exempel på opportunismen i betankandet. Decentralisering 
har blivit ett verkligt modeord i den politiska debatten och har en positiv 
innebord for representanter for de mest skilda politiska inriktningar. 
Decentraliseringstrikandet knyter också a n  till rorelser som under sextiotalet 
uppstått bland konstnarer och kulturarbetare sjalva och bland deras publiker. 
Dessa rorelser, som tagit sig organisatoriska uttryck i bl.a. centrumbildningar- 
na (Teatercentrum, Filmcemtrum, Forfattarcentrum m.fl.) och organisationer 
som Folkets teater och Folkets Bio har uppstått som en direkt reaktion på en 
otilifredsstallande kulturpolitisk situation, som lett till att man stravat att 
skapa nya distributionsformer och nå nya publiker med en ny konst. I 
uraktiken har dessa rorelser redan uåboriat vad Kulturrådet nu foreslår. 
arbetet  som bedrivits inom t.ex. 'centrumbildningarna har varit både 
framgångsrikt och dynamiskt, vad som daremot saknats har varit tillrackliga 
ekonomiska resurser att forverkliga sina intiativ. Okat ekonomiskt stod till 
centrumbildningar forsIås visserligen i betankandet, men insatt i helheten finns 
det anledning att befara att den kulturbyråkrati forslagen baddar for i 
praktiken kommer dranka spontana rorelser av centrumbildningarnas typ. 
Vilka uppgifter kommer a t  återstå for Teatercentrum med Riksteatern som 
ansvarlig for samverkan mellan lansteatrarna, distribution av produktioner - 

från andra teatrar an Iansteatrarna, t.ex. de store institutionerna, nar man vet 
att  de fria grupper som Teatercentrum nu distribuerar enligt betankandet p i  
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Iång sikt tanks få okade anslag såsom knuten till institutionerna eller de 
kommunala organer. Anda sedan Teatercentrum bildades 1968 har Rikstea- 
tern gjort allt for att  forklara dess verksamhet overflodig. Det ar inte otankbart 
att Kulturrådets forslag besannar detta påstående den organisatoriska vagen. 

Kulturrådets decentraliseringsstravanden a r  sammanvavda med centralisti- 
ska alibin. Man vil1 sprida ansvaret for kulturplanering och aktivitet till Ian 
och kommuner, men detta a r  framfor allt en organisatorisk åtgard. Man Iag- 
ger stort ansvar på t.ex. Folkbildningsforbundet, dar  ABF har en stark stall- 
ning, vad galler fordelingen av de statliga anslagen til1 studiecirkelverksamhet 
och det s.k. lokala aktivitetsstodet. avsett som stod åt verksamhet som faller 
utanför den konventionella studiecirkelns ram. Harigenom forsakrar man sig 
om en åthållande faktor vad galler verksamheter som kan anses samhalleligt 
obekvama. Farorna med Folkbildningsforbundets centralistiska ro11 och den 
formenta objektivitet och opolitiskhet man tycks tillerkanna organisationer 
o m  denna har for ovrigt påpekats av ledamoten P 0  Enquist i en reservation till 
betankandet. 

Ytterligare en punkt dar faran for centralism ar overhangande a r  forslaget 
om Sveriges Radio/TVs ro11 av kulturdistributor. Konkret foreslås en okad 
etersandning av forestallningar framfor allt från Dramaten och Operan. Det ar 
Iatt att se hur det repressivt praktiserade objektivitetskravet for Sveriges 
Radios programpolitik kan komma at t  verka som en sjalvcensurerande faktor 
for teatrarnas egen programlaggning ifall det foreslagna samarbetet blir en 
rutinmassig sjalvklarhet, de konstnarliga aspekterna lamnade darhan. Det ar 
vidare anmarkningsvart att  Kulturrådet inte funnit det vart att  notera det stora 
utbud av kommersiell kultur som Sveriges Radio for narvarande finner for 
gott att tjana som distributor At, och den negativa effekt detta har på den 
konstnarliga kommunikationen och formågan och intresset att  soka sig till 
andra konstnarliga upplevelseformer. I sjalva verket arju detta utbud for folk i 
gemen en allt annat overskuggande verklighet och måste verka som en kraftig 
broms for en forandrande kulturpolitisk målsattning. Tar man inte dessa fakta 
med i berakningen a r  det oundvikligen hamnar man i idealism och 
subjektivism, vilket man också med fog kan anklaga Kulturrådet for. 

Konsten som kritik och konsten esom ideologi 

Nar man laser betankandet, slås man standigt av att  rådet laborerar med ett 
mycket isolerat kulturområde, de uttalade målsattningarna att  vidga 
kulturbegreppet till trots. Man sager sig strava efter en integration mellan 
samhallets sociala insatser på alla områden, men i de konkreta forslagen finns 
aldrig uttryckt vari denna integration skulle bestå i eller hur man for att 
forverkliga en sådan konkret skulle gå til vaga. Har har de statliga 
organisatoriska ramarna for kulturområdet andå fungerat som en effektiv 
ritomiseringsfaktor. Mest uppenbart b h  detta i fr iga om forhallandet til1 
marknadsekonomin. Kapitalismen har satt sin hallstampel på den kulturpoli- 
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tiska situation vi står infor idag. och ar den yttersta betingelsen for 
manniskornas produktiva liv, deras arbetsvardag. Den nedbrytande samhall- 
sutveckling som har kapitalismen som strukturel1 betingelse har det hittills 
visat sig omojligt for socialdemokratin att slutgiltigt komma tillratta med 
reformatoriskt och ingenting talar for att det skulle vara lattareeller mojligare 
inom kulturpolitiken. I stallet framtonar en kultursyn i betankandet dar 
utovandet av intellektuel1 och kulturel1 verksamhet ska komma att fungera 
som samhallelig terapi, något som ska soka återuppbygga vad samhallet sjalv 
brutit ned. Konstsynen ar fortfarande i grunden asocial och fixerad vid den 
estetiska upplevelsen. Konstens roll av aktiv samhallskritisk kraft, en 
dokumenterare och blottlaggare av representativa sociala konflikter som 
skarper verklighetsupplevelsen och samhallsmedvetenheten måste i en 
kulturpolitik som ytterst har sitt syfte att starka en enhetlig statlig ideologi 
succesivt opereras bort. 

Vad Kulturrådets betankande sammanfattingsvis visar, a r  at de åtgarder 
man nu foreslår framfor allt ar  av administrativ, organisatorisk och 
ekonomisk karaktar. Utifrån betankandets formella innehåll ar det mojligt att  
analysera dess ideologiska konsekvenser. Den frigorelse av de konstnarliga 
produktivkrafterna som den borgerliga kulturen från borjan erbjod har det 
borgerliga samhallets monopolistiska utveckling succesivt beskurit och de 
slutgiltiga konsekvenserna av den nya statliga kulturpolitiken har blivit att ett 
nytt slags mecenatforhållande upprattats mellan den statliga gynnaren och 
konstnaren. Dette ekonomiska beroende som konstnaren harigenom stalls 
infor ar enbart konserverande och repressivt och måste utgora ett hot mot den 
konstnarliga frihet som ar en forutsatning for dess kritiskhet. Kulturrådet har 
inte kunnat prestera en fruktbar analys av de bakomliggande orsakerna til1 det 
nuvarande kulturpolitiska laget och har heller intet uttalat någon uppfattning 
om konstens samhalleliga uppgifter annat an som sjalvandamål. Orsakerna ar 
inte svåra att se. En sådan analys skulle med nodvandighet riktas mot 
kapitalismens ekonomiska system som konst- och kulturfientligt. En 
progressiv utan att  ha det socialistiska samhallet som slutpunkt, men denna 
overgripande målsattning ar for socialdemokratins del en for lange sedan 
overgiven sådan. 

Efterkommentar 

Kulturrådets betankande utlost en livlig debatt under viren 1973. De ncgativa kritiska inlaggen 
dominerade och kom foretradesvis fr in aktiva konstnarer och kulturarbetare, kulturskribenter på 
vansterkanten och foretridare for radikala kulturtidskrifter som Ord & Bildoch FIB/ Kf:  Ibokeri 
Deballen om den nya kultwpolitiken. Uddevalla 1973, har Sven Nilsson i Lund samlat denna 
debatt samt kommenterat de remissyttranden som kom på betankandet. Linjen i de senare ar klar: 
från kulturarbetarnas fackliga organisationer riktades genomgiende en kritik mot den alltfor 
passiva installningen til1 den kommersiella kulturella dominans vi faktiskt lever under och att 
kulturrådet inte foreslår några som helst %garder for att forandra dessa forhållanden. Det faktum 
att ~ C S S ~ L  organisationer ofta kunde ansluta sig tiII enskilda progrcssiva formulcringar i 
betankandet ledde inte tiII att de hade något fortroende for att reformforslagen i praktiken skulle 
leda tiII de stora forandringarna. 
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Ile sum var positiva till betankandet var de sk tunga rernissinstanscrna, som LO, TCO, 
Landstingsi'örbundet och Kornmunförbundet. Dct ar inte forvånande med tanke p% att t.ex. både 
L . 0  och T C 0  tidigarc prcsenterat skrifter i kulturfragan som nara ansluter sig till Kulturrådets. 
FI-an kommunalt hall kunde man diireinot mirkaen  viss skepsis infordecentraliseringslinjen, som 
nian med ful1 ratt sag som en deccntraliscring från staten till landstingen. men en centralisering 
(ran kornniuncrna till landstingen och regionerna. 

Kulturpropositionen som antogs av riksdagen viren 1974, skilde sig inte p5 några avgorande 
punkter Tran betihkandets ursprungliga utformning. Nedskirningar i de ekonomiska kraven, fritt 
l'r;ini for byråkratin och det institiitionaliserade Kulturradet och vad blev over t.ex for de fria 
tcatergrupperna'? Ingenting. Ueras villkor a r  lika besvarliga som tidigare och potten som avsatts 
tbr dem och fyrdubblats har samtidigit vidgats til1 att galla alla mindre ensembler och pengarna 
bollas mellan organisationer och institutioner av olika slag. Mer an  någonsin tidigare ar det ett 
livsvillkor att radikala kulturarbetare skapar sin trygghetsbas utanfor det statliga maskineriet. 

II For en socialistisk kulturkamp 
Om konsten blir beroende av statligt stod for sin fortsatta existens, kan den då  
fortfarende sagas vara fri? Vad menar vi med konstens frihet och ar detta något 
att kampa for'? Kan konstnarer och kulturarbetare gora anskpråk på en frihet 
som inte kommer ovriga samhallsmedborgare till del utan att detta fjarmar 
dem från t.ex. arbetarklassen'? 

Frågorna hopar sig och kraven på en medveten socialistisk strategi for den 
kulturella kampen och for konstnarernas fackliga stravanden blir allt 
angelagnare. I USA fungerar fortfarande konstmarknaden enligt den liberala 
mångfaldens princip. ~ v e n  for den rnera seriost syftande konstens del finns det 
fortfarande en maknad och ett nat av privata donatorer och fonder att luta sig 
niot. Något sådant kan vasteuropa inte visa upp rnotsvarigheten till. 
Monopolismen har dar slagit igenom på ett definitivare satt och kommersiali- 
smens krafter blivit livshotande for den seriosa och samhallskritiska konsten. 
~ v e n  amatorismen och de levande folkliga kulturella aktiviteterna, som a r  ett 
uttryck for de lagre samhallsklassernas spontana medvetande och en spegling 
av innehållet i deres vardag, hotar att farkvavas av det kommersiella utbudet, 
kulturindustrins passiviserade och konseverande gods. Konsumenterna blir 
standigt fler och producenterna standigt farre - det ar  ett monster som går igen 
på alle områden i det senkapitialistiska samhallet. 

Men denna utveckling har också fott ett motstånd. Konstnarerna sjalva har 
genom sina fackliga organ under senare tid borjat resa hårdare krav om 
ekonomisk ersattning for sitt arbete. De har i det borgerliga samhallet och 
under kapitalismen arbetat under produktionsforhallanden som liknat 
smiborgarens och forvantats kunna leva av det arbetsresultat de bjod ut på  
marknaden som en vare. Genom kapitalismens monopolisering har emellertid 
den smiborgerliga produktionsformen gjorts olonsam och otidsenlig. Denna 
utveckling har drabbat konstnarerna och de har blivit fattigare. Denutarmade 
konstnarsbohemen uppfyller visserligen for den utomstående betraktaren val 
den romantiska myten om hur en konstnar bor vara - for konstnarerna sjalva 
miste denna verklighet te sig mindre romantisk for att inte saga cynisk, i ett 
samhalle dar den materiella valfarden forutsatts sjalvklar. 
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mot den konlmersiella kulturindustrin. Dar  man trodde att satsningar på en 
okad distribution av vad man h011 for kvalificerad konst skulle oka 
konsumtionen och darmed lonsamheten av densamma, forbisåg man det 
faktum att konstlivet var forankrat i det borgerliga kulturlivets fastlåsta 
positioner. Och eftersom den ekonomiska reformpolitiken inte rubbade 
klassamhallets struktur rubbades inte heller klassamhallets kulturella 
skiktning i eliten i massan. Den alltmer politiskt oskolade massan 
indoktrinerades effektivt av konsumtionssamhallets estetik och blev ett 
lattfingat byte för konsumtionskulturens glattade varld. 

Sokandet efter en statlig ideologi 

Ur politisk synvinkel ar  en  s idan  utveckling på det kulturella området givetvis 
genant för ett samhalle som vil1 betrakta sig som kulturellt hogtstående och 
avancerat. Detta a r  en aspekt man kan lagga på det faktum att  de  
vasteuropeiska staterna överlag funnit det angelaget at t  gå in med ekonomiskt 
och organisatioriskt stod åt  den livshotade konstproduktionen. Men en 
aunan, och inte mindre viktig synpunkt ar  at t  konstnarerna forutom att  
ifrågasatta sin alltmer knappa ekonomiska belagehhet också kommit at t  
ifrågasatta hela den samhalleliga grundval inom vilken de varit verksamma: 
kapitalismen som bas for det kulturella monstret. En dylik radikalisering av en 
så viktig grupp intellektuella som konstnarerna utgor kan den borgerliga 
staten nappcrligen vara betjant av. Vad staten a r  betjant av a r  i stallet 
konstnarer som inom samhallets ramar med sitt arbete bidrar til1 at t  skapa en 
sammanhållande statlig ideologi? inte minst i tider av skarpta klassmotsatnin- 
&ar och snabba forandringar och omflyttningar i det samhalleliga livet. Man 
kan saga att  kulturindustrins produkter ingår i en sådan medvetandeprodukti- 
on  som bekraftar samhallet som det a r  och starker den konserverande 
ideologin. Men detta ar  inte nog, och kanske viktigare, det står inte under 
statens kontroll. Varje samhalle har ett behov av att  artikiilera sin ideologi 
aven på ett mera kvalificerat plan, och i detta syfte a r  man beredd att  betala 
pengar. Kan man darigenom också vinna storre nationell sjalvaktning, så 
mycket battre. 

1 den utåtriktade argumentationen for de statliga satsningarna på  kulturen 
förs resonemangen naturligvis inte som ovan skisserats. Dar talas det i stallet 
om organisatorisk decentralisering (las: ideologisk centralisering), okad 
kansla av livskvalitet (las: okunskap o m  att  livet kan vara annorlunda an  det 
ar )  eller battre mojligheter for manniskorna att tillvarata sin fritid (las: 
bibehållande av myten att  arbete alltid måste vara et t  nodvandigt ont). Och 
givetvis finns parollen o m  den okade jiimlikheten dar.  Det a r  en utmarkt par011 
for socialdemokratin under kapitalismen. Dels l i ter  den progressiv och dels ar  
den ekonomisk sitillvida at t  man kan kampa for den i oiindlighet u tanat t  den 
uppnas. 
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Radikaliseringen av de intellektuella 

Nar ett allt storra antal konstnarer finner att de inte langre kan forsörja sig på 
sitt arbete (om de någonsin kunnat det), tvingas de stalla frågan vad det ar for 
ett samhalle som inte formår uppratthålla en kvalificerad intellektuel1 och 
estetisk produktion. De tvingas i hogre eller mindre grad inse kapitalismens 
konstfientlighet och antiintellektualism. De provoceras också genom 
kapitalismens odemokratiska kulturella struktur att stalla sig frågan om vilken 
publik de når och vilken de egentligen skulle onska nå. Varfor ar den s k breda 
publiken så ointresserad av det arbete konstnarerna sjalva upplever som 
viirdefullt och vasentligt? Hur ska en sådan situation kunna forandras? Nar 
den progressiva rorelsen bland många kulturarbetare vaxte sig stark under 60- 
talet (en rorelse som hade anknytning till hela det socialistiska uppvaknandet 
som det manifesterade sig i ungdoms-och studentrorelsen), ledde detta till ett 
definitivt ifrågasattande av hela det borgerliga kulturella etablissemanget och 
aven av de former och genrer man tidigare uttryckt sig genom. Man ville soka 
sig utanfor institutionerna i syfte att demokratisera och fornya sina 
arbetsformer och få ett storre inflytande over sitt arbete. Innehållet i konsten 
politiserades. fiktionen lamnades til1 formån for dokumentet och de radikala 
konstnarerna stravade medvetet att nå en publik som tidigare stått utanfor den 
s k finkulturen, en publik man identifierade inom samhallets underklass. 

Denne konstnarernas radikalisering var mojlig genom att konstnarerna i det 
borgerliga samhallet ingår i gruppen intellektuella, en grupp som i forhållande 
till samhallets harskande klass haft en relativ sjalvstandighet. De (konstnarer- 
na) har visserligen stått i en bestamd relation till borgarklassen. Det ar dar de 
haft sin huvudsakliga publik, sina flesta kopare. Under den tidiga kapitalismen 
stod ju också borgarklassen for de liberala fri- och jamlikhetsideal som var 
forutsattningen for konstnarernas egen frigorelse från mecenatskap och 
regeltvång. Men eftersom forhållandet till den harskande klassen varit 
såtillvida indirekt som att de aldrig »agts« av denna klass, och genom att 
konsten i det borgerliga samhallet uppvisat en tradition av samhallskritik och 
realism och aven anti-borgerliga inslag, var det en konsekvent utveckling nar 
konstnarerna overgav sin lojalitet med det borgerlige samhallet och uttalad en 
annan klassolidaritet, den med arbetarklassen, och en solidaritet med 
arbetarklassens politiske mål: det socialistiska samhallet. Utvecklingen tog 
vagen over en mera oartikulerad anti-etablishment-ideologi mot en allt 
konsekventare, allt mer samhallsvetenskapligt forankrad kritiskhet. 

Kulturrevolten 

Den alternative kulturarbetarrorelsen utvecklade en rik produktion inom alla 
områden: musiken, teatern, poesin, bildkonsten och litteraturen. Denna 
vitalitet bekraftade riktigheten i tesen om konstens politiska betydelse, 
konstens och politikens inbordes sammanhang, och den visade också vilken 
politik som i vår tid står for dynamik och framtidstro. Och man gjorde också 
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verklighet av den andra sidan av sina stravandec. Konstnarerna organiserade 
Centrumbiltlningarna, organ for en okad publikkontakt och utgångspunkten 
for en uppsökande verksamhet. genom vilken man hoppades n2 den publik 
som institutionerna svikit. ~ v e n  detta arbete blev framgångsrikt. En stor 
publik, som annars haft små mojligheter att konfronteras med det nya 
konstnarliga utbudet: glesbygdsbefolkning, barn. skolungdom, kunde genom 
de uppsokande och turnerande grupperna komma i kontakt med ett utbud de 
uplevde som bide vasentligt och engagerande. Fria Proteaterns, Narrens och 
andra teatergruppers siitt att producera sina forestallningar i nara samarbete 
med de grupper de sysselsatte sig med, eller Fickteaterns gatuteaterforestall- 
ningar har ytterligare utgjort led i en stravan efter okad kontakt och utbytte 
mellan konstnarer och deras publik. 

Men arbetet har heller inte varit utan problem. Forutom med ekonomiska 
begransningar brottades de progressiva kulturarbetarna med att den breda 
folkliga anknytningen trots allt var begrasnad. Situationen under 60-och 70- 
talen har for dem varit annorlunda an for folkbildningsarbetarna i 
arbetarrorelsens ungdom. Das de senare hade som förutsattning for sitt arbete 
en politiskt aktiv arbetarklass i kamp, har verkligheten for forra varit en 
politiskt passiviserad och splittrad arbetarklass, vars medvetande varit 
forankrat i den socialdemokratiska illusion och en djupt rotad anti- 
kommunisn~. Sjalva de socialdemokratiska organisationerna, som exempelvis 
ABF, har dessutom gjort sitt basta for att forstarka dessa fordomar gentemot 
de progressiva kulturarbetarna inom arbetarklassen och många ganger aktivt 
forhindrat eller satt kapper i hjulet for deras verksamhet. Det ar givet att en 
sådan verklighet förandras inte over en natt. Men hun skaden forandras? Den 
frågan har  givit upphov till olika uppfatningar i fråga om vilken strategi som 
for kommunisterna i vast ar den riktiga, en strategidiskussion som också 
involverar den kulturella kampen. 

Vunsterns vugar under 60-talet 

For storra delen av den vansterrorelse som vaxte fram under 60-talet framstod 
de etablerade kommunistpartierna som barare av en forstelnad teori och 
praktik. Det kalla krigets hårda klimat hade praglat dem i en defensiv attityd 
som den nya vanstern tolkade som raddhågad, perspektivlos och ickerevolu- 
tionar. Aven knytningen till Sovjetunionen och dess byråkratiserade socialism 
framstod som problematisk for den nya vanstern, och det f011 sigdarfor ganska 
naturligt att denna i stallet kom att vanda sig mot den kinesiska kommunismen 
och den maoistiska ideologin. vars brytning med Sovjetunionen och 
genomforande av kulturrevolutionen togs till intakt for en revolutionar 
fornyelse av den socialistiska praktiken. Men att overf'ora de kinesiska 
erfarenheterna och den kulturrevolutionara praktiken var inte så enkelt som 
rnanga kanske trott. Man underskattade betydelsen av den långa kalla kriget- 
periodens indoktrinerande konsekvenser. och den politiska grupp som ville 
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skapa ett alternativ til1 socialdemokratin, KFML, fann sig från borjan i en 
position dar  man utani'or fabriksgrindarna skulle nå den arbetarklass vars 
talan man ville fora, men som stod minst sagt frammande for de revolutiona- 
ra appellerna. De stora frågorna som fordes fram under vansteruppsvinget 
var också i forsta hand av teoretisk och ideologisk natur och i forsoken att  
formulera dagspolitiska krav uppstod ett avsevart glapp mellan den 
revolutionara retoriken och de i grunden reformistiska krav som endast 
kvantitativt, men inte kvalitativt skilde sig från de socialdemokratin eller de  
etablerade kommunistpartierna forde fram som sina. 

60-talets vansterrorelse hade sin massbas forlagd tiII universitet och 
hogskolor och var foljaktligen forankrad i de intellektuella mellanskikten. Det 
a r  givet att det i den situation som ovan berorts kom att bli en strategisk och 
taktisk kardinalfraga hur den intellektuella isoleringen skulle kunne brytas. 
Avstindstagandet från de  traditionella komniunistpartierna i forening med 
den ensidiga intellektuella forankringen spjalkade rorelen i tv5 huvudtenden- 
ser: en i riktning mot en populistiskt fargad forflacknirig avmarxismenoch en 
mot en politisk och ideologisk sekterism. 

Den sekteristiska tendensen tog sig uttryck i historiska djupdykningar och 
exegetiska trator kring den kommunistiska rorelsens traditioner. Striderna i 
Sovjetunionen och Komintern fick en aktualitet som o m  de varit dagens. De 
historiska skiljelinjerna kom att  utgora plattformarna for ett standigt vaxande 
antal smågrupper. Darmed hamnade diskussionen om den socialistiska 
strategin i den senkapitalistiska varlden i en återvandsgrand, fylld av ofruktbar 
och doktrinar polemik. E n  rorelse som startat i protest mot de traditionella 
komniunistpartiernas traditionsbundenhet hade sjalv fangats upp av gårda- 
gens svårbemastrade frågestallningar. 

~ v e n  den andra huvudtendensen - i riktning niot populistiska uppfattninger 
- hamtade sin inspiration från den kommunistiska rorelsens historia, namligon 
Srån dess folkfrontsperiod. Folkfrontstaktiken som historiskt siktade till at t  
mobilisera ett brett stod for den borgerliga demokratin i kamp mot den 
fascistiska klassdiktaturen har slitits ur dette specifika sammenhang och 
darutover forenklats och abstraherats till en total och overgripande ideologi 
med strategiska implikationer, giltig i alla tider och alla situationer. 

Man kan se dessa båda tendenser som uttryck for var sina, politiskt lika 
handlinsforlamande riktninger: dels det sekteristiska betonandet av den 
socialistiska sararten och med en oformaga tillvarje form av allianspolitik som 
foljd, dels e n  frontfetischism som i sin abstrakta utformning innebar en 
kapitulation infor mojligheterna att utveckla en barkraftig socialistisk strategi. 
Båda tendenserna avslojar dessutom samma bristande forankring i skikt utan 
for de  intellektuella, och en darur forljande brist p i  forståelse for hur en 
konkret, socialistisk politik med forutsattningar att f2  masstöd i dag måste 
foras. 

Det vore givetvis formatet a t t  påstå sig sitta inne med den slutgiltiga 
lösn ingn  pi dessa problem och kritiken syftar inte heller till detta. Men 
samtidigt maste det vara viisentligt att framhiilla mojligheterna till en annan 

Elektronisk version af artikel i Poetik 23, 6. årgang nr. 3, 1975

Dette materiale er udlånt via bibliotekerne udelukkende til personligt brug. Der må ikke foretages viderekopiering.



form av allianspolitik an  den som t e s  SKP i dag foretrader, och som innebar 
at t  man opportunistiskt går folkets nuvarande medvetande til1 mötes i stallet 
for att sin politik stravaefter att rycka såvalarbetarklassensom olika grupper i 
mellanskikten ur de illusioner och ideologier som borgarklassens samhalle 
skapat. Detta gallor inte minst forhållandet til1 sinåborgerligheten. Ska detta 
skikt kunna vinnas för en  progressiv politik och inte så m h g a  gångor forr i 
historien komma att utgöra reaktionens massbas, måste illusionerna « m  
småproduktionens möjligheter tas ifrån d o m  och deras grundlaggande 
individualisin brytas til1 formån for ett socialistiskt kollektivt tankande. 
Samma galler for ovrigt också de ideologiskt uppsplittrade mellanskikten. 

Och i detta sammanhang kan det inte nog betonas, at t  det viktiga i dag måste 
vara at t  den kommunistiska vunsterrz i konkreta kampfrågor formår bilda 
aktionsenheter for gemensamt agerande. medan en organisatorisk forening 
med småborgerligheten och icke-socialistiska delar av  rnellanskikten i ett lage 
nar vanstern ar  organisatoriskt svag rnåste vara en rnycket farlig vag för den 
socialistiska rorelsens s.jalvstandighet och integritet. 

Kulturfront på defensiven 

En strategi som for narvarande spelar en stor roll inom det alternativa 
kulturarbetet i Sverige a r  en frontpolitik under huvudparollen 'For en folkets 
kultur'. Arbetet for att skapa en folkets kultur. ett alternativ til1 den 
kommersiella kulturen, med den breda publiken som målgrupp har varit 
riktmarket for den hittills storsta satsningen inom det progressiva kulturarbe- 
tet: tidningen Folket i Bild/Kul tu~front .  Förutom parollen o m  folkets kultur 
arbetar Folket i B i l d / A  for ' f i r svar  ,for yttrande- och tryckfriheten' och 
'Antiimperialisrn'. Under dessa paroller vil1 man s a n ~ l a  så  brett stod som 
möjligt, oavsett sympatisorernas politiska åskådning i ovrigt. Analysen som 
ligger bakom byggandet av den front det har ar  tal o m  a r  uppfattningen att 
huvudmotsattningen i dag går mellan n~onopolkapitalet och folket, och med 
folket forstås arbetarklassen, mellanskikten och smiborgerligheten, och att 
det i dagens politiska lage, med hogerkrafternas mobilisering mot vanstern, a r  
nodvandigt at t  mobilisere storsta tankbara stod i en anti-faschistisk kamp på 
den borgerliga demokratins grund. Organiseringen betecknas som en 
enhetsfront, men en riktigare benamning vore val folkfront, eftersom, som jag 
tidigare narnnt, man arbetar utifrån traditionen från den anti-faschistiska 
folkfronten i 30-talets Europa. 

Den plattform som FiBIK arbetar utifran markerar i viss man en 
kursandring i förhållande til1 vad den alternativa kulturarbetarrörelsen 
tidigare stod for, och som skulle kunna sagas vara en spontan socialistisk 
inriktning utan enhetlig partianknytning, sager vara en spontan socialistisk 
tidning, utan en tidning som arbetar for försvar for de dernokratiska fri- och 
rattigheterna. Man arbetar aktivt for ett okat stod från politiska liberaler och 
centerpartister. liksom socialdemokrater och viII solidarisera sig med 
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smiiborgerlighetens anti-m«nopolistiska installning. For många socialistiska 
kulturarbetare och intellektuella ar  denne plattform problematisk. Vad 
innebar det at t  arbeta for en folkets kultur'? Ar parollen enbart taktiskt 
betingad eller ligger i den implicit forståelsen av en socialistisk kulturkamp'? 
Med vilken ratt benamner man en foreteelse som de facto idag framfor alk har 
sin forankring i de  intellektuella mellanskikten som folkets kultur? Kan frågan 
om vad som ar och inte a r  folkets Icultur avgoras av kulturarbetarna eller bor 
folket sjalv få ett ord med i laget'? Och slutligen - i vilken omfattning kan det 
fortfarende sagas existera en omfattande liberal samhallsuppfattning bland de 
grupper som ovan raknades upp? Ar det inte i stallet s i  a t t  dessa grupper blir 
allt farre och marginellare, och att det blir mer och mere nodvandigt att klart 
göra reda for vilken typ av demokrati man viII se utvecklas och på vilken 
samhallsekonomisk bas, vilka och vilkas friheter man viII slå vakt om,  och på 
vilka grunder och enligt vilka principer man staller de  samhalleliga villkor och 
gör de inskrankningar i den absoluta demokratin och friheten som varje 
fornufting manniska inscr måste innefattes i ett organiserat samhalleligt liv? 

Nar kritiken stalls p i  det har viset, kommer ofta fr igorna tillbaka stoder ni 
arbetet for en folkets kultur? Stoder ni Folkcl i BildlK.7 I stallet for ett enkelt 
ja- eller nej-svar p i  sådana frigor menarjag a t t  det ar  vasentIigare at t  motivera 
utifrån viIka utgångspunkter man kan saga sig stodja en paroll som 'For en 
folkets kultur' och i vilket perspektiv. 

Inte minst vasentligt torde det vara at t  skilja mellan kritiken av ett v i s t  slags 
frontarbete ena sidan, och kritiken mot sjalva parollen ådenandra ,  aven om 
dessa tv; givetvis ofta hanger samman. 

Mot en offensiv kulturkamp 

Det a r  p i  satt och vis en sjalvklarhct a t t  ett socialistiskt kulturarbete måste ha 
som mål a t t  nå en folklig forankring. utgå f r i n  folkmajoritetens medvetande 
och ha en demokratisk och socialistisk målsattning. Någon elitar konst - och 
kultursyn kan socialister knappast vara anhangare av. En sådan a r  i stallet 
kannemarket for den borgerliga kulturen. Darför miste kulturkampen for 
socialister grunda sig på en  stravan att bryta sjalva manstret, sjalva den typ av 
litteriir och konstnarlig offentlighet som existerar inom det borgerliga 
samhallets ram, och som spaltar manniskor i klasser och klassbestamda 
kulturbeteenden. Eftersom alltså det borgerliga och kapitalistiska samhallet 
sjalv utgor hindret for genomforandet av den folkliga och demokratiska 
kulturella praktik socialisterna efterstravar, måste detta oundvikligen 
innebara at t  den alternativa kulturkampen också kommer att  utgöra en anti- 
kapitalistisk kamp, med ett socialistiskt perspektiv. 

Det borgerliga samhallet har tvingat fram ett mycket snavt kulturbegrepp: 
finkultur visavi okultur, skrap. Kulturen har i romantikens anda uppfattats 
som stiende i motsiittning til1 det var dagliga h o t  handens aibete och 
produktionen. Under senare tid har en forsk-jutning skctt. I Ny kulturpolitik 
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behandlas den traditionella konstproduktionen slentrianmassigt och oreflek- 
torat och tonvikten ligger i stallet på forandrad administration, okat 
ekonomiskt stod och intensifierad amatörverksamhet. Kulturpolitiken blir en 
socialpolitisk fråga med sikte på  att lindra samhallets skadeverkningar, men 
analysen av den kritiska konstens samhalleliga betydelse och den levande 
kontakten mellan konstniirerna och publiken lamnas i långa stycken darhan. 

Det socialistiska samhallet måste ha en helt annan och vidare kulturpolitisk 
milsattning. I medvetande om att kulturen bör vara nagot som har en 
genomgripande betydelse for allt slags samhalleligt liv och måste vara fotat i 
det produktiva samhalleliga arbetet, måste det socialistiska samhallet på alla 
områden som beror kulturfrågan: utbildningen, forskningen, socialpolitiken 
mm, strava efter att skapa en massbas for den kritiska konsten och det aktiva 
tillagnandet av denna, inte som en angelagenhet for ett exklusivt skikt av 
konstnarliga utovare, utan for folkmajoriteten. Och denna målsattning bor 
genomsyra den kulturella kampen aven i dag. 

Men som det nu ar, baserar sig t ex FIB/ K:s arbete inte pådenna långsiktiga 
anaIys. Avgörande for o m  en författare eller annan person kan sagas tillhora 
ellcr stodja 'folkets kultur' blir i forsta hand en taktisk och organisatiorisk 
fråga och forst i andra hand en politisk. Det blir med andra ord en fråga o m  en 
moralisk bedomning av vederborande, i vilken utstrackning en person stotter 
sig bakom de tre parollerna eller inte. ~ v e n  vad galler bedomningen av de 
utovande konstnarernas och kulturarbetarnas arbete eller i fråga o m  
historiska kulturella produkter stalls frågan på  detta okornplicerade vis: for 
eller rnot folkets kultur, tillhor eller tillhor inte folkets kultur. Och raknar man 
en konstnar eller en produkt till folkets kultur låter man sig noja med detta, 
inte langre någon kritik. Harigenom undgår man att ta stalIning till en rad 
estetiska, innehållsliga eller formella principer som har med den vetenskapliga 
och marxistiska bedomningen av konsten och kulturarbetet att gora. Det ar  
också detta synsatt som gor det mojligt at t  komma till sådana orimliga 
slutsatser, att den som har kritiska synpunkter på delar av arbetet for en folkets 
kultur idag och vissa av foretradarna for det, i princip måste vara fientligt 
installd överhuvudtaget. och i sista hand til folket sjalv. 

Nodvandigheten av ett marxistiskt perspektiv 

Men vad som i dag ar angelaget at t  forespråka, a r  a t t  man tillagnar sig ett 
marxistiskt och vetenskapligt betraktelsesatt på konsten och den kulturella 
utvecklingen, ser dessa foreteelser som uttryck for specifika klassmedvetan- 
den, uppkomna i specifika historiska och samhalleliga situationer - kort sagt 
ser olika konst- och kulturyttringar som delar av  historien. genomvilkavi kan 
få historisk kunskap, vid sidan av  estetiska upplevelser. I det perspektivet blir 
det inte ovasentligt att oka kunskapen aven o m  sådan koiist som inte till alla 
delar överensstanirner med den ideologi man sjalvansluter sig till. Aldre tiders 
kunst, eller konst i vår egen tid som inte ar tillkommen uteslutande utifrån ett 
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socialistiskt tankande behover inte for den skull vara vardelos eller forkastelig. 
D i t  avgorande blir om den kan ha något vasentligt att saga oss om dct 
samhalk den utarbetats i - om den kan ge oss kunskap. 

FIBlk'  staller upp en motsattning i det  kulturella livet som går inellan å ena 
sidan det kommersiella utbudet och å den andra den genuina., folkliga 
kulturen. Dctta ar  både ett riktig och felaktigt satt at t  se på motsattning idag. 
Riktig såtillvida att den folkliga kulturen ar något som framfor allt hor 
allmogesamh~llet, dvs det förindustriella samhallet till, och foljaktligen ar 
något som industrialismen kvaver och minskar vaxtmojligheterna for. 
Fclaktigt darfor att  man inte godtar en sådan begransning av folkkulturbe- 
greppet, utan i det \:il1 inrymma overhuvudtaget det man tycker ar bra kultur. 
Darigenom undgår man att göra de nodvandiga distinktionerna mellan de 
olika kultiirella framtradelsesformer som idag står i motsattning til1 den 
kommersiella kulturen, men också tiII den avideologiserade, estetiska 
borgerliga kulturen: den folkliga kultur som annu lever kvar, arbetarkulturen 
och den artikulerade socialistiska kulturen. Forhållandet tiII de både 
forstnamnda kan aldrig vara helt oproblematiskt. Det ror sig om undertryckta 
klassers kulturella uttrycksfornler i samhallen som domineras av de harskande 
klassernas kultur och ideologi. Inte minst franltradande blir detta forhillande i u 

t ex folkvisor och skillingtryck som både kan innehålla progressi\a och 
rcaktioniira tendenser. men också i förhallande till en  litteratur som 30-talets 
arbetarlitteratur finns det anledning att kritiskt analysera de inslag av 
individualism och eskapism som t e s  kommer til1 uttryck i böckerav forfattere 
soni Eyvind Johnson och Harry Martinsson. Att framhava betydelsen av ett 
sidatit analytiskt arbetc innb3r inte att  man  viII ta avstånd från denna lit- 
teratur (det handlar namligen inte alls om ta avstånd eller inte ta avstånd). 
bara att man vil1 skapa bascn for en forbiittrad forstSelse av den. Och samma 
forhNningssatt måste galla i förhållande till det kulturarv vi brukar kalla det 
borgerligt hurrianistiska, liksom i förhållande til1 de kulturer som forgått den 
b,orgerliga. Att lagga grunden tiII en  sadan historisk medvetenhet ar  en 
oumbarlig uppgift Tor de progressiva intellektuella idag, och kommer att 
hjalpa till att forhindra att i och for sig berattigade reaktioner på det 
hogindustrialiserade sarrihiillets antihumanistiska karaktar leder tiII tillbaka- 
blickande och idealiserande av det forgångna, som vi likval aldrig kan gå 
tillbaka till. En sådan historisk rriedvetenhet ar  ocksi  en nodvandig 
forutsattning for att den socialistiska kulturkampen ska kunna drivas på ett 
odogmntiskt och framåtstravande satt. 

Genom att undlåta att  genomfora den vetenskapliga analys av de  kulturella 
framtradelseformerna forsvåras mojligheterna for en politisk kritik av  dcn 
borgerliga kulturen till formån for ett moralistiskt och populistiskt 
angreppssatt. Denna svårighet blir kanske and2 tydligare nar man granskar 
betydelsen och inneborden av kampen for demokratiska fri- och rattigheter, 
som enligt vissa F I B / K  a r  en kamp som bör foras på den borgel-liga 
demokratins grund, som en defensiv forsvarskamp for rattigheter folket 
tillskansat sig i kamp mot en vagt definierad noverhet«. Men gor man sig inte 
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skyldig tiII en forodnande sammanblandning o m  man inte drar  en klar 
skilllinje mellan de ideal som var borgarklassens i dess kamp mot feodalismen, 
och de som var arbetarrorelsens i kamp mot borgarklassen? Råder det någon 
tvekan o m  vilken av  dess båda traditioner vi idag bor knyta tiII i kampen for 
ökad demokrati och frihet'? Ar det inte en orimlighet att, nar det borgerliga 
samhallets egen utveckling visat at t  borgarklassens tidiga ideal urholkats intill 
meningslöshet av kapitalismens utveckling, och avslojats som friheter just for 
den klass som ursprungligen forde fram dem som sina krav, men inte som 
friheter for arbetarklassen eller en folkmajoritet - a r  det inte en orimlighet att 
da  fora dessa illusioner vidare o m e n  absolut frihet och demokrati? Ar det inte i 
stallet i dag nodvandigare an  någonsin at t  bryta upp från dessa floskler til1 
forman for en konkret politisk argumentation och visa, att .frihel aldrig 
existerar annant an tillsammans med rnakt, att jamlikheten ar en bluff utan 
ekonomisk ratt1,isa och att broderskapmyten doljer samhallets reella 
kkasskampsförhållanden? Måste vi inte som socialister visa, att varje form av 
samhalleligt liv miste innebara individens anpassning til kollektivet, och att 
det avgorande darfor blir vilket samhalleligt kollektiv vi kan acceptera som 
beframjande, inte stympande for de individer som ingår i det, och for den 
kultur som utvecklas i detta kollektiva sammanhang? 

Taktiken mot den statliga kulturpolitiken 

For att slutligen återgå till betydelsen av framvaxten av  den nya statliga 
organiseringen och finansieringen av kulturpolitiken, så står det helt klart att 
denna utgor ett allvarligt hot mot den kritiska konstens fortbestand och det 
konstnarernas traditionella individualistiskt forankrade frihet. Hur bor då 
denna typ av statlig kulturpolitik bekampas, och vilken typ av konstnarlig 
frihet bor vi som socialister kampaför? Det torde vara uppenbart for var och 
en, att den konstnarsroll, som var en produkt av det tidiga kapitalistiska 
samhallet och den liberala borgerlighetens ideologi, i dag ar  historiskt 
passerad och att  det darfor ar både orealistiskt och reaktionart att soka slå 
vakt om konstnarsfriheten på en indivudalistisk bas. 

Samtidigt ar det givet att den typ av  direkta eller indirekta beroendeforhål- 
landen och de censurmekanismer som ofrhkomlingen miste bli foljden a v  en 
systematiserad och centraliserad statlig kulturadministration beslutsamt 
måste bekampas. De progressiva konstnarerna eller konstnarskollektiven har 
samma ratt till de statliga kulturpengarna som alle andra, de ar också delvis 
beroende av att få del av dem for sin dagliga existens. Den statliga 
kulturbyråkratins satt att fordela sina mede1 kommer att avsloja dess 
klasskaraktar och kommer samtidigt bli en matare på i vilken m i n  staten ar 
beredd att understodja den kritiska, engagerande och samhalleligt vitaliseran- 
de konsten. eller om den enbart visat sig villig at t  stotta upp sin egen ideologis 
dekoratörer. Men ska de  progressiva och socialistiska kulturarbetarna behålla 
sin progressivitet och behålla det nodvandiga oberoendet i forhallande till den 
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borgerliga staten, ar det lika viktigt att de inte bygger upp sin ekonomiska och 
politiska strategi i förhållande till denna, utan i stallet i vaxande omfattning 
arbetar for att svetsa sig samman med de  grupper och rorelser, dar finner ett 
allsidigt och politiskt stod for sitt arbete. En sådan stravan måste utgora sjalva 
grunden for ett socialistiskt kulturarbete, som efterstriivar att  bryta ner det 
kulturella monster som existerar i ett borgerligt samhalle. Denna stravan ar  
ocksa ett viktigt moment nar det galler att bryta mer det motsatningsförhållan- 
de som i dag provocerats fram mellan progressiva kulturarbetare och 
intcllektuella å ena sidan och arbetarklassen och store delar av befolkningen å 
den andra. Det ar ju i kontakt och samarbete med dessa manniskor den 
progressiva och socialistiska kulturrorelsen ska vaxe sig sjalvsstandig och 
stark, inte i byrakratiska skenfaktningar om den statliga kulturkassan - då 
skulle man snart nog finna sin energi och kreativitet ockuperad av helt andra 
ting Lin de som borde komma ett viktigare arbete till del. 

Konstnarlig $-ihet och kollektivitet 

Vilken frihet bör d å  konstnarerna, kulturarbetarna och ovriga intellektuella, 
som forskare m fl, tillerkannas i forhållande till det kollektiv de inordnar sigi? 
Ar det en rimlig vision att  de i ett framtida socialistiskt samhalle skulle 
reduceras till passiva språkror for de grupper de  solidariserar sig med eller 
dcssas organiserede fortrupper: det komrnunistiska partiet eller den proletara 
staten? Nej, det skulle nog vara ett sakert satt att strypa konstens och det 
kulturella livets emancipatoriska och samhallskritiska potential. Exemplet 
Solsjenitsyn, som for en  tid sedan gjorde borgare exalterade och socialister 
beklamda, viser hur forodande konsekvenserna blir nar den politiska 
ledningen agerar som folkets formyndare och smakdomare. Felet i fallet 
Alexander Solsjenitsyn ligger inte i att det riktas kritik mot en forfattare som 
gjort sig till talesman for en reaktionar demagogi, men a t t  han just inte 
kritiseras utan doms, och att han doms av fe1 instans. Ett socialistiskt samhalle, 
som inte vågar E t a  en forfattare konfronteras med sin publik, sina lasare, för 
att låta denna konfrontation falla utslaget huruvida hans påstanden a r  
hållbara eller inte, har i sjalva verket visat sig sakna det fortroende for det 
breda folkliga medvetandet. utan vilket ingen levande proletar demokrati kan 
existera. Den principiella utgångspunkten för synen på konstnarens 
forhallande till sitt arbete och sin publik måste vara a t t  konstnarerna, liksom 
ovriga arbetare, tillerkanns makten över sitt arbete. Det ar  denena sidan. Den 
andra ar  att publiken får riitten och mojligheten att ta stallning til1 detta arbete. 
Detta måste vara utgångspunktena i den kollektivisni som skapar forutsatt- 
ningarna for en demokratisk relation mellan lconstnarerna och publiken. 

Det råder ingen tvekan om att de progressiva kulturarbetarna befinner sig i 
ett dilemma: forsorja sig på det gamla sattet, som småproducenter, ar inte 
mojligt, att siilja sig till staten eller kapitalet ar at t  valja tv; lika dåliga ting och 
den progressiva rorelsen ar inte tillrackligt stark for att kunna utgora en 
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garanti for en producerande konstnars dagliga brod. Resultatet av denna 
situation a r  att  de flesta kulturarbetare i dag for en tillvaro dar d6 slits me!lan 
alla dessa poler på en gang. De upplever med ratta att  de i stor utstrackning 
fungerar och arbetar i ett vakum. och blir darigenom taoksamma objekt for 
alla slags sekteristiska eller reaktionara angrepp. Vilken losning bor socialister 
arbeta for i ett sådant lage? 

En revolutionar och socialistisk kulturkamp 

Det torde vara vasentligt, a t t  inte i ett lage dar det konstnarliga och 
intellektuella arbetet befinner sig i en utsatt och kritisk situation, forfalla till 
antintellektualism och populism, utan i stallet koncentrera anstrangningarna 
på att ge detta arbetet ett nytt innehåll som står i overensstammelse med den 
socialistiska politikens helhetsperspektiv. Man kommer då a t t  kunna urskilja 
hur den statliga kulturpolitiken kommer att stå i en konflikt med avgorande 
målsattningar for en socialistisk kulturkamp på en rad punkter: den statliga 
kulturpolitiken har som ytterste mål a t t  dampa och skyla over klassmotsatt- 
ningarna i det kapitalistiska samhallet och utgor en del av en miljopolitik som 
har starka korporativistiska inslag - den socialistiska kulturkampen 
efterstravar i stallet att  gora klassmoisattningarna t.vdliga och begripligu i syfte 
att beframja arbetarklassens kamp och denpolitiska kampen for socialismen; 
den statliga kulturpolitiken avgransar kulturområdet till .fritidssjaren och 
privatsfaren - den socialistiska kulturkampen syftar till at t  bryta ner de falska 
motsaitningarna mellan arbeie och fritid, mellan privat liv och oflentligt, 
politiskt liv i medvetenhet o m  att det privata också a r  något man har 
klassmassigt gemensamt och att arbetets miljo hor samman med och i allt 
vasentligt ar bestammande också for fritidens miljo: den statliga kulturpoliti- 
ken slår vakt om och bevarar en borgerlig konstnarlig offentlighet som gor 
konsten till ett objekt for privat konsumtion och biter udden av dess sociala 
verkningskraft genom att inordna den i den borgerliga konst- och 
kulturinstitutionen -den socialistiska kulturkampen måste daremot brytamed 
den borgerliga ofentligheten och den borgerliga kulturinstitutionen, 
medverka till at t  skapa en proletar offentlighet och en socialistisk arbetarkul- 
tur genom att ta  sin utgångspunkt i arbetarklassen materiellt betingade 
klassmedvetande, utveckla detta klassrnedvetande och ge det politiskt 
perspektiv. En sådan kulturkamp staller helt andra krav på konsten och 
kulturarbetet an en konst- och kultursyn som bara ser konsten som uttryck for 
subjektiva och individuella erfarenheter. Den socialistiska kutursynen 
fornekar inte betydelsen av individualiserad skildring eller psykologisk 
komplexitet - det ar inte flygbladskonst jag har forespråkar. Men det a r  forst 
nar det individuella artikuleras i relation till den samhalleliga, kollektiva och 
klassmassiga erfarenheten samtidigt som konsten gors till foremål for ett 
offentligt, avprivatiserat tillagnande, som kulturarbetet kan komma att  
fungera som det som både uppsummerar erfarenheten och oppnar perspekti- 
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vet framåt. Det a r  forst då de konserverande rollmonster det borgerliga 
samhallets kulturmiljö skapat kan brytas ner och konsten och kulturarbetet 
kan ge den revolutionara socialistiska rorelsen den identitet, det medvetande 
och den sjalvreflektion - kort sagt utgöradet ideologiska kitt, utan vilket ingen 
politisk rörelse kan overleva. 

Det ar  på en sådan bas vi bor strava efter at t  ena de progressiva 
kulturarbetarna idag. Det ar ett sådant perspektiv som kan frigora dem från 
deras asociala belagenhet i det kapitalistiska samhallet och ge deras arbete en 
definierad mening. Men det vore å andra sidan en illusion att tro, att det skullc 
vara mojligt att ena alle kultiirarbetare och intellektuella på denna 
revolutionara och socialistiska plattform. Det kommer alltid finnas de som 
patetiskt klamrer sig fast vid den individualistiska gcnirollen, liksom de som 
utan svårigheter indordnar sig i den statliga kulturbyråkratin. Det kan vi redan 
se exempel på. Kulturarbetarnas och de intellektuellas mellanskiktsposition 
gör att deras politiska installning ar vacklande och deras klassolidaritet 
tvetydig. Vi bor darfor inte heller strava efter en  sådan enhet av alla 
kulturarbetare eller alla intellektuella over alla politiska och ideologiska 
granser, helt enkelt for at t  konsten och venteskapen inte ar sådana politiska 
fenomen som står over klaskampens realiteter. 1 arbetet for den socialistiska 
kulturen bor vi inordna denna kamp i en allomfattande politiskt rorelse for 
arbetarklassens och mansklighetens befrielse, for ett socialistiskt samhalle, 
och i den kampen hysa tilltro til1 rorelsens vaxande sjalvstandighet och styrka. 
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