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Torben Kragh Grodal:
DEN EVENTYRLIGE NEKROLATRI

Dedstematikken i nogle H.C.Andersen-texter og relationen til de sociale,
sexuelle og skripturelle traumer.

To af de mest kendte trzzk i H.C.A.’s biografi er hans fattige barndom og
hans sexuvalproblemer. Man har ligeledes bemarket disse problemkredses
hyppige forekomst i H.C.A.’s litterere produktion, men sammenhzengen
meliem disse fremtreder ikke med nogen stor tydelighed. Jeg vil her haefte
mig ved to nyere behandlinger af problemkredsene, Moller Kristensen i
“Den dobbelte eros” og Villy Serensen i "Hverken-Eller” (kapitlet "De
dj=velske traumer™). Moller Kristensen behandler isr de sexuelle trau-
mer, men kommer derved indirekte til at slore og skygge for den sociale
problematik. Han erkender H.C.A.’s sociale problematik, men fremhaver
derefter at H.C.A. skam da ogsd har sexuelle problemer. Ved denne
atomistiske problemopspaltning medvirker Moller Kristensen indirekte til
en kunstnermyteproduktion, i hvilken produktet, kunstneren, bestir af
lige dele af “interessante” men indbyrdes vafhengige ejendommeligheder
og af tidseandens meerkelige gestaltninger. Villy Sorensen er mere preacis i
erkendelsen af textproduktionens sociale og ideologiske forudseetninger
men lader forudsztningeme selv std uforklarede. Sammenhzngen mellem
proletariatet og sexualiteten bestar for V.S. i at de ideologisk vurderes ens:
"1 sin strzben efter at blive accepteret af overklassen, overtog Andersen
dens umoralske associationer” siger V.S, og henviser til Freuds pavisning af
associationssammenhzng “underklasse = sexue] udsveEvelse”., Derved
fremstdr de to "traumer” som vurderingsmessigt parallelle uden at denne
parallellisme seettes i relation til en social praxis.

Nir Villy Sorensen omtaler overklassens “umoralske associationer”,
ligger der i udtalelsen en antagelse af at det bestiende samfunds forhold til
det sexuelle og til underklassen er et sporgsmil om moral-umoral, at der
ikke er nogle materielle samfundsforhold der determinerer denne sexual-
moral. Med fare for at veere "uretfaerdig” overfor V.S. kan man sige at
netop V.S.’s idealistiske “moralisme™, der bl.a. giver sig udtryk i hans
onske om at yde Andersen retfmrdighed”, er en hindring for hans
beskrivelse af H.C.As dj=evelske traumer. Han glaeder sig nir H.C.A.i "Den
grimme Alling” ”.. . panske uselvisk {kunne] indigneres pd deres vegne
som ikke havde ligget i et svanea®g og dog blev noflet i andegirden™ og
lzzgger ikke marke til hvordan denne indignation integreres og demonteres
i idealismens og theodiceens naturmystifikationer (jfr. */&lling og @m”).
Brandes® kritik af H.C.A. for manglende samfundsengagement “forekom-
mer noget uretferdigt ndr man betznker at "De to Baronesser”” udkom
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netop i det ar” (Revolutionsaret 1848). V.S, irmriteres over at H.C.A’s gode
vilje til samfundsskildring underkendes, og glemmer i retfeerdiggorelsen at
pipege “De to Baronesser”’s konservative og besvaergende karakter af
individualistisk soningsmyte.

Denne tvetydighed i forholdet til en moralsk idealisme, denne V.5.’s
tilbojelighed til at ville indskrive sin helt i en mytestruktur: traume +
traumets harmonisering og forklarelse, traumets depersonalisering i en
proces hvor det personlige stof lutres til det sandt mytiske og til den sande
kunst, truer med at fortrenge de sociale aspekter til fordel for en
metafysisk arketypik. Selv om V.S. i essayets slutbemeerkninger forsoger at
besvaerge harmoniseringstendensen ved at “omvende” myteforlobet: I
sine bedste eventyr forsoner H. C. Andersen sig humoristisk med
tilvaerelsen — men romanerne er det bedste vidnesbyrd om hvor meget han
havde at forsone sig med.” er dette et skalkeskjul for en slags ikke-krono-
logisk "myteudvikling” fra romaneme, der ikke bliver: "almengyldige
livsbilleder, men omskrivninger af hans eget privatliv.”, frem til: de "bedste
eventyr”, de "almengyldige livsbilleder™,

Denne V.5.’s metafysiske idealisme, som vi kender fra "Digtere og
Dxzmener” 's teorier om kunstens autonomi, ifolge hvilke kunsten (trods
alle forbeholdene} er pi nippet til at stige ud af historien og leve i en
kunstens egen tidlose og ideale fuldenthed, medforer indsettelsen af
H.C.A. i en indens arveiplge, Ligesom troner og formuer kan g i arv,
siledes ogsd med “'problemer”: "'den ene roman [giver] sit storste problem
i arv til den n=ste — og den sidste roman sit problem i arv til den naste
store romanforfatter”, Nar V.S. siledes leepger op til at sociale filosofiske
og sexuelle problemer loses i romaner og ikke i samfundet, spznder han
effektivt ben for sig selv. En analyse af socialtraumatikken og sexualtrau-
matikken mA dels indeholde en analyse af en-social og materiel praxis,
herunder den ideologiske praxis, og dels indeholde en analyse af de
litterere og "mytiske” "losninger” pa de problemer som denne materielle
og ideologiske praxis medforer. Kun den sidste analyse er mulig indenfor
autonomibegrebets rammer.

De to Baronesser Handlingen i "De to Baronesser” beskaeftiger sig med
et persongalleri, der omfatites fire generationer og disses indbyrdes
relationer. Handlingen opstillet efter generationstilhorsforhold:

1. generation: En baron foretager social “voldtagt” overfor hovbonden
Lange Rasmus og overfor dennes hustru og barn, Dorthea: Lange Rasmus
s@ttes pd trehesten, moder og datter rammes af baronens piskeslag.

2. generation: Baronens son gifter sig med Dorthea, men behandler hende
hardt og brutalt. De fir en datter.

3. generation: Datteren bliver i Rom gift med en baron, men pa
bryllupsdagen kerer brudetoget op i bjergene, foranlediget af Dortheas
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stzdighed. Her voldtages datteren pi brudenatten af en italiensk bandit.
Resultatet af denne sexuelle voldtegt bliver en son, Herman.

4, generation: Baron Herman foretager en social velgerning overfor en
moderlos pige, Elisabeth, der har lav social status. Da Herman senere
meder hende som voksen, er han pa nippet til at begi sexuelt “overgreb™
mod hende, men reddes af hendes dydighed. Senere bliver Herman og
Elisabzth gift.

De to store normovertreedelser sker i 1. generation, hvor socialt
hojtstiende foretager socialt overgreb mod socialt lavistiende, og i 3.
generation, hvor socialt lavtstiende foretager sexuelt overgreb mod socialt
hojtstiende. Der er siledes indtradt en form for moralsk symmetri eller
ligevaegt mellem klasserne:

hgj social position _ negation af social norm
lav social position negation af sexuel norm

(Brokstregen lreses som “forholder sig til”; tegnet azlaeses som “svarer 1il” (ackvivale-
rer” dvs. at ovenstiende leses: Forholdet mellem hoj social position og lav social posi-
tion svarer til / kan udtrykkes ved/ forholdet mellem negation af social norm og nega-
tion af sexuel norm),

Denne “negative” balance sker pi bekostning af 2. og 4. generation, der
mi bode for “Kklassekonflikten’’. Dorthea (den gamle baronesse) lider
under et socialt traume og Herman lider under et sexuelt traume
(banditfaderens “blod” og dets forbandelse, j{r. hans senere tilnzrmelser
til Elisabeth). "Klassekonflikten™ trznger derfor til bileeggelse og ofrene til
"forlosning’’, 4. generations forlosningshandlinger er romanens hovedhand-
ling,

De forste skridt til udsoning er allerede taget med Baron Hermans
sociale velgerning overfor den socialt lavtstdende Elisabeth. Symmetrien
kreever derfor at Elisabeth foretager en sexuel veigerning overfor den
hojtstiende Herman. Elisabeths forste kvalifikation til forlosningshandlin-
gen er hendes fattige og fromme barndom: ... hun forstod, at i det
eensomme Liv paa Oland, mellem Natur og Bibel, var en rigere Sz=d
nedlagt i hendes Sjel, end der i den velhavende Gaard, hos den gamle
underlige Baronesse, vilde have varet Mulighed for;” (s. 197). Hun
opdrages sammen med en vild og uregerlig dreng, Elimar. Da Elisabeth
kommer i pubertetsalderen horer hun at Elimar er fengslet og dodsdomt i
Kebenhavn. Hun drager derfor "ud i den vide Verden” (s. 115), til
Kobenhavn for at bonfalde kongen om benidning. Hun har derved vist
vilie til om nodvendigt at overskride sit miljes granser. Rejsen til
Kobenhavn foregir delvis til fods og gennem plore: ™. . . hun tabte et Par
Gange Skoene, fandt dem igjen og skred ufortovet videre paa vaade
Fodder.”. Jeg skal i afsnittet *Handsker, sko og sensualisme” komme
tilbage til sammenh@ngen mellem kvindelig fodpinsel og kvindelig fornzeg-
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telse af forfangelighed og sexualitet, Da Elisabeth kommer til Kebenhavn
viser det sig imidlertid at det er en anden der sidder fazngslet, Elimar er vel
gift i Amerika. Elizabeth moder nu Herman, der er galant overfor hende,
men hun manifesterer dyd ved at flygte af skrek. De modes senere under
andre omstendigheder.

[ forbindelse med Frederik VI's dod bliver hun pludseligt svimme! og
syg, en sygdom der iser giver sig udiryk i ben- og gangproblemer, Under
sygdommen, og mens begravelseskiokkerne lyder udenfor, drommer hun at
Herman erstatter hendes barndomskzreste Elimar. Elisabeth har foretaget
en forlosningsvandring for at befri Elimar for straffen for hans vildskab. |
og med at Herman substituerer Elimar bliver hendes vandring pé det
symbolske plan en foroesning af Herman fra hans blods mulige "vildskab™
og “'forbandelse™.

Elisabeth sygdom har sammenheng med kongens dod (er en dods-
angst). Samtidig er det dodssituationen der, via drommen, “forjetter”
hende ®gteskab og socialt avancement. 1 “Improvisatoren™ er der en
analog situation: improvisatorens forlovelse med den socialt hojerestdende
Maria sker under hans alvorlige sygdom i Venezia, der skildres som sorgens
og dodens by, Da Herman senere bliver sig sin keerlighed til Elisabeth
bevidst, sker det i en kirke ved siden af forfazdrenes grave.

De sociale forskelle har i H.C.A’s univers sin #&rsag i "fodsel”.
"Fodslens” modsztning “doden’ fir derimod betydningen "oph®velse af
sociale forskelle: selv Frederik VI, kongen, mi do. Dvs.:

“Fodsel” _ social forskel elle produktion af social forskel
"Dod” social lighed " destroktion af social forskel
Da doden samtidig betyder en destruktion al menneskets legemlige
existens, bliver "doden™ samtidig en "modstander” af sexualiteten, den
inkarnerede legemlighed og kodelighed, og "fodselsproducent”, Derfor mi
den store dod, kongededen, have en helt paralyserende virkning pa
sexualiteten som det ses af dens effekt pd Elisabeths underextremiteter.
Doden har derimod en teet forbindelse med religionen og “inden™.
Religionen er i H.C.A.-texterne forst og fremmest dodekult ligesom
kirkerne forst 0f fremmest er de dpdes bolig. Accept af “Doden” er

‘siledesenaccept al “Anden' og en fornzgtelse af “legemet” eller af

»indens” gverordning over “legemet” og det “materielle”. Dvs.:

"Dod” _ destr. af soc. forskel _ det spirituelle, kunsten
""Fodsel” produk.af soc. forskel det materielle, sexualiteten

Ved sin sygdom kommer Elisabeth i forbindelse med de spirituelle™
magter, og et af tegnene pi dette er at hun under sypdommen bliver
kunstnerinde i det sma,
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At "Doden’ stir fadder til Hermans og Elisabeths zegteskab kommer
frem i forlovelsesscenen (s. 195 f). Den finder sted pa toppen af en grav, en
kempehoj, om hvilken Herman fortzller atidenpder byggede den: ™. . . ere
alle borte, alle glemte, deres Navne og selv deres Tid; ogsaa han som ligger
deroppe, vist en Konge, kjender nu Ingen Navnet paa;” (min understreg-
ning); deden _indstifter en social lighed, og spiritualiserer materien:
gravhejen har “en megtig Overligger” men den "syntes at svaeve i Luften”.
Herman og Elisabeth stiger op pa den, hvorefter “'Solen sendte sine sidste
Straaler, . .. de stode i Luft og Sol paa Stenen, som Elimar og Elisabeth
engang havde staaet i det stigende Hav;”. Den sidste bemaerkning hentyder
til en gang hvor Elimar og Elisabeth var ved at lide druknedoden (bl.a.
fordi de ledte efter Elisabeths sko og stromper). Men dengang var
situationen preget af vand og manglende sollys. Solens sammenheeng med
det hinsidige er velkendt fra historier som "’Den lille Havfrue” og "Pigen
der traadte paa Brodet”.

I og med Hermans forbindelse med Elisabeth forlases Dorthea, *Den

gamle Baronesse™, fra sit sociale traume, og hun destruerer symbolet pi sin
sociale bitterhed, resterne af trehesten.
- “De to Baronesser” tager sit udgangspunkt i en protest mod social
| uretferdighed og klassesamfundets grusomhed. Men for det forste bliver
klasseproblemerne anskuet i en individualistisk myte, hvor konflikterne
“sones” ved individuelle bodsgeminger. For dét andet har udgangen
karakter af pseudo-mediation mellem klasserne, én representant for
underklassen bevaeger sig op i overklassen, For det tredje omfortolkes et
socialt problem til et hovedsageligt sexuelt problem. Betingelsen for det
sociale avancement er en nasten total fortreengning af legemligheden
parallelt med fortrengningen af “nutidige” sociale problemer; sociale
problemer var noget der existerede i fortiden. Paralleller til denne
social-sexuelle fortrzngning findes i "0.T.”, hvor Ottos fortr@ngning af en
social “lav" barndom har karakter af fortrangning af Heinrich og hans
dyrisk-sexuelle datter,

Skent samfundsforholdenes fremmedgorende virkning tilsyneladende
harmoniseres og loses ved hjelp af H.C.A.'s og “Dodens” idealistiske
negering af den materielle virkelighed, er selve denne fortrengnings
omfang og dette at “Doden”, det overnaturlige, er nedvendige hj=lpere et
fingerpeg om omfanget af den materielle existens’ problematik.

Fremmedgorelsen ses maske endnu staerkere i "Improvisatoren”, hvor
=pteskabet og det dermed folgende sociale avancement kun kan ske ved en
mangedobling af dedsatmosfzeren og af sygdommens ulegemliggorende
virkning, Bide Antonio og Lara-Maria ma gennem dodsensfarlige sygdom-
me for de forlesende ord, der endda udtales halvt i febervildelse, kan siges.
Dette sker som omtalt endda i Venezia, der skildres som dedens og sorgens
by og som modsztning til sanselighedens Napoli. Lara-Maria synger p en
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mdide der fAr Antonio til at udbryde: "’Saaledes maa Aanden aabenbare sig
uden Legeme! ™, (Lara-Maria har dog ikke en si hoj status som Flaminia,
der da ogsd bliver nonne som udtryk for at extrem hej social status
medferer extrem ulegemlighed og afholdenhed).

“Fyrtefet” Er “De to Baronesser” udtryk for nodvendigheden af |
tilpasning til den sociale orden og fortrengning af sexualitet og materiali-
tet, er der tiisyneladende modeksempler pi detie blandt de folkeeventyrs-
inspirerede eventyr. Siledes er fx. "Fyrtoiet” tilsyneladende en anti-inte-
grationshistorie.

I historiens begyndelse indgir soldaten en kontrakt med heksen: hun
lover soldaten si mange penge han kan baere mod at hun far fyrtojet. Hun
opfylder sin del af kontrakten og hjmiper soldaten med at pacificere de
gruelige hunde. Men soldaten bryder sin del af kontrakten og slir
hjelper-heksen ihjel. Pengene odsler han vak til vellevned (dog ogsi til de
fattige) op ved hj=zlp af fyrtojet og hundene fir han fort prinsessen til sit
verelse om natten, hvilket bide er et brud pd den sociale og den
sexualmoralske orden. Derefter lader han hundene drabe hele den
bestiende magtstruktur, ridet, dommerne, kongen og dronningen og lader
sig udribe til konge; han gor med andre ord statskup. Endelig hoider han
bryllup med prinsessen, under hvilket "Hundene sad med til Bords og
gjorde store Qine”. Soldaten giver sig siledes hen til en fri driftsudfoldelse
og bryder alle sociale og moralske kontrakter og forskrifter. Der er bare
det aber dabei, at det er de grufulde hunde og fyrtojet der er hj=lpere. f
Hvis man laeser eventyret i en specifik Andersen-kontext, kan vi indlaese de
betydninger "hunde™ og "ild" tillegges i andre H.C.A.-texter. Hunde
optreder her nasten altid som “glubske™, som ukontrollabel og farlig drift
og destruktivitet, fx. i "Rejsekammeraten”, “Dyndkongens Datter” og
"Kun en Spillemand”. Det samme gor ilden, fx. i troldens ildhule i
"Rejsekammeraten”, Da siledes soldaten har si "urealistisk fredelige”
hjelpere, bliver soldatens “losning” pd de socio-sexuelle problemer
“urealistisk”, selv om selve forekomsten af et alternativ ikke derfor mister
sin betydning. Historien viser samtidig, at en @ndring af “vurderingen” af
et element i den H.C.A'ske privatmytologi medforer ®ndringer af en
rekke andre funktionelle og kvalifikative elementer.

Ved sammenlagning af vardiligningen i "De to Baronesser” (tilpasnin-
gen til den bestdende sociale orden svarer til/nodvendiggores af fornegtelse
af sexualitet og drift™) og vaerdiligningen i Fyrteiet” (Ikke-tilpasning til
den bestiende sociale orden svarer til/nodvendiggores af accept af
sexualitet og "drift') fis den generelle formel for ssammenhangen mellem
sexualitet og politik:

Tilpasning til bestidende social orden ~ fornagtelse af sexualitet/drift

" fornzgtelse af bestiende social orden accept af sexualitet/drift

\.
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Dette udgergrundformlen—forsammenhzngen mellem den sociale orden
og sexualiteten, og er sammen med formel A grundlag for fundamentale
vaerdiorganiseringer i H.C.A.’s univers. Formel B siger intet om hvilken af
de—to muligheder: destruktion al bestiende social orden og accept af
sexualitet, eller accept af bestlende social orden og fornzgtelse af
sexualitet der i praxis skal foretrackkes; jeg anforte at den forste mulighed
er urealistisk (og ond) set fra et Andersen-synspunkt, men en endelig
fastslden af vurderingen af de to muligheder kreever en analyse af et storre
antal H.C.A.-texter.

"Den flyvende Kuffert” Modstykket til "Fyrtoiet” — en ’letfeerdig”
men heidig omgang med “ilden” — er "Den flyvende Kuffert” — en
"letfeerdig” og uheldig omgang med ™ilden”. Historien begynder med
kontrasten mellem den sparsommelige kobmandsfader og hans odsle son.
Da kebmandssonnen efter faderens dod har brugt hele arven, dvs. vist
vhaemmet "driftsudfoldelse”, fir han en magisk rekvisit, en flyvende
kuffert, der muliggor at han kan komme og kysse den sovende prinsesse i
hendes veerelse. Senere introduceres han for den kongelige familie og
fortzller eventyr om nogle forfngelige svovistikker, der ender med at gi
op i lys lue. Dette er en spejling af kobmandssonnens egen skabne, idet
han for at vise sig som tyrkerguden foranstalter et fyrvaerkeri fra kufferten,
siledes at det tager sig ud som floj han i en ildkibe. Men dette resulterer i
at hans kuffert brender op, hvorved hans muligheder for socialt
avancement er umuliggjort, Dvs.:

Forfaengelighed odselhed driftsudfoidelse "ild”

el o 3

(ydmyghed?) - sparsomm.~ikke-driﬂsuclfold. = ikke-la”

Hvis man derfor lzser kysningen af den sovende prinsesse som tegn pi en
vis sexuel (og social) frimodighed, fir man som resultat at H.C.A.
accepterer den pgammelkendte akvivalering af pengeokonomisering og
sexualokonomisering dvs, at

akkumulation negering af sexualitet

=

konsumption ikke-negering af sexualitet

"Kun en Spillemand”, 1 "Kun en Spillemand” kan man bide finde en
precisering af forholdet mellem sexualitet, kunst og den sociale orden og
en svag probiematisering af forholdet til den bestiende sociale orden.
Dette sker dels ved en skarpere sondring mellem det jordiske og det
himmelske plan og indforelsen af en mediationstype mellem sexualitetsac-
cept og sexualitetsnegering, og dels ved en svag problematisering af den
bestiende ordens positive karakter,

Sexualitetsaccepten manifesteres af jodepigen Naomi og af hendes
forforer, ""berideren” Ladislaus. Naomi giver sig helt hen til driftsvaerdierne
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(ild-veerdierne) i begyndelsen af sit liv. Senere bryder hun med Ladislaus,
men gar stadig ind for driftsudfoldelse, og samtidig gir hun ind for politisk
*radikalisme™, fx. i forbindelse med julirevolutionen. Hun kommer helt i
sin “"lave™ fortids vold i forbindelse med en bastille-fest, en revolutionsfest,
Hun opnir ganske vist hoj social status, men denne status er tvetydig, for
ikke at sige falsk, idet hun er i “det lave” ’s, den sexuelt heemningslose
"paria” Ladislaus’s vold, Dette medforer blandt andet at hun ikke kan
forhindre sin mands sexuelle udskejelser. I overensstemmelse med formel B
fir vi at accept af sexualitet medforer fornegtelse af bestiende social
orden.

Som mediation mellem Naomi-sexualitet og ren sexualitetsnegering
findes Christian, hvor allerede navnet antyder hans kristne tilbojeligheder.
Men samtidig har han tilbojeligheder i retning af det sexuelle. Han er ved
fodsel og familie tvetydig eller splitiet. Hans moder hedder Maria (jomfru),
men hun bliver pi den anden side bigamist, dvs. hun fir dobbelte sexuelle
relationer. Hans gudfader er pi én gang en deemonisk kunstner, sexualfor-
bryder, "forforer” og morder.

Christians problemer artikuleres saledes i forhold til kunst og i forhold
til sexualitet. Sexualiteten har iser forbindelse med Christians “indre”
verden, fantasi-og-drommeverdenen. Forste gang han i den “ydre™ verden
stir I drommenes Land” (s. 18) er ved det forste mode med Naomi. Han
kommer ind i "'det lille Lysthuus™ der har et vindue med merkerodt glas,
hvilket giver alt et brandrodt skeer, hele naturen ser ud som ild og som
brendende (hvilket er en foregribelse af en senere katastrofe der dog
rammer “huset”, “kulturen’). Naomis verden har sammenhzng med
pengeverdenen, hun opfatter blomsterne som penge. Den falske kunst(ig-
hed) og sexualiteten er her som si mange andre steder sammenknyttede
sorn en u-natur. Denne u-natur findes dels i en ydre steerkt syndig udgave
og i en indre og mindre syndig fantasiudgave,

Sit afgorende sexuvaltraume fir Christian ved ophold i et klokketirn
under ringning (episoden er analyseret mht. sexuelt indhold af Moller
Kristensen i "Den dobbelte eros™ s, 177 f), hvorunder ildmetaforik,
slangemetaforik og Naomi sammenvaves til noget Christian opfatter som
“en haslig Drom”. Denne oplevelse giver ham kronisk susen for prerne (og
gor ham til neurotiker). Hans lyd-kunst — han bliver musiker ligesom
gudfaderen fir siledes forbindelse med sexualiteten, og bliver derved
ligesom klokkeringningsepisoden en potenticl profan og sexuel forvrang-
ning af noget sakralt.

For at helbrede Christian tager moderen ham til kildemarked, hvor han
imidlertid ikke helbredes. Det gor derimod en "sindssyg™ pige, Luzie, der
lipeledes har et (sexual) traume, som hun har fiet under et tordenvejr. Hun
flygter halvnogen ud i et regn-og-tordenrejr og helbredes da hun for foden
af en hvid statue pany ser et lyn sl ned ved siden af sig. Da hun kommer



82

til sig selv, bemaerker hun at hun er negen (hun negerer sexualiteten som
Eva efter syndefaldet)., Den hvide statuekunst har dbenbart en bedre
indflydelse end ild-glas-kunsten.

Christian har vedvarende sexualfantasier mht. Naomi. Hans kunst er nar
den er bedst spillet med “forunderlige, dristige Buestrog”, dvs. demonisk-
erotisk; han ender dog mere afdeempet som bryllupsmusikant. Hans drom
om socialt avancement (ved kunsten) er sammenvaevet med hans (kodelige)
drom om Naomi. Hans enske om socialt avancement er med andre ord
udtryk for en driftudfoldelsestrang. Dette svarer til at hans kunst mangler
"sjeel”, jfr. den dom om sjeelloshed en klog kone” fzlder over nogle
figurer han har lavet (s. 74). Christian magter imidlertid (heller) ikke
driftsudfoldelsen, jfr. s, 156. Mens Naomi har et venligt forhold til
{(drifts)hunden, bides Christian af samme hund. Men nir Christian ikke
opnir socialt avancement, er det (blandt andet) fordi han ikke kan gore op
med det socialt og sexuelt “lave™.

I tiden op mod doden opnir han en mere "positiv’ holdning. P4 den
ene side er han ganske vist stadig fixeret til Naomi, hans opsparing” og
gnieragtighed har ganske vist Naomi (dvs. "forbrug’) som mil, men pd den
anden side beskaeftiger han sig med kristendommen og hans lidelse og
“sparen” repreesenterer trods alt en spaegelse af kodet. Det ligger i luften,
at Christian muligvis hinsidig graven kan avancere i himlen.

[ "Kun en Spillemand” er de i forfatterskabet traditionelt negative
vaerdier, social omveltning, driftsudfoldelse, den falskt-deemoniske kunst
og sexualfantasier kraftigt manifesterede, hvorimod de traditionelt positive
verdier, social underkastelse, sexualnegering og sand naturkunst etc. er
svagt manifesterede, Desuden er Naomis tilsyneladende sociale held en
trussel mod opdelingen social overklasse-dyd versus social underklasse-
synd. En af grundene til den manglende statuering af positive vardier er at
sexualproblematikken er mere pitreengende i "Kun en Spillemand” end vel
noget andet sted i H.C.A's forfatterskab, hvorved forholdet til den
bestiende sociale orden ogsd bliver problematisk, jfr. formel B og
romanens macenproblematik. Kun det hinsidige stir som en sexualnege-
rende faktor.

Handsker, sko og sensualisme. 1 en rekke historier og eventyr behandler
H.C.A. en temakreds der indledningsvis kan signaleres ved stikord som
skoffodder, handskefheender, (kvindelig) sensualisme-"forfzngelighed”,
forn=zgtelse af herkomst/accept af herkomst. Ikke alle elementerne
forekommer i alle texterne, forst ved sammenlaegning af texterne fremstar
hele tematikken som mytekomplex.

Som udgangspunkt kan man tage ”De rode Skoe”. En fattig pige Karen
opnir efter moderens ded et socialt avancement. Karen tror fejlagtigt at
avancementet skyldes hendes rode sko. Efter det sociale avancement gribes
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Karen af forfeengelighed. Senere ser hun en prinsesse med rede sko, og hun
onsker sig igen rode sko ligesom prinsessens, dvs. hun ensker ydetligere
socialt avancement. Da skoene er dansesko, reprasenterer de en forfzenge-
lighed af profan-sexuel karakter, hvorved sensualismen sammenkobles med
forestillingerne om hoj social status. Denne sensuelle profanitet medforer
negation af de religiost-sakrale vaerdier, hvilket senere medferer en fysisk
afstraffelse og lidelse (afhugning af fodder), hvilket igen medforer frelse,
Dvs. ((moders) dod medforer) socialt avancement medforer forfengelig-
hed-profanitet-sensualisme _tedf, normbrud: profanation af det sakrale
— fysisk afstraffelse og lidelse —— ydmydhed-dod-frelse.

1 den fra et folkeeventyr linte optakt til "Pigen som traadte paa
Brodet™ findes der ligeledes en sammenhsng mellem socialt avancement
og "forfngelighed” som mest explicit knytter sig.til “sko”. Forfengelig-
heden giver sig blandt andet udtryk i “hovmod” og fomagtelse af
*herkomst”. "Forfeengeligheden” medforer profanation af det sakrale:
Brodet, som er "guds gave”. Derefter kommer en straffe- og soningssek-
vens som ikke skal omtales her.

En lignende sammenhzng mellem sensualisme og fortraengning af social
baggrund findes i "Anne Lisbet/”. Anne Lisbeth opnir socialt avancement
ved sit udseende og som amme for et greveligt bamn. Hun er sensuel:
» . Foden var let i Dandsen og Sindet endnu mere let! hvad kom der ud
af det? — "Den lede Unge! ” —”, men Anne Lisbeth forstoder sit eget bam
til fordel for at amme det grevelige, og opholder sig pa "'det grevelige Slot”
"med Klzder af Silke og Fleiel”. Hun far til sidst samvittighedsnag og ma
foretage en bodsgerning i form af grav-gravning i jord med glasskar,
foretaget med de bare hender “saa at Blodet sprang hende ud. af
Fingrene.”.

Overfor disse “forfngeligheds-og-soningshistorier” stir der en rekke
historier, hvor kvinder opnir socialt avancement ogfeller zgteskab ved
lidelse der figurativt er fixeret til fodderne etler hendeme. (Avancementet
kan evt. viere et “existentielt avancement” til himlen som fx. i "Den lille
Havfrue™).

*De vilde Svaner™ starter med Elisas sociale fald, fra prinsesse til
vagabond, og hendes herkomst spiller ikke nogen storre rolle for resten af
forlobet. For at forlese sine bredre fra deres “dyriske” skikkelser, deres
svaneskikkelser, ma hun flette skjorter af den slags breendeneelder som gror
pa kirkegarde. "Med de fine Hznder greb hun ned i de haslige Nelder, de
vare som lid; store Vabler breendte de paa hendes Hender og Arme. .. ..
Hun brod hver Nelde med sine nogne Fodder. . .” (min understregning). I
mellemtiden bliver hun gift med en konge, men i stedet for at nyde natten
i mgtesengen mi hun sidde og flette breendenzlder, Forst da hun har
befriet bredrene fra deres “dyriske”™ skikkelser kan hun rigtigt treede ind i
segteskabet: Efter forlosningen blev der et Bryllupstog tilbage til Slottet”,
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og dette til trods for at Elisa og kongen lenge har veeret gift, Elisas
spzgelse af kodet har dbenbart vaeret en nodvendighed for fuldbyrdelsen
af mgteskabet sivel som fuldbyrdelsen af det sociale avancement.
(Samtidig reddes Elisa fra ""ilden”, bdlet, ved at underkaste sig den gronne,
organiske og smertefremkaldende breendenzlde-"ild"™}.

1 “Sneedronningen” kommer Gerda det forste stykke af vejen til
forlosningen af Kay da hun ofrer sine rode sko til floden, men kort efter
fir en gammel kone hende til at glemme Kay ved at fremelske hendes
sensualisme og forfengelighed. Den gamle friserer Gerda si hun glemmer
Kay, og om natten dremmer hun “saa deiligt, som nogen Dronning paa sin
Bryllupsdag” (1, 279) (min fremhavning). Men til sidst erindrer hun Kay
og lob "paa bare Fodder ud i den vide Verden™ (I, 283). Efter nogen tids
forlob: "0, hvor hendes smaa Fodder vare omme og treette™. PA den sidste
etape af turen til Sneedronningens slot “'glemmer” Gerda stovler og
balgvanter, og mi vandre barfodet: "Der stod den stakkels Gerda, uden
Sko, uden Handsker, midt i den frygtelige jiskolde Finmarken.” (I, 296).
Efter yderligere forviklinger kan historien ende lykkeligt med Kays
forlosning og med antydning af bryllup i luften.

Endelig kan man nzvne “Dynd-Kongens Datter”, hvor Helga forloses
fra sin dyriske natur (I, 258):". .. liden Helga stod i al sin Deilighed, med
blodende Heaender og for forste Gang med Taarer paa de rodmende,
Jomfruelige Kinder” ... — og idet "un med begge Heender ridsede
Korsets Tegn faldt Svommehuden som en sonderreven Handske af, ...".
Dette eventyr ender ligeledes lykkeligt, men ved at Helga pd en dod,
kristen prasts opfordring p4 bryllupsnatten foretrzkker himlen fremfor
mgteskab med en sortskeegget brudgom.

Alle historierne giver alts3 til resultat at:

Kvindelig sensualisme og forfeengelighed
Kvindelig lidelse og ydmyghed

"fortabelse™
"frelse”, positiv udgang

s

Dette svarer til resultatet af analysen af "De to Baronesser” og stotter
resultatet af analysen af "Den flyvende Kuffert”, hvor der blot er tale om
mandlig forfzngelighed.

Modsetningen mellem "sko”-"forfzengelighed”-"forneegtelse af lav soci-
al herkomst™ og "barfodethed”-"lidelse”-""ydmyghed” kan udtrykkes som:

"Sko™ ~ Fornzgtelse af lav social herkomst + accept af sex.
"Barfodethed” negation af sexualitet

Modsztningen mellem “Sko” og “Barfodethed” kan leses som en
variation af en "mytisk” mods=tning:

"Sko™ ~, Fornazgtelse af herkomst af "jorden”, det "'lave™
"Barfodethed” Accept af herkomst af "jorden”, det "lave™
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Pa baggrund af ovenstiende ses det at en accept af social herkomst kan
erstattes af en negation af sexualitet, idet “forfngelighed” bade star for
fornzgtelse af lav herkomst og star for sensualisme. H.C.A. laver siledes en
*mytisk” transformation af sociale problemer til sexuelle problemer. Der
er netop ingen historier der handler person forst
overskrider sit miljo’s rammer, opnir hoj social status, og derefter piejer
omgang med det tidligere miljo. Tvartimod sker der altid et totalt brud
med udgangsmiljoet. Bruddet kan ske ved at udgangsmiljeets personer dor,
eller ved at avancementet finder sted i en fjern lokalitet etc. En undtagelse
danner “Sneedronningen”, hvor der sker en tilbagevenden til udgangsmil-
joet, men eventyret er samtidig ogsa en problematisering af verdien af
socialt avancement. Det ene overklassemiljo, dromme-slottet, er preeget af
en venlig kunstighed og uvirkelighed, det andet, Sneedronningens slot, er
preget af en uvenlig og ond kunstighed og "virkelighed”.

“Reisekammeraten”. Som et exempel pa et eventyr hvor de fleste af de
ovenfor omtalte temaer er manifesterede, kan man tage "Reisekammera-
ten”. At “"Reisekammeraten™ folger et folkeeventyrsforlzeg spiller i denne
forbindeise ingen rolle, men viser at Andersen ved sin selektion af
eventyrforleg fremfinder forleeg der korresponderer med hans privatmyto-
logi, samridig med At Tolkeeventy rsmytologien over mdflydelss pi udform-
ningen_af denne privatmytologi. T T

“Fortzllingens handling Begynder med at ""helten™ Johannes’s fader dor.
Begyndelsessituationen har siledes to aspekter:

1, "Dod”, dvs. destruktion af materiel existens; faderens fremtidige
spirituelle liv i himlen understreges,

2. Ved fladerens dod har Johannes ikke mere nogen naturligt-biclogiske
slegtninge: situationen indebzrer derfor en mulighed for ®@ndring af
Johannes's sociale status, idet han ikke mere er bundet al nogen
kodeligt-materielle band til den lave sociale status.

Ved faderens lig drommer Johannes, at faderen lover ham en smuk
prinsesse til =gte. Det er séle%s den “dode” _:iker lover ham azgteskab og
socialt avancement. J'A/M«h T

Efter faderens bepravelse dandrer Johannes "ud i Verden”. Han
manifesterer derved villen™- til overskridelse af sit hidtidige sociale
kvalifikationskomplex. Han vandrer forst gennem naturen, hvilket er idel
lykke (og frihed). Han kommer imidlertid pa sin vandring i kontakt med
kulturen, i form af to kirkebesog, Det er i forbindelse med disse besog han
gor tre gode gerninger.

Fra studiet af folkeeventyr og fra den narrative grammatik ved vi, at
betingelsen for at et subjekt (en “helt™) kan udfore handlinger der forer
subjektet fra en existenssituation (et kvalifikativt komplex) til en anden
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existenssituation (et andet kvalifikativt komplex) ofte er, at subjektet er i
besiddelse af “egenskaberne™, modaliteterne “ville”, “'vide™ og “kunne”.
Johannes’ projekt &r-ar zndre sin sociale og =gteskabelige status. Han har
allerede demonstreret modaliteten “ville” ved at drage ud i verden. Denne
villen har han opnéet i forbindelse med dodssituationen. Man kunne sige at
“doden” har givet ham modaliteten "'ville”. Men han mangler stadig "vide”
og "kunne”.
Han gor som sagt tre gode gerninger:

1. Han pynter nogle grave pd en kirkegird, dvs. han viser respekt for de
immaterielle kreefter,

2, Han giver penge til en tigger, dvs. han sztter "barmhjertighed” ell,
"gavmildhed™ over materielle vaerdier,

3. Han loskober og begraver et lig. Denne gerning kombinerer de to forste
gerningers aspekter: affirmation af respekt for det immaterielle +
negation af det materielle, Desuden har 3, gerning et, med de
foregiende sammenhangende, yderligere aspekt: Johannes demonstre-
rer "mod”, manglende "dodsfrygt”, dvs. manglende frygt for fysisk-
materie] destruktion,

Ved den sidste gode gerning har Johannes bortgivet resterne af sin
arvepart, de sidste rester af sit tidligere miljos materielle vardier, Han har
nu helt givet sig ind under de immaterielle magters, forsynets, beskyttelse.

Disse tre gode gerninger kan opfattes som tre prover hvorved Johannes
kvalificerer sig til at modtage en “hj=zlper”, Rejsekammeraten. Denne er,
som vi senere i fortzellingen fir at vide, en "ded” og derved en manifestant
af Doden”. Denne hjzlper har en overnaturlig viden, og han kan derfor
betragtes som en form for indirekte tildeling af modaliteten “vide™ til
Johannes. Denne "viden” er kun en partikuler viden som det senere
giAdegaetteri vil vise,

Rejsen fortsetter, og der kommer nu tre rekvisitopndelsessekvenser:

1. rekvisit (tre kviste) opnis ved hjelpsomhed overfor socialt lavtstdende,
en gammel kone, Hjzlpen har form af helbredelse, en form for
“livgivning”. Den viser ""dodens” (dndens) magt over legemet-materien.

2, rekvisit (en sabel) opnis ved hjalpsomhed overfor featerdirektoren og
marionethoffet, specielt overfor marionetdronningen. Dronningen er
kommet til skade pid sit "liv’ pid grund af en glubsk bulbider
(ukontrollabel drift). Hj=lpen har som i foregdende sekvens form af
livgivning og helbredelse. Sekvensen kan ses som en foregribelse af
prinsesschelbredelsen. Marionetteaterhoffet er et samfund der ikke er
funktionsdygtigt, fordi "dronningen” er blevet reduceret til ubrugelig
materie. Efter behandlingen er dronningen og de bedste dukker blevet
forvandlet til levende veesener og kan danse uden snore. ’Den dede”
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har frigiort dem fra deres afheengighed af materialiteten i form af
"snore”. Den mekaniske “kunstighed” er aflost af “kunst”-"liv".
Belonningen for denne livgivning er et dedsgivningsinstrument af
kulturel art, en sabel, som modsetning til forrige livgivning hvor
straffeinstrumentet var af “'naturlig” art, kviste.

3. rekvisit (svanevinger) gives ikke som belonning for nogen direkte
handling, den er en gave der kommer fra “luften” (fra "himlen”).
Giversituationen er ved svanens svane-sang karakteriserel som en
*kunst”-"dod"-situation. Svanevingeme er om ikke “andens vinger” si
dog rekvisitter der gor sin indehaver i stand til at bevege sig pd relativ
immaterial vis.

Efter disse “kunne"-rekvisitopnielsessekvenser fortseetter rejsen frem til
den store by. Her indleder Johannes sin frierf2rd overfor den ondartede
frierdrebende prinsesse. For at afskrekke Johannes fra hans fortset,
fremviser den gamie konge prinsessens “Lysthave™, der er pyntet med
skeletterne af halshuggede friere. Denne fremstillen af mennesker som
skeletter, dvs. som extremt og essentielt materielle va@sener, er Abenbart
prinsessens “lyst” eller en konsekvens af hendes "lyst”. Da vi tidligere har
set Johannes i rollen som kirkegirdsgartner, kan mods=tningen mellem
Johannes og prinsessen udtrykkes ved modsztningen kirkegard/lysthave,
eller som sakralisering af menneskelegemet versus profanation af menne-
skelegemet.

Johannes lader sig imidlertid ikke afskrekke af dette syn, han star sig
godt med “deden”. For at opni prinsessen md han klare tre prover, der
bestar i gddegmtning, verbale prover der har at gore med "viden™. Denne
viden opnér Johannes passivt og s at sige "intuitivt”, idet han sover mens
hjeelperen foretager de nodvendige skridt til erhvervelsen af den nedven-
dige viden.

Der folger nu tre vidensopnaelsessekvenser, og dermed udvider handlin-
gen sig, siledes at den bade handler om opnielse af viden til Johannes og
om den fysiske afstraffelse af prinsessen, hvorved prinsessen tager de forste
skridt til forlesning. Prinsessens forlesningshistorie fir en vis autonomi
som parallelhandling til Johannes’s avancementshistorie.

De tre provers gider og de ved gidelasningen anvendte rekvisitter er:

1. prove:Gade: Prinsessens sko.

Rekvisitter: Riskviste og svanevinger, dvs. "naturlige” rekvisitter.

2. prove:Gade: Prinsessens handsker.

Rekvisitter: som i ferste prove.

3. prove:Gade: Troldens (skzggede) hoved; i modsztning til de tidligere
gider, der handlede om femininitet + materialitet (toj), handler
denne gide om maskulinitet + (relativ) spiritualitet, et hoved;
men hovedet er et troldehoved, representerer en u-naturlig
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spiritualitet (med sammenhang til en sexualbefngt drommever-
den}.

Rekvisitter: som i 1. og 2. prove. Yderligere en sabel, et kulturelt
og maskulint instrument.

De to forste gider beroves deres “gidefuldhed” ved sammenstilling med
den betydning disse beklaedningsgenstande tillaegges andre steder i H.C.A.’s
texter. "Sko” og “handsker” er figurative manifestanter af kvindelig
sensuel fixering (jfr. ovenfor: Sko, handsker og sensualisme). Ved at
"gette” prinsessens sensuelle fixering kvalificerer Johannes sig til den
endelige forlosning af prinsessen,

Prinsessens sensuelle fixering giver sig udtryk i hendes natlige ophold
ved troldens hof. Mens det rigtige kongeslot har et "rigt” ydre — det ligger
i "en stor Stad, med over hundrede Taamne, der skinnede som Solv i
Solskinnet; midt i Byen var et preegtigt Marmorslot, taekket med det rode
Guld, ... — sd har troldens hof et "’rigt” indre: ”. . . en stor Sal, bygget af
Selv og Guld, . .. et Tag af rosenrodt Spindelvey, besat med de nydeligste
smaa, gromme Fluer, der skinnede som Adelstene. .., hvorimod slottet i
det ydre kun er et bjerg. Dette “indre” har siledes en falsk "rigdom”, en
kunstig “rigdom™, en imitation af solv, guld, glas og ild. Dette slot er pa
mange mider en klart negativ variant af det kunstige dromme-slot, der
beskrives i “sneedronningen” ’s fjerde historie, hvor fx. en af salene “var af
rosenrodt Atlask med kunstige Blomster opad Vaggene” og et sovekam-
mer med loft af glas. I troldens slot er der “en Throne, der blev baaret af
fire Hestebeenrade. ..”, i drommeslottet farer drommene forbi: ”. ..
ligesom Skygger hen ad Vaggen, Heste med flagrende Manker og tynde
Been...”. Den lille havfrue kender et lignende hof, blot undersoisk:
“laften skal vi have Hofbal! ”/Der var ogsaa en Pragt, som man aldrig seer
den paa Jorden. Vzgge og Loft i den store Dandsesal vare af tykt men
klart Glas. Flere hundrede kolossale Muslingskaller, rosenrode og greesgron-
ne, stode i Rackker paa hver Side med en blaa brzndende Ild..”, og
skzllene pi fiskene skinner som Selv og Guld™.

Tre kvinder konfronteres med denne “indre™ eller “nedre” kunstige
rigdom i en dromme-og-natverden. De to, Gerda og havfruen, negerer
frivilligt denne verden, der for havfruen explicit har at gore med hendes
“dyriske” underkrop. Ved at negere denne falske verden fir hun i stedet
en smertende underkrop og lidende og blodende fodder. ) Den tredje,
prinsessen i “Reisekammeraten”, befries passivt fra denne "indre” verden.
Indledningen til denne befrielse har form af fysisk afstraffelse, hun piskes
af “rejsekammeraten” (Godt med en sidan hjelper: havde Johannes selv
pisket sin hustru in spe, ville det vel have stodt en del lsere). Denne
lidelse er den nedvendige, men ikke den tilstrekkelige betingelse for at
prinsessen kan erhverve et godt og menneskeligt "indre”. Forst ma hendes
"dyriske” sorte-svane-indre frem i lyset.
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Da Johannes har gettet giderne, og der derfor er holdt bryllup, mi han
pi bryllupsnatten foretage en "dib” af prinsessen inden de stiger i
brudesengen. Efter forste neddykning i det magiske vand fremstir hun som
kulsort svane, anden gang kommer hun op som hvid svane med sort ring
om halsen, tredje gang kommer hun op som en dejlig prinsesse.

Johannes har gennemlebet en transformation, hvor han fra social og
sexuel besiddelsesios er blevet socialt og sexuelt besiddende. Dette har han
opniet ved 1. at manifestere "villen” til overskridelse af udgangssituatio-
nens kvalifikationskomplex. 2. at negere de materielle vaerdier og affirmere
de immaterielle veerdier. Paradoxalt, kunne man sige, idet hans mal, socialt
of sexuelt avancement, netop er materielle vaerdier, selv om prinsessen ved
hendes “lutring” kan siges at veere berovet dele af hendes sexualobjekt-
karakter og er blevet et (socialt og) @stetisk objekt, hvorved astetikken
fremtrder som materialitetens og sexualitetens fortrengte og forkladte
form,

Johannes kommer kun i meget begraenset omfang i besiddelse af den til
det sociale avancement nodvendige ''viden” og “kunnen”. Videns- og
kunnen-aspekterne er nzsten helt overtaget af en overnaturlig hjzlper,
Omstzendighederne ved det sociale avancement er siledes "uforklarlige” og
uigennemsigtige for helten. Denne “ikke-viden™ afspejler samtidens ideolo-
giske praxis, der tilslorer rigdommens oprindelse i en materiel prax?s,
arbejdet, sivel som den fortrenger ®gteskabets grundlag i en sexuel praxis.
Ved fortreengningen af arbejdet som grundlag for "rigdommen™ postulerer
den klasse, der profiterer af arbejdet og som kapitaliserer arbejc}et som
“rigdom”, at irsagen til klassens rjgdom er denne klasses pA én gang
»guddommelige™ og “naturlige” “evner”. Avancement indenfor denne

ideologis rammer sker ikke ved en udbytningspraxis, men i pagt med

guderne, Ligeledes fir rigdommen en “eventyrlig” karakier, helt losrevet
fra det lave materielle arbejde. Nir det overnaturlige mé trekke en s4 stor

del af lzsset i "Reisekammeraten” vidner fortzellingen imidlertid ogsd om

individernes ringe handlerum p virkelighedsplanet.

"Psyken” og "Tante Tandpine”. lgennem hele forfatterskabet er der en
modsztning mellem en profan, sexuel-deemonisk materiel praxis (som fx. i
den falske kunst og kunstighed), og en sakral-immateriel og guddommelig
praxis der hj=lpes af “dodskrefterne™. I de to sene eventyr "Psyken” og
"Tante Tandpine™ skarpes konflikten mellem materialitet og immateriali-
tet i en sddan grad, at den falske fantasis og kunsts problemer kommer til
at ramme den dennesidige kunstneriske fantasi og kunstproduktionspraxis
i sin helhed.

I kunstnerhistorien “Psyken” behandles forholdet mellemn “idealitet”
og “materialitet”. Den unge kunsiner er i begyndelsen helt viet til
"idealiteten™ og edelagger alle materielle manifestationer af idealiteten,

T
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odel®gger alle sine kunstprodukter. Denne negering af den maternelle
kunstneriske praxis henger sammen med en generel negering af sensualis-
me.

Da han til sidst beslutter at producere et materielt kunstveerk er det i
forbindelse med erotik, en forelskelse i en ung dame af hej stand.
Fuldferelsen af kunstvaerket, der er en “legemlig” fremstilling af “psy-
ken”, medforer at han begerer den unge dame fysisk, hvilket resulterer i
hendes afvisning. Dette afslag leder blot over i en generel sensuel praxis
sammen med nogle kunstnere og letlevende damer. Denne fase forer
imidlertid til en negationsfase, hvor han begraver sin statue, afsveerger
kunsten og bliver munk. “Konsten var en Troldquinde, der bar os ind i
Forfeengelighed, ind i jordiske Lyster. Falske vare vi mod os selv, falske
mod vore Venner, falske mod Gud. Slangen talte altid i os: “smag, og Du
skal blive som Gud! ™. Efter et langt liv som munk og en tvivlens fase, hvor
hans psykes udaedelighed betvivles, fir han troen pd keerligheden (agape) og
dor salig. Arhundreder senere graves hans psyke-statue op i forbindelse
med begravelsen af en nonne, og statuen kommer til 2re og veerdighed som
anonymt kunstvaerk, Deden har renset kunstens (statuens) materielle
aspekt, dens sensualisme i form af "forfaengelighed”, idet deden muliggor
dens optrden som et verk af en anonym kunstner, hvorved den
personlige berommelses forfeengelighed er forsvundet som aspekt af
vaerket. Omkostningerne ved kunstveerkets integration i samfundet har
varet hoje: doden for kunstneren og for en af materiel sexualpraxis
uberort ung kvinde {den unge nonne).

Sammenh®ngen mellem den kunstneriske aktivitet som materiel praxis
og det bibelsk-erotiske syndefald fremgidr med stor tydelighed i det
ovenfor anforte citat. Den kunstneriske og den sexuelle praxis kommer
derved til at blive parallelle udtryk for en uren dennesidighed der kun kan
straffes, sones og forioses ved “Doeden”. Det kunstneriske arbejde,
billedhugningen, er derfor urent og skat fortranges til fordel for et fra
"arbejdet” og ophavsmanden frigiort og "forlest” symbolsk-ideelt og
guddommeligt kunstveerk. Ligeledes er kunstvarket, psykestatuen, et
kvindelegeme, blevet “forlost” fra sin sammenh®ng med en materiel
sexualpraxis og er blevet kapitaliseret som abstrakt ®stetisk veerdi.

I “Tante Tandpine™ bliver forholdet til en materiel Kkunstnerisk
produktion yderligere problematisk. Der kommer et direkte fjendtligt
fortiald mellem digteren og den materielle digteriske praxis, en mods®t-
ning mellem digteren og hans skrift, Den ideologiske fortrengning af
materialiteten, som i H.C.A.’s tidlige texter s®rlig var en fortrengning af
sexualitet og sociale udbytningsforhold, traenger til sidst ind i skriveproble-
matikken og skaber en skizofreni.

Allerede i rammehistorien omtales det hvordan litteraturen ved selve sin
materielle existens som text risikerer en materizalitetens profanation ved at
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vnderkastes "nytien” og kommercialiseringen: "Mangen god og sielden
Bog er gaaet i Spekhokeren og Urtekreemmeren, ikke som Lzsning, men
som Nedvendigheds Artikel. De maae have Papir til Kremmerhuus for
Stivelse og Kaffebenner, Papir om Spegesild, Smor og Ost. Skrevne Sager
ere ogsaa brugelige.”. Kun laesningen kan redde texten fra denne urene
existens som materiel genstaiid.Lzsningen transformerer texten fra en
materiel tilstand som skrift il en immateriel tilstand som “bevidsthed™.

Spekhokerne og urtekremmerne er ikke de eneste negative og
destruktive faktorer i kulturen (samfundet), kulturen er generelt preget af
negativitet (= materialitet), fx.: "Forresten er det et sandt Spectakel-Huus
med Lyd og Larm af Veir og Vind og Mennesker . .. hver Vogn, som
kjorer ud eller ind, fazer Skilderiene paa Vepgen til at beveege sig. Porten
smzlder og rusker i Huset, ..” etc. Den mest fremherskende negativitet er
stoj. Denne negativitet kan imidlertid transformeres til positivitet via
“ordet”: "Det var det Referat, jeg gav Tante om min Huusleilighed; jeg gav
den livligere, det mundtlige Foredrag har friskere Ord-Lyd end det
skrevne.”. Al den negative lyd, stejen, transformeres til positiv og nzesten |
immateriel lyd: det digteriske ord. Men faldet tilbage til materialitetens /
negativitet lurer i medskriften. Den renhed (“friskhed™) det talte ord
havde, mister det allerede delvis ved nedskriften.

Lesningen og det "poetiske ord” er siledes potentielle transformatorer
af materiel-kulturel negativitet til immateriel positivitet. Forfatteren
benytter da ogsi "l=sningen” som procedure i sit forhold til kulturen:
"Tidt naar jeg gaaer i Byens Gader synes det mig, som gaaer jeg i et stort
Bibliotek; Husene ere Bogreoler, hver Etage en Hylde med Boger. Der
staaer en Hverdagshistorie, der en god gammel Komedie, videnskabelige
Verker i alle Fag, her Smuds-Literatur og god Lzsning. Jeg kan phantasere
og philosophere over alt det Bogvaerk.” Ved siledes at betragte kulturen
som skrift lober forfatteren imidlertid ind i adskillige vanskeligheder. Forst
og fremmest udsettes han for den fare, at kulturen, trods lesningens
transformationsarbejde, i “bevidstheden” stadigv@k bevarer noget af
materialitetens negativitet, siledes at “phantaseringen” og philosopherin-
gen” bliver udtryk for en slags sanselighed (som fx. i "Kun en
Spillemand™). Men demest peger selve fortolkningen af kulturen som text
pd en opfattelse af kulturen som en produceret genstand, og som
produceret af menneskelige, dennesidige krefter.

Derfor efterfolges denne lesning af kulturen som text og skrift af en
lesning af naturen som text og skrift, men som guds (hellige) skrift.
Forfatteren mangler kulturel lzsning, "havde ingen Bog, intet Blad”, men
far til gengeeld (fra gud?) et Blad, friskt og gront, fra Lindetrzeet”, og i
dette blad af guds store bog, naturen, “Jeeser” forfatteren de hojeste
sandheder, ydmyghed. Den “indre™ tilstand, der frembringes ved denne
"lzsning” er “en Gudsgave, en Velsignelse, stor nok for En selv, men altfor
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lille til at stykke ud igjen til Andre. Den kommer som en Solstraale, fylder
Sjzl og Tanke; den kommer som en Blomsterduft, som en Melodi man
kjender og husker dog ikke hvorira.”.

Mens l@sningen af kulturen var en lesning af et forskelssystem (en
mangfoldighed af forskellige boger), en ydre forskellighed, er lsningen af
naturens {Guds) egen skrift karakteriseret ved inderlighed, indre-hed,
skriften er ikke skrevet pa lindebladet med et tegnsystems forskelssyster,
men existerer i forbindelse med l=sningens inderlighed. Denne lzsning
resulterer i en erkendelse af verdens emhed og fylde og af menneskets
lidenhed overfor gud. Ydre forskelle er accendentielle i forhold til den
indre enhed: velsignelsen ligner bide solstrdler og blomsterduft og
melodier, men essentielt er velsignelsen en enhed der er haevet over disse
materielt-sanselige sammenligningsgenstandes ydre forskellighed. Lzesnin-
gen af naturen som skrift har ogsd den fordel fremfor laesningen af
kulturen som skrift at mens kulturlesningen peger pi skriften som
produceret og forarbejdet, peger naturlesningen p skriften som skab¢ (af
gud).

Denne metafysiske skriftfilosofi far den paradoxale konsekvens at
"poeten” s “sande” funktion og berettigelse defineres som en ikke-kom-
munikatjonssituation. "Velsignelsen” kan ikke "deles” (og derved sattes
ind i et forskelssystem) og den kan ikke stykke(s) ud igjen til Andre”;
den kan knap fortzlles og den kan bestemt ikke skrives. Skriften er uren
og har kun til formadl at pege pi den fraveerende renhed og enhed:
forfatterens guddommelige "bevidsthed”,

Fornzgtelsen af den materielle skrivepraxis bliver siledes en ideologisk
undertrykkelse af den ene af fortzllingens begrebsapparats termer, Skont
fx. biblioteksmetaforen forudsaetter et stadigt vekselspil, en stadig dialek-
tik mellem skrivearbejdet, skrivningen af kulturen, og en afleesning af
kulturen, undertrykkes skrivearbejdet. Historien er ellers en exemplifika-
tion af nedvendigheden af denne dialektik. Ved at lzese kulturen som skrift
og ved at indlegge flere l®sende og skrivende instanser som fx. bide
digter-poeten og den lesende/skrivende udgiver”’ og fortzller af ramme-
historien, peger historiens ene finger pA den stadige dialektik. Men en
fortrengning og negativ vurdering af skrivearbejdet er nodvendig hvis man
ikke vil acceptere en opfattelse af kulturen som et produkt af en stadig
materiel dialektik, et stadigt og dennesidigt arbejde.

Til trods for de ideologiske krumspring lader forfatteren faktisk
"ideen”, "immaterialiteten”, “den guddommelige bevidsthed” fi sanselig-
materiel form i den foreliggende text, og lader derved skyggen af det
guddommelige indgd som sanseligt objekt i en falden, sanselig og profan
verden. Dette nedskrivningens “syndefald” kan derfor kun sones ved at
lade forfatteren do, hvorved han opgir i det guddommelige. Ved som dod
at fa en partiel identitet med gud, fir forfatterens skrift ligesom naturens
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skift en *’guddommelig” og “indelig’” ophavsmand (jfr. "Psyken”, hvor der
ogsi leges med anonymiteten som akvivalent med en tilstand hvor
mennesket-kunstneren er et anonymt redskab for det guddommelige).

Vejen til en nermere bestemmelse af denne dodsforlosningsmyte gir
over fortzllingens hovedmetaforer, tandpinen og tandpinemusen. Menne-
sket er fra naturens hind udstyret med **Uskylds Tand”, men blandt andet
pd grund af en for stor fortzering af sode sager kan disse uskyldstznder
forvandles til skyldens tzender, de sorte teender. De sode sagers "overfladi-
ske” vellyst” afloses af tandpinens *virkelige™ smerte. For at skjule de
sorte tmnder kan man udstyre sig med forfiengelighedens falske og
kunstige forlome tender som Tante Tandpine, der pid denne mide
forfeengeligt tilslorer kodets forkrenkelighed. Parallelt med de sode sager
stir digterforfaengeligheden: "— Tante gav mig Slik-Sedt . . . hup forkj=zler
mig endnu med Sodt, siger at jeg er Digter.”. Digterforfeengeligheden
medforer Digter-Pinen.

Digterforfiengeligheden er udiryk for et onske om en materiel, profan
og dennesidig overvindelse al menneskets materielle-kodelige natur, i form
al den materielle digteriske skrifts sejr over deden i en dennesidig
udodelighed (berommelse): "Indskrifier paa vaiende Seiers-Faner, Udede-
ligheds Patentet, —". Men forfengelighedens dennesidige udedelighed er
falsk, thi den er en materiel skrift og er derfor skrevet paa Dognfluens
Vinge.”. (Denne poet kan ikke som Kay i “Sneedronningen” — hvis
"Fribrev stod skrevet der med skinnende lisstykker” — fi lov at se et
dennesidigt manifesteret fribrev).

Forfangelighedens materielle og dennesidige skrifts negativitet viser sig
i form af den rare sliktantes natlige transformation til Tante Tandpine,
satania infernalis: Paa Guivet sad en Skikkelse, tynd og lang, som naar et
Barn tegner med Griffel paa Tavlen. Noget, der skal ligne et Menneske; en
eneste tynd Streg er Legemet; en Streg og een til ere Armene; Benene ere
ogsaa hver kun en Streg, Hovedet en Mangekant.”. Fra (guddommelig)
muse er tanten (mennesket) reduceret til en ydre karikatur og skygge i
form af en ydre, materiel og profan skrift, en smertelig skrift-skygge af det
indre og guddommelige menneske.

Smerten (tandpinen) er straffen for forfengelighedens fzesten lid til
materiel dennesidig vellyst og udodelighed; den fysiske existens’ essens er

lidelse og dodelighed, hvorfor lidelsen “er meeptigere end Poesien,
Philosophien, Mathemaliken o e Musiken! ™, N omslag 7 lidelse
mp ot bibelske syndefald: "Jeg/[tandpinen] fik Eva til at

klede sig paa i det kolde Vejr, og Adam med.”. Adams og Evas
overtreedelse af et sexualtabu bliver parallel til en overtredelse af et forbud
mod en materie] skriftpraxis: "'Ja vil Du opgive at veere Digter, aldrig sette
Vers paa Papir, Tavle eller nogen slags Skrivemateriale, saa skal jeg slippe
Dig, men jeg kommer igjen, digter Du! ”. Men ligesom Adams og Evas
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syndefald medforte lidelse, der dog var forvarsel om ded og genopstandel-
se, siledes er digterens lidelse efter skriftsyndefaldet ogsi et forvarsel om
doden og dennes ophzvelse af den jordiske lidelse. Poeten fir en forsmag
pé dette ved i dremme at opgl i naturen,

Foruden ved javnforing med det bibelske syndefald er den materielle
skriftpraxis ogsd pd anden mide bestemt som parallel til fortrengningen af
en materiel sexualpraxis. Tante Tandpine har som gammeljomfru erstattet
en materiel sexualpraxis med en forforerisk musefunktion, der er parallel
til forfngelighedens forlorne tzender, "Digterens™ forhold til tanten-mu-
sen har erotiske overtoner (jfr. “faldet™ i sneen etc.).

H.C.A’s sidste fortzelling er en manifestation af den selvmorderiske
konsekvens i samtidens sociale repression og den dermed sammenhangen-
de negative vurdering af materielt arbejde, materiel praxis, der svarer til
samfundets ideologiske opfattelse af underklassens veerdi. Den samfunds-
betingede nodvendighed af negationen af den lave sociale herkomst og af
samfundets fattigdom og udnyining og den med udnytningssystemet
sammenhangende negation af en materiel sexualpraxis medforer nodven-
digheden af en negering af en materiel skriftpraxis. | et ideologisk betinget
samspil medforer de sociale, sexuelle og skripturelle traumer en skizofreni
og konflikt, der loses af dedsforlosningsmytens vej. Digteren slir sig selv
ihjel for at sone skriftpraxissens brede,

Torben Kragh Grodal,
maj 1971

1) 1 vellorstelig irritation over E. Nyborgs fortalkning kommer E. Baggesen i havfrueanatysen
"Individuation eller frelse?™ (Kritik 1, 1)} desveerre til at fejibelyse sexualitetens betydning i
"Den lille Havfrue”, Den glimrende analyse i oppositionspar som fx. farvemetaforikken
underkastes, gennemfores ikke nir det pelder centralbegrebet “sjml”, hvorved begrebets
negative definition som negation af legemlighed og specifikt som sexualitet, underbelyses. Da
Baggesen samtidig forudsetter at hexen er fuldstendig trovierdig, nir hun oplyser om
betingelsemne for opnlelsen af en udedelig gizel, ojner han ikke eventyrets dybdelogik: at
negation af legemligheden medforer tildeling afl en udodelig sjeel. Og derfor m4 Baggesen tale
om "niden”, hvor der i eventyret i stedet for pladeres for en retfxrdiggorelse, belenning,
ved/for egne gerninger: "'Di hor lidt og taalt, haver Dig til Luftaandemes Verden, nu kan Du
selv giennem gode Gjerninger skabe Dig en udoedelig Sj@l om tre hundrede Aar” (min
fremhaevning) (1, 91). Havfruen kan ikke selv heve sig direkte op i en evig tilvacrelse, men hun
kan selv haeve sig til luftindgmes verden, og derfra selv skabe sig en udodelig =, Fordi
Baggesen ikke ser flagellantisme, men “ndde”, ser han ikke, at moralen i eventyret: vier nu
artige born, for ellers bliver haviruen feller mor og far?/ ked(e) af det, er lige s3 moraliserende
og sentimental (og repressiv) som man altid har lzest den.

Citerede udgaver:

H.C.Andersen: Samlede Eventyr og Historier I-111. Kbh. 1962 Trane.
H.C.Andersen: Improvisatoren. Kbh. 1866.

H.C.Andersen: 0.T. Kbh. 1962, Reitzel,

H.C.Andersen: Kun cn spillemand. Kbh, 1970, Trane-klassiker,
H.C.Andersen; De to Baronesser, Kbh, 1962, Reitzel,

Villy Serensen: Hverken-eller, Kbh, 1965,

Sven Meller Kristensen: Den dobbelte Eros, 1966,

95

Torben Kragh Grodal
ZLLING 0OG ORN

Handlingsopbygning og verdiunivers i "Den grimme Alling” og "Orne-
flugt™.

som eksempler pid to forskellige 'digteriske behandlinger’ af
problemkomplex, forholdet mellem arv og miljo. Dette problemko X
udover fortzllingernes centrale styring, og forskellen pa de to fortzllinger
er si forskellen i opfattelsen af forholdet mellem arv og miljo + forskellen
i 'digterisk temperament’.

Selvom_forholdet mellem arv og miljo selviolgelig er vasentligt i

Almindeligvis sammenstiller man “Den grimme Alling” og “Orneflugt?
éamme}

forteellingerne, er Selve—verdiproduktionen 1 forElingerne, den made
hvorpé"‘W
Wt
dominieie eller . ingemes 'eerinder’,

siledss at moralWoz fornuft for handlingernes
~—ogvaerdiorgansa fliggende og styrende ufornuft. For at tage

eKsempel: er ikKe uvasentligt for “Den grimme Aling”, at
fortzllingens begyndelse og fortzllingens slutning pd samme tid holdes
adskilt og bindes sammen af en reekke tekstsider. Tekstsiderne skal binde
sammen, fordi disse sider skal skabe en kontinuitet, skal forsoge at forklare
diskontinuiteten, det for texten uforklarlige, at vi i begyndelsen har en ond
andegird og en grim lling og i slutningen har en god herregirdshave og en
smuk svane. Ved at folge hovedpersonen gennem disse sider skal vi lokkes
til at tro pa at teksten loser den grimme @llings problemer idet vi skal
lokkes til at tro pa en essentiel identitet mellem den grimme @lling og den
smukke svane. D&W%Men
teksten loser ikke grimme zllingers problemier; hvis finme @&Nmger
mi de gl grueligt meget ondt igennem, mens det gode kun bliver de
smukke svaner til del. Disse ma fortrenge og eliminere deres grimme-zl-

ling-aspekter for at blive elskede, siledes at den Jlidelsesfulde fortid er
reduceret til en baggrund pd hvilken den lykkefulde nutid fremir@der

megel desto tydeligere. Derfor er det ogsA végsenfligi al begyndelsens
andeghrd i teksten er adskilt fra slutningens herregirdshave, idet mo &
neladende er forsvun-

ningefi mellem andegird og herrepir

de%wmﬂm&&ilsam_&éﬂvad d6r T reksEem blver fortid,
andégarden, er jo logisk set nutid, eKsisterer rumligt ikke langt fra
herregirdshaven, Derfor repreesenterer denne tidsliggorelse af noget samti-
digt eksisterende en fortrengning og en styring. Fortzllingens univers

kunne jo nemlig ogsi danne grundlag for historien: fra herregirdshave til
andegird, hvilket ville have vzeret en “tragisk™ historie, eller historien:




