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kvalifikativ karakteristik, inden for hvilken der ikke kan gores rede for
selve dynamikkens specifikke semiologiske karakter.

Som omtalt j indledningen har ovenstiende kun veeret en behandling af
ét af de fire afsnit i "Marxisme et structuralisme” (d.v.s. ca. halvdelen af
bogen). Det er sket ud fra den betragtning, at det forst og fremmest er her,
den strukturalistiske behandling af betydningsmanifestationer seettes op
mod det, Sebag kun delvis med rette kalder den marxistiske. I stedet for et
referat af de ovrige tre afsnit forekom det i ovrigt mere frugtbart at knytte
nogle kritiske kommentarer til denne centrale del af bogen. Noget andet er
sd, at disse afsnit, et om Hegel, et om Marx og et om videnskab og
sandhed, hvor der tales om betingelser for humanistisk videnskab, afgjort
er lzsevaerdige,

Noter:

( 1) Derimod kan man, hvis global bevidsthed opfattes konsekvent som indsigt i
karakteren af en hvilken som helst social betydningsmanifestation, sige at
postulatet om proletariatets globale bevidsthed forudsmtter en form for
deterministe fra basis til overbygning, eftersom proletarintet er defineret ved
sin eksistenssituation i basis,

( 2) Her citeret fra “Questions de méthode” 1, afsnit af “Critique de la raison
dialectique®. Dette afsnit findes nu udgivet pd dansk med titlen "Eksistentialis-
me og marxisme”. i

( 3) "Millionbevidsthed™, p. 53.

{ 4) I alsnittet “"Histoire et dialectique™ i "La pensée sauvage™.

( 5) Begreberne kvalifikation og funktion er hentet fra A. J. Greimas: “Semantique
structurale”. Kvalifikation angiver det statiske predikat (kan tilnmermelsesvis
oversettes til egenskab), funktion det dynamiske preedikat (kan tilnzrmelsesvis
oversaettes til hnndlh&).

( 6) Det, man normalt kalder sprogsystemet, er siledes paradoksalt nok ud fra dette
kriterium ikke nogen struktur. Selv om f.eks, de to engeiske ord “wood” og
"tree” blev. “sliet sammen” i ét i lighed med det danske "tre” ville det
naturligvis kkke medfore en mndring af samtlige de elementer, der indgir i det
engelske sprogsystem,

{ 7) Ordet "niveau” er foktisk misvisende, idet det i sig selv angiver en spatialisering
meg metafysiske undertoner,

( 8) IEcriture, fiction, idéologie” in "Théorie d’ensemble™.

( 9) Isotopibegrebet er ogsi hentet hos Greimas. Det kan ca. oversmttes til
"semantisk sammenh®ng”,

(10) Ved det litterere verk som historisk sted skal ganske enkelt forstds at man i en
given historisk epoke (som i dette tilfmlde er temmelig lang) opererer med et
produkt, der kaldes littermrt veerk.

(11) I "Esprit™ nr. 11, 1963,

(12) Brugen af distinktionen affirmation vs negation i denne sammenhmng er
overtaget fra Kjeld Schmidts artikel "Dogma og pragma™ i Vindrosen nr.?, Det
er klart at denne skelnen ikke er identisk med den mellem proletarisk og
borgerlig videnskab, hvorvidt den er det i et givet tilflde afhenger af
negationens specificering.
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Finn Hauberg Mortensen:

TRE TEKSTER AF TOM KRISTENSEN

1.

I 1920 udgav Tom Kristensen sin forste digtsamling "Fribytterdromme™, [
indledningsdigtet “Fribytter” defineres den holdning, forfatteren drommer
om.

A, Tekst:

"Fribytter”

1, Er en Fribytter ikke en Sejler,

der flakker fra gront til rodt

og vignende stirrer mod Livet,
men sovnigt mod alt, som er dedt?
Og ligger han ikke og deser

i L af Latinersejlet

of ser pd de vilde Lande,

som i Havet stAr omvendt spejlet?

B0 ~] Oh Lh B W R e

11 Er en Fribytter ikke en Samler,
der spejler Alverden lyst:

— Den kalkhvide Havneby kravler
fra Havet mod bla Bjeerges Kyst!
— Af Templernes knaldrode Porte
bedares de sorte Svaner!

— Den solhvide Sky forfolges

af de hidsige, morke Traner!

[--BEs W= R T R S

[, Er en Fribytter ikke en Dremmer
med Sind som et Vands Metal

og Syner som Frugttreeers Blade

i drejende, funklende Fald?

Og blir ej den spejiblanke Flade
af Drommenes Ande dugget,

néir Frugttreeers hvide Blade

p et solvstille Vand blir vugget?

0o~ Oh th B D —
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Er en Fribytter ikke en Skaber,

der keentrer med sjzleblank Ro

for atter at stobe sig Syner

med lysere, farverig Tro,

for atter med voldsomme Hander

af skabende Evne krummet

at slynge sin indre Verden

med dens Flammehjul ud i Rummet?

00 =1 O b D —

(Cit. efter T. Kristensen: "Fribytterdromme™,
Gyldendals sptteboger, 67)

B. Kommentar:

Det er karakteristisk for disse fire strofer, at de er holdt i sporgeform,
Sporgeren soger gennem sine sporgsmil at give fire svar, der stir i relation
til hinanden,

Sammenh®ngen fremgir allerede deraf, at 1. linieme er ens med
undtagelse af strofernes kodeord — det sidste i linien. Ordet fribytter
forklares i digtet ved ordene sejler, samler, drommer og skaber. At disse
ord er placeret sidst i linien, samt at alle 1. linierne rimer indbyrdes,
bidrager til at tojre opmeerksomheden pa kodeordene. Versudgangen pi -er
er den eneste, der findes i samtlige fire strofer, Disse udviser kun i 1.
linierne ens rimstilling.

I forste strofe sporges, om fribytteren ikke kan beskrives som en sejler,
fordi han som denne flakker rundt fra den ene modsatning til den anden,
De modsatte poler, gront og redt, hentes fra farvernes verden. Sejlerens
faerd er dog malrettet, idet han kun beskaeftiger sig med det levende. Man
fornemmer, at der i participiumsformen >vignende” (I,3) skildres en
erkendelsesproces udstrakt i tid, medens "sovnigt™ (1,4) betegner en statisk
tilstand, der ikke rummer udvikling, Sejlerens forhold til det dede er dedt
— til det levende forbolder han sig levende. Erkendelsesprocessen har dog
ingen hast at demme efter den afslappede attitude under sejlet, Hans
forhold til det levende er tilskuerens. Han kan uforstyrret ligge og nyde
synet af de "vilde Lande™ (I,7), jvf. verbeme "stirrer” (I,3) og ser” (1,7).
Han er passivt modtagende,

Samleren i 2. strofe bringer indtryk sammen og gengiver disse. Han
flakker ikke, men spejler (jvf. de to relativseetninger, placeret samme sted i
de to strofer (1,2) og (11,2)). Vi fir dog at vide, at spejlet selv er med til at
praege sit billede — det spejler “lyst’ (I11,2). Hvad detie indebaerer ses af de
tre eksempler, der hver tildeles 1o af strofens linier. Disse seks linier udgor
tre digte i digtet. En sammenligning af de to digtere — samleren og det
digtende jeg — bliver fristende, fordi den kan vise noget om deres
indbyrdes samheorighed eller mangel pa samme.
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Karakteristisk for de tre smi digte er det, at de er naturbeskrivende,
Desuden besjmles naturen i dem alle: havnebyen “kravler™ (11,3), de sorte
svaner "beddres” (11,6) og skyen “forfolges” (IL,7). Det ses, at spejlet
fortolker sit billede. Naturscenerierne er alle fremmede og eksotiske. Om
elementerne — hvad noget kunne tyde pi — er taget fra forskellige steder,
er ligegyldigt. Det vasentlige er, at de tilsammen giver indtryk af noget
fremmedartet. Samleren er i de vilde lande, nzr de steerke pivirkninger.
Vildskaben er i de tre sma digte sogt gengivet sprogligt p4 flere mader. De
tre digte rummes siledes i tre udribssetninger, hvilket bidrager til
indtrykket af fanfare. Der sker i alle de tre digte en bevagelse, noteret i de
tre verber. | det andet digt hersker der dog tvivl om, hvorvidt den
folelsesmzessige dragning ogsd medforer en ydre bevagelse. Det kunne
tnkes, at de sorte svaner flyver mod de rode tempelporte, ligesom vilde
dyr, der lober ind i bilernes lyskegler om natten. De tre scenerier er meget
farvestrilende. Ogsi i farvemne er der lagt en bevagelse og kraft. Hvert af
digiene indeholder en spznding mellem to kontrasterende farver. I det
forste ses '~ Den kalkhvide Havneby. . . mod bla Bjeerges Kyst™ (11,4-5), i
det andet "Templernes knaldrade Porte™ bagved “de sorte Svaner™ (I1,6-7)
og i det tredje forfolges ”— Den solhvide Sky... af de hidsige, morke
Traner” (11,7-8). Den aktive spending i kontrastparrene er meget kraftig.
Yderligere bestyrkes den ved, at fersteleddene i disse er sammensztninger,
der preciserer det hirdtsliende ved farverne. De tre digte er opbygget ens,
op deres beskrivelse af omverdenen er af samme art. Man kan tage dem
som eksempler pd, at samleren spejler verden, siledes at denne blot leverer
farver og former som materialer til den digteriske beskrivelse. Denne
organiseres ud fra en sesteticistisk verdensopfatteise, som kan smttes i
relation til den passive betragten i forste strofe.

[ tredje strofe i det store digt viderefores opfattelsen af fribytteren som
den, der spejler: "med Sind som et Vands Metal” (111,2). Vandbilledet gir
tilbage til 1, strofe, hvor der i 7-8 linie siges, at de vilde lande spejles
omvendt i havet. Den omvendte spejling hentyder direkte til det, at
spejlbilledet er omvendt, men miske samtidig ogsd indirekte til, at billedet
bliver forandret ved at blive anskuet udfra en @steticistisk holdning,
Kodeordet er i tredje strofe "Dremmer” (III,1), hvilket svarer til, at den
mere aktive del af skaberprocessem her bliver omtalt, Allitierationen
mellem s’erne i “’Sind som et Vands Metal” (IIL,2) og "Syner som
Frugttreers Blade” (I111,3) binder de to fundamentale forestillinger
sammen. Det nye naturbillede, frugttraernes blade, der falder, bliver her
forbundet med det tidligere kendte med vandoverfladen. Spejlingssyns-
punktet, som er beskrevet i anden strofe, smelter sammen med visioner og
fortolkninger. At skabe kunsinerisk er ikke blot at spejle selektioneret:
»Qg blir ej den spejlblanke Flade/ af Drommenes Ande dugget, /nir
Frugitreers hvide Blade/ pa et solvstille Vand blir vugget? ™ (I11,5-8).
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Den afsluttende strofes kodeord er ikke samler, men "Skaber” (1V,1).
Hermed er lagt afporende veegt pA betydningen af de syner, der blev
skildret i tredje strofe, Disse syner bliver skabt bl.a. ved at man vanfzgtet
og astetisk betragtende “med sjzleblank Ro™ (1V,2) odel®gger sit forhold
til omverdenen f.eks. de sociale relationer, Fribytteren, der stadig befinder
sig i vandbilledet, keentrer. Den stemning, han fir ud af en sddan kantring
er “en lysere, farverig Tro” (1V 4) sikkert af samme art som den, der 14 bag
de "lyse” digte i anden strofe. Skaberen skal her i den afsluttende strofe
ikke reproducere den ydre verden i sin kunst, han skal kaste sin indre
verden tilbage i hovedet pid den ydre. Den indre verden er bestemt af
folelser, der stammer fra en msteticistisk opfattelse af den ydre. Man skal
have distance til pA én gang at kentre og nyde folelsen af det. Nydelsen
skal si slynges "ud i Rummet” {IV,8) i kunstvarket,

Det digtende jeg har med sine fire sporgsmal givet fire beskrivelser af
fribytteren og hans holdning. Om det drejer sig om fire forskellige mider
at vaere fribytter pa, eller om der er tale om en udvikling hen mod et ideal,
er uvist. Sikkert er det, at der her findes noteret noget om forskellige
méder at give udtryk for sin opfattelse af verden — fra den helt passive til
den kunstnerisk skabende, Sikkert er det endvidere, at alle de fire aspekter
af fribytterholdningen har den steticistiske verdensopfattelse som basis,

Eksempler p4, hvad der kan komme ud af en sidankunst,gives i de tre
beskrivelser inden for digtets egne rammer, men findes ogsi i resten af
digtsamlingen, Digtet “Rio Janeiro” er et af eksemplerne pa en beskrivelse,
hvor sceneriet anskues ud fra en msteticistisk synsvinkel. Alt i byen
opfattes som myldrende, vilde farver og former, der blot eksisterer for
nydelsens skyld, jvf. f.eks. digtets sidste strofe:

“Rio Janeiro! Rio Janeiro
flagrer med brogede Klude for Vinden.
Seen stormer i bli Kaskader
ind p3 Solbyens Strandpromenader,
Med loftede Skorter og spulede Ska
og pjasket til foruden og -inden,
med bareste Mandfolkeskanker,
harede Ben, der er sejge som hugne Planker,
det ganske Rio
veelter barduus rundt
i vildt Proletarbundt,
¢t Pjalters og Farvers skingre Hallo”.
(Cit, "Fribytterdremme”, jvf. oven for)

En konsekvens af denne holdning er det, at Tom Kristensen i digtet
"Itokih” lader sproglyd uafhengigt af dens oprindelige mening veere
materiale for digtet. Det estetiske indtryk af lyd eller syn — ikke
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betydningen — bestemmer funktionen. Nir revolutionen beskrives i digtet
"Landet Atlantis”, er det derfor heller ikke den etiske, moralske eller
politiske revolution, der er tale om, men en anskuelse af skenheden i det
materielle resultat af revolutionen og anarkiet, jvf, f.eks, anden strofe:

»Skon som en sonderskudt Banegird er

vor Ungdom, vor Kraft, vore vilde Idéer,

skon som Revolverens isgronne Stjerne,

der fodes i Nuet med smeldende Véer

pa Ruden i Revolutionens

skingrende Glasklangs-Caféer”,

(Cit. "Fribytterdromme™, jvf. oven for)

2.
I 1922 udgav Tom Kristensen digtet “Henrettelsen” i samlingen “"Paafugle-
fjeren™.

A, Tekst:
"Henrettelsen”
1, 1 Se, Bodlen renser tredje Gang
2 sit Sveerd for Blod og Fugt,
og trende rode Flammer staar
paa Kluden, han har brugt;
men jeg er hovedlos og dod,
naar sjette Gang en Flammes Gled
slaar ud, slaar ud
paa Bodlens Klud.
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11, Vi knzler ned, vi tyve Mand,
med Hovedet strakt frem,

og jeg skal se det blanke Sverd
slaa hovedet af fem;

men sjette Gang, men sjette Gang
naar Tiden bliver dodsens lang,
er Qjet i,

er alt forbi.
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1L, 1 Nu pudser Bodlen fjerde Gang

sit Svaerd med samme Klud,

mens Nummer fire ramler om,

og Blodet paser ud,

og Bodlen treder ganske ner;

6 jeg skelner Heeftet paa hans Sveerd,
7 et Dragesving

8 paa Heefiets Ring.

v P W -
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IV, 1 Saadrejer jeg mit Hoved lidt
2 og ser ham true stor og graa
3 med raget Skal og negen Pisk
4 mod Himlen, som er blaa,
Jeg ser hvert enkelt Haar, der gror
i Bodlens Bryn og Neasebor.
Jeg ser og ser
U Mer og mer.

00 =1 O\ Lh

<

Nu renser Bodlen femte Gang
sit Sveerd for Fugt og Blod

og Hovedet af Nummer fem
er standset ved hans Fod;
men Tiden er saa evigt lang
til sjette Gang, til siette Gang.
Jeg tror ej mer,

at noget sker.
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Er Verden gaaet helt i Staa?

Er Sveerdet fuld af Fugt?

Skal Boedlen evigt pudse det

og aldrig faa det brugt?

Min Nakke smerter uden Stands,
og Smerten slaar en ilsom Krans
7 iHalsens Ked.

8 Er jeg mon ded?
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VII, 1 Nej, Bedlen staar endnu og ser
2 langs Sveerdets tynde, sejge Age.
3 Saa trder han det neeste Skridt
4 og standser — maaler — gaar lidt vk,
5 Jeg ser en Bille vandre tryg
6 med gront Metal paa hvelvet Ryg,
7 den vandrer mod
8 en Boddelfod™.
(Cit, efter “"Tom Kristensen i poesi og prosa”,
Gyldendal, 63}

B. Kommentar

Dette digt kan betragtes i lyset af bemzrkningeme til digtet Fribytter”.
Vi har i "Henrettelsen” ikke lzngere-at gere med en karakteristik af en
holdning ved hjzlp af retoriske spergsmil, men med fremstilling af et
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konkret handlingsforleb, denne holdning stir i relation til. Her beskrives
ikke en abstrakt storrelse, men et jeg, der bliver pdvirket af en reekke
handlinger.

Digtet “Henrettelsen™ ejer en rytme mellem stroferne. Stroferne LIV
og VI har begyndelseslinier, der er variationer over samme tema: nu renser
bodlen tredje, fijerde, femte gang sit svaerd med kluden. Vi herer aldrig om
den sjette gang — der skulle det digtende jeg have vaeret halshugget. Man
forventer ifolge digtets indbyggede rytme, at denne halshugning skulle
have veeret sket i begyndelsen af strofe VII, men den indledes med et:
"Nej, Bodlen staar endnu og ser” (V1L,1),

I stroferne LI og V beskrives, hvorledes én af de tyve bliver
halshugget. I strofe V1l beskrives scenen, der gir umiddelbart forud for det
digtende jegs egen aflivning. Det er bemzerkelsesvardigt, at der i alle disse
strofer findes to forskellige synsvinkler pi slagtescenen. Alle stroferne
indledes med en rent astetisk beskrivelse af optrinnet. I de enkelte strofer
beskrives her, hvorledes blodet slir ud som flammer p4 kluden, hvorledes
det sprojter, og hvorledes hovedet ruller. Alt dette betragtes med den
sjeleblanke ro, der blev krmvet af fribytteren i digtet “Fribytter”, Et
synsvinkelskift poienteres tydeligt i 1. og 5. strofe ved brug af ordet men,
Andringen finder dog sted i alle disse strofer (1,5 1116 V,7 VIL5). Efter
skiftet drages det digtende jeg alle steder ind i den situation, der tidligere
er beskrevet msteticistisk. Jeg'et bliver medspiller i stedet for tilskuer. Den
folelsesmessige plvirkning markeres sprogligt af gentagelser, der i disse
strofer kun forekommer, hvor synsvinklen omfatter det digtende jeg, og
hvor holdningen ikke er msteticistisk (I,7 V,6). Det er karakteristisk, at
gentagelserne netop findes, nir der reflekteres over det, der er beskrevet
tidlipere med folelsesmeessig distance. Angsten spores i det sproglige
udtryk. Der er i stroferne 11 og VII ogsi tale om, at synsvinklen medtager
det digtende jeg, men her koncentrerer jeg'et sig om sansning af sceneriet
ud fra en asteticistisk holdning. Boddelen kommer nzermere, hvorfor flere
og flere detaljer kan registreres (111,6 og VI,5). Den ydre oplevelse standser
ved sin gru den indre reflektion og angsten for deden bliver forvandlet til
et onske om at de. Miske kan man opfatte det ekstremt skarpe
sansebillede i slutningen af strofe VII som set af det digtende jeg, efter at
hovedet er hugget af, siledes betragtet kom dette hovede til at rulle i
samme bane som det, der omtales i strofe V4. Nir den mulighed pastar, er
det fordi, det i digtet skal veere tilsloret, om det digtende jeg er sliet ihjel
eller er levende i sidste strofe.

Stroferne 11]JV og VI er alle set fra digterjeg’ets synsvinkel. Forst
betragter jeg'et sig som en al de tyve, der skal halshugges, I anden strofe
forekommer en gentagelse, der peger bagud mod forste, og som knytter
strofen sammen med den holdning, der er iagttaget i dele af den tidligere
omtalte gruppe strofer: "men sjette Gang, men sjette Gang” (IL,5). I strofe
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IV forekommer sanseiagttagelser, som dem, der tidligere er omtalt, men
her fulgt af refleksion over det sete: "Jeg ser og ser/ nu mer og mer’
(IV,7-8). Strofe V1 benyttes til at skildre det onske om deden, som
angsten fremkalder.

Set ud fra sin verdensopfattelse viser digtet altsi en partiel lighed med
“Fribytter”, men det viser samtidig, hvilke konsekvenser de vilde
handlinger og oplevelser fir for dem, der deltager i dem. Den sjeleblanke
ro kan ikke bevares i forliset, Slagtescenen kan af den, der skal slagtes,
ikke betragtes som et skont skuespil pi linie med f.eks. dem isgronne
stjerne i "'Landet Atlantis”.

3.

I 1932 holdt Tom Kristensen et foredrag i radioen med titlen "/Este-
tiske Problemer og Politik”, Det blev samme ar udgivet under titlen
"Kunst, @konomi, Politik”. Her skriver Tom Kristensen bl.a., at kunst for
kunstens skyld — asteticismen — vil tjene kapitalismen, fordi den bliver
ufarlig ved at hylde det bestiende. Det samme synspunkt udtrykkes i
romanen “Haerveerk™ fra 1930.

A, Tekst:

“Nu skulde man tro, at Teorien om den tendenslose Kunst ogsaa var
upolitisk, og Kunstnerne har maaske selv troet det. De er altid tilbojelige
til at mene, at de staar vafhaengige af Politik. Men deres Sukces burde have
overbevist dem om noget andet. Baade Gautier og Mérimée levede et langt
og herligt og ufarligt Liv, og Engl®nderen, Oscar Wilde, en anden
Astetiker, var saameend aldrig blevet puttet i Fengsel, havde han ikke
veeret saa overmodig, at han havde anlagt Sag mod en Adelsmand. Det
Samfund, som disse Digtere tilhorte, var netop den sejrrige Kapitalismes,
saadan som det udviklede sig efter den store, franske Revolution; og det
skulde snart afslere sit inderste Vasen™.

"Kunde Samfundet ikke vedligeholde en Kunst, baseret paa den
gammeldags, kristne Moral, — kunde den ikke bevare Masken, — skulde
den indremme Kunsten retten til Oprer, — saa var det bedre, at
Kunstnerne gjorde Opror for Nydelsens Skyld end for nogetsomhelst
andet. Derfor blev @steticismen Kapitalismens letsindige Tvillingebroder™.

"Ungdommen maa opgive sin @stetiske Ubevidsthed helt, det vil sige:
den maa blive politisk, ellers bliver den kun svingende og lunefuld. Og det
konstante, sikre Fremsted er dog Maalet for en Generations kunstneriske
Strzben. Ungdommen maa altsaa blive politisk™.

(Cit. efter T Kristensen: "Kunst, @konomi, Politik™,
32,s.7, 8 og 16).
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B. Kommentar:

De tre her citerede tekster, digtene "Fribytter” og "Henrettelsen™ samt
fragmenterne af radioforedraget kan tages som udtiryk for, at Tom
Kristensen i tidsrummet 1920-1932 har produceret tekster, der indeholder
forskellige udsagn om kunstens forhold til den ydre omverden. Teksterne
kan siges at veere repreesentative for den meengde af tekster, Tom
Kristensen har produceret i det givne tidsram, Det lipger derfor neer, at
postulere, at der gives udtryk for en generel sendring i holdning, Der er
sket en forogelse al ansvarligheden og den politiske bevidsthed frem
gennem forfatterskabet. Ansvarligheden gik ikke senere tabt — jvf. eks.
novellesamlingen “Hvad er Heta?”, medens troen pi en socialistisk politik
blev svaekket, Andringen i opfattelsen af kunstens forhold til den ydre
verden manifesterer sig ligeledes i, at det senere forfatterskab bliver mere
preeget af essays, kritik, prosafiktion og lejlighedsdigte. Det vasentlige er,
at den westeticistiske holdning forsvandt med de to forste digtsamlinger.

Bade udviklingen frem mod foredraget "/AEstetiske Problemer og
Politik™ og det videre udviklingsforlob i forfatterskabet er blevet vurderet
negativt og positivt alt efter den grundholdning, vurderingsmeendene selv
har haft. Man kan dog i vide kredse spore en tendens til at ville fastholde
Tom Kiristensen p4 hans tidligste synspunkter, omend han selv senere har
dementeret dem.

Man kunne maske med Tom Kristensen mene, at der mi veere
interesser, der ser deres fordel i, at opfatte kunsten som en eestetisk sag.
Man kunne miske endog benytte den eksisterende litteraturhistoriske
placering af forfatterskabet som et eksempel pi, at en systematisering for
det forste altid vil ske pd systembyggerens vilkdr, og for det andet pi at
visse systembyggere teenker for meget i stromninger og gennembrud og for
lidt i kategorien “den pi et tidspunkt eller i et tidsrum eksisterende
litteratur™,

At problematikken ord-gerning, zstelicisme-bevidsthed forblev aktuel
og dben, og at Tom Kristensen ikke selv mente at have realiseret idealet,
ses af digtet til Gustal Munch-Petersen, der faldt i Spanien som frivillig.
Anden strofe lyder:

"Ordene kom fra det Indre,
ingen af os kan forstaa.
ingen Besindigheds Vzapte
beerer dit Prosadigt paa.
Det, som du sagde, var Sandhed
samme Sekund, det blev til;
ikke et teenksomt: jeg tenker;
kun et halslost: jeg vil™,
(Cit, efter "Tom Kristensen i poesi og prosa™),

Finn Hauberg Mortensen
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Tzvetan Todorov (red.): Langages 17 (marts 1970): I'énonciation.

Interessen for ytringen som en handling, for I'énonciation ved siden af
I’énoncé, er for alvor slaet igennem i Frankrig, og det med fuld erkendelse
af, at andre end franskmeend har ydet noget til belysning af sagen — hvis
man skal domme efter ovennmvnte hwefte, der bla. bringer et par
angelsaksiske bidrag i oversztielse og bebuder en fransk udgave af John R.
Searle’'s vigtige bog Speech Acts. Hovedanfzgtelsen ved beskaftigelsen
med dette emne er for mange, at man jo her har at gore med la parole og
ikke la langue — hvilket er tvivlsomt, da en ytrings status som en bestemt
handling og afleesning som sidan i hoj grad er noget kodificeret. Todorov,
den allestedsnaervarende, har sorget for en god indledning og bibliografi;
nogle af bidragene kunne nok have varet erstattet al andre mere
speendende, men udgivelsen mi alligevel hilses velkommen som udtryk for
et interessefzellesskab tveers over kanalen, og dammen med.

Goeffrey N. Leech: A Linguistic Guide to English Poetry. London
{Longman's) 1969.

Angelsakserne udgiver utallige indforende boger for studerende af de
yngste aldersklasser, de fleste ur-traditionelle og interesselose. Her er
undtagelsen. De fenomener i digtenisk sproganvendelse, som Leech er
opmzrksom pd, og de krterier, han opstiller til deres linguistiske
beskrivelse, er nmsten alle relevante og informative. Han har lert bl.a, af
Prager-skolen og af amerikanske linguisters lyrik-beskrivelser, og resultatet
er blevet en lerebog i retorik, der arbejder med fremtidens begreber og
ikke med en fjern fortids. Siledes er beskrivelsen og inddelingen af
Jigurerne interessant (Leech har skrevet et glimrende essay herom i Roger
Fowler (ed.): Essays in Style and Language, 1966). Bogen gir frem i
adstadigt tempo og er fuld af barmhjertige exempler. Den skal min tro pi
julebordet!

Walter A. Kock: Vom Morphem zum Textem{From Morpheme to
Texteme. Hildesheim (Olms Paperbacks) 1969,

Forf. har her samlet sine artikler fra for og efter sin (noget skuffende) bog
"Recurrence and a Three-Modal Approach to Poetry™. Ogsd her skuffes
den af titlen rejste forventning noget af indholdet; vi fir siledes ikke at
vide, hvad et "textern” egentlig er, men bortset herfra lykkes det Koch at
definere en rzkke bepreber afl interesse for textbeskrivelse. Viegtigst er
nok "A Preliminary Sketch of a Semantic Type of Discourse Analysis”
(opr. i Linguistics 1964), ved siden af arbejder af Z, S. Harris og A. A. Hill
vel nok det hidtil mest givende om discourse analysis. Forf. skriver kort,
knapt og precist. Han demonstrerer udmarket begreb om, hvilke fak torer
der er af sstetisk interesse i litteratur. Bogen fortjener opmoerksomhed for
de nye analysebegreber den introducerer og de deflinitioner den giver al
gammelkendte,

CK.



