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SPROGLIGE OG FORTAELLETEKNISKE TAGTTA-
GELSER I HERMAN BANG'S NOVELLE "IRENE
HOLM?™

Af Finn Hauberg Mortensen.

INDLEDNING, TEKSTOMTALE, HYPOTESE, PLAN, HI.ELPEMIDLER,
ANALYSE: 1. TIDEN, plan 1, plan 2, tidsplanernes komposition, kapitel 11,
oversigt over de fire afsnit, tidsplan 1,a, tidsplan 1,b, kapitel II, tidsplan 2,
inde tre kapitler, gengivelsen i relation til tidsplan 2. 2. DE TRE MILIEUER,
oversigt over personer og lokaliteter, Jandsbymilievet, danseskolens milieu,
hjemmets milieu, de tre milievers forhold til hinanden og til tiden, oversigt
over stof fra plan 2, der udtrykkes pi plan 1., billedetablering og navnebrug,
Irene Holm’s stilling til de tre miliever. 3. NOGLE CENTRALE GENTAGEL-
SESFANOMENER, 4. FORT ALLERHCLDNINGEN, 5. EFTERSKRIFT.

INDLEDNING.

For man begynder pi den egentlige analyse af det litterre vark mi man
have en pi intuition grundet helhedsopfattelse af det. Denne intuitive opfat-
telse saettes op som arbejdshypotese for den efterfolgende detailundersogelse.
Viser en rekke forskelligartede undersogelser sig at vare i overensstemmelse
med hypotesen, mi denne anses for at dekke en nogenlunde relevant opfat-
telse af vaerket. Yderligere opnds gennem de forskellige typer af undersogelser,
at det bliver muligt for dem, der skal lzse elier pA anden mide tage stilling til
fortolkningen, at teste denne. Fortolkerens udsagn om testen bliver altsd &ndret
fra at vaere en subjektiv, ukontrollerbar pistand til at blive en pdstand, der kan
udsattes for kontrol — og kritik.

Hvis den opstillede hypotese ikke holder for en narmere provelse, mi den
udvides eller helt laves om, siledes at den kommer til at spznde over flere —
eller maske alle tekstens sammenhznge.

I det folgende skal forsoges en undersogelse af den her skitserede art — dog
med hovedveegten lagt pa iagttagelser i de sproglipe og fort®lletekniske lag.

Da jeg vil vise, hvorledes disse lag samarbejder med de mere tematiske, vil det
dog ogsi veere nodvendigt at behandle tematikken ret indgiende.

TEKSTOMTALE,

Den tekst, der benyttes i undersogelsen, er "Irene Holm™ af Herman Bang.
Teksten er leest efter novellesamlingen ”Under Aaget” (1889). Denne udgave
er ikke den oprindelige. "Irene Holm" tryktes allerede i 1886 i tidsskriftet
"Nordstjernen”. Den veesentligste forskel mellem de to udgaver er, at der i
den senere er indflettet nogle kommentarer — f.eks. den afsluttende bemark-
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ning s. 130: " Der drog hun hen — for at fortsxette det, man kalder Livet.”
Torbjom Nilsson mener’ om disse kommentarer, at Herman Bang har ind-
fojet dem under sine talrige og succesfulde oplasninger. Forskellen mellem
de to udgaver skal iovrigt ikke berores videre her. Alle sidehenvisninger og
citater er til "Under Aaget”.

HYPOTESE.

Novellen besidder en dobbelthed. Spandingen er mellem to milieuer og
deres syn pi kunsten, denne spending kommer istand, fordi hovedpersonen
Irene Holm af forskellige Arsager bliver tvunget til at give danseundervisning
pa landet, medens hun foler, at hun tilherer "Dem derovre” d.v.s. milieuet
omkring danseskolen i hovedstaden. Tridene i novellen er imidlertid mere
indviklede end som 4, thi Irene Holm er jo ikke blot kunstens repraesentant
i landsbyen (selvom det af nogle af de lokale beboere opfattes siledes). Hun
er samtidig en kunstnerinde, der ikke magtede at opfylde danseskolens krav,
og som efter sit nederlag i hovedstaden bliver tvunget til at emeere sig ved dan-
seundervisning i landsbyeme, hvor hun ogsh lider et kunstnerisk nederlag, oms
end af andre Arsager end forste gang. I novellen gives ogs et billede af Irene
Holm’s barndomshjem; man fomemmer allerede ved skildringen af det, at re-
sultatet mitte blive, som det blev.

I Irene Holm er ogsi afspejlet en speending mellem at kunne og at ville kun-
ne, altsA mellem hendes kunstneriske formien og hendes kunstnerdromme.

Fortelleren skildrer sin hovedperson med sympati, nir han fremhaver det
monotone og trosteslose i hendes tilverelse, men undiader ikke at vare sar-
kastisk overfor hende, da han kender hendes kunstneriske mangler og hendes
mangel pA ambition, der i forening har gjort, at hun m4 fore denne tilveerelse.

PLAN FOR UNDERSGGELSEN,

I det folgende vil jeg vise noget om, hvorledes novellen er bygget op i tid og
rum, og hvorledes bipersoneme fungerer. Efter at novellens tre miliever er sat
i forhold til tiden, skal de dels szttes i forhold til Irene Holm, der i bogens
komposition binder dem sammen, dels til kunsten — dette for at vise, om der
er en forskel mellem milieuemes forhold til kunst som sidan og deres forhold
til Irene Holms kunst. Derefter skal forskellige undersogelser vedrorende struk-
turformer og fortzlierholdning foretages.

ANALYSE.

1. Tiden.

Opdeling i to tidsplaner. Den forste faktor, man m4 fremhzve ved komposi-
tionen af "Irene Holm" er at den foregir pA to tidsplaner.
*) "Impressionisten Herman Bang”, 65, s. 195.
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Pian 1 er et nutidsplan, der spaznder over et tidsrum fra sidst i oktober til
det derefter felgende fordr. Jvf, novellens indledning s. 105: "Hun kom en Af-
ten sidst i Oktober . . .” og dens afslutning 5. 130: ”Froken Holm havde ind-
budt til et ”Foraarskursus i den moderne Selskabsdans™ ™.

Dette tidsplan bestdr imidiertid af to forskellige tidsplaner (1,2) og (1,b),
hvoraf det forste er kronologisk fremadskridende og det andet generaliserende.
Nar jeg siger, det er generaliserende, mener jeg dermed, at det indeholder noget,
der foregdr hele tiden, og som derfor ikke kan passes ind i det kronologiske plan.
De to planer 1,a og 1,b har dog det tilfeelles, at de tilsammen danner novellens
nutidsplan,

Tidsplan 1,a, der optager det meste af novellens 25 sider, er kronologisk, men
ikke kontinuert. Der er altsi i dette plan en reekke smi tidsmassige forlob, der
tilsammen danner en kronologisk udvikling. Tidsstumpeme har da storre eller
mindre tidsmeessig afstand mellem sig; om den grad af forkortning, der ved for-
skellige midler skabes i de forskellige dele af novellen folger senere en behand-
ling.

Plan 2, der ikke er kronologisk fremadskridende, optreeder ret fi steder i tek-
sten, Situationeme i dette tidsplan ma ligge ca, 30 4t for tidsplan 1,a. Angiende
dette s. 123-24: "Og midt under Lystigheden horte man Froken Holm, som blev
meget munter og lo med en toset Latter, som for tredive Aar siden paa Danse-
skolen.” Den almindeligste grammatiske tid er i dette tidsplan preeterium, der
virker som fortid i forhold til plan 1,a og 1,b. Skellet mellem de to tidsplaner
(fortidsplan og nutidsplan) kan skabes pi flere mader, f.eks. ved at inds=tte et
”da” s. 109: "Naar hun ovede, kom hun nzsten altid til at tznke paa "da hun
var paa Skolen ved Dansen” . Hvis man i ovennzvnte citat ombytter "da” med
"at”, vil man ikke fomemme, at tiden pA danseskolen 14 meget tidligere end no-
vellens nutidsplan. Forskellen til plan 1,a og 1,b kan dog ogsd markeres med brug
af sammensat tid f.eks. s. 116: "Hun blev ved at tznke dette ene: Han havde vee-
ret med hende paa Skolen.”

Den sammensatte tid optreeder ogsa pA visse steder i nutidsplanet. Den gramma-
tiske tid i replikkemne er nutid.

Tidsplanernes komposition.

Tidsplan 1,a spander - som tidligere bemarket - over et tidsrum fra oktober til det
efterfolgende forir. Dette tidsrum deles op i tre mindre perioder ved inddelingen

i de tre kapitler.

KAPITEL |, 1,2 0g 1,b.

Kapitel I spznder siledes over tiden fra umiddelbart for til noget efter Irene
Holm’s ankomst til landsbyen. I indledningen til kapitel [, s. 105 fir vi at vide,
at sognefogdens son lzser en meddelelse op om at Irene Holm vil komme til by-
en, og derefter: "Hun kom en Aften sidst i Oktober. . .”* Det er straks svarere at

bestemme, hvor kapitlet afgreenses rent tidsmeessigt i den anden ende, thi det
afsluttes med en beskrivelse af, hvad hun gor pi degnets forskellige tider. An-
givelsen af tiden gor her, at beskrivelsen fir preg af noget iterativt, F.eks. s.
107:

"Madammen spandt Historien ud en Timestid i Morkningen til Nadveren
skulde paa Bordet. Froken Holm vidste sjzldent, hvad hun havde fortalt,”

Ordet "sjzldent” viser, at det er noget der har foregiet mange gange, og
kommer til at farve den foregdende del af setningen. Den sproglige mekanis-
me, der ligger i angivelsen af tiden skal senere behandles fyldigt.

Kapitel I er tidsmaessigt delt op i folgende mindre forleb:

5. 105
1. Scenen, hvor sognefogdens son laeser meddelelsen op.

(""En Sendag efter Gudstjenesten™)
. Derefter et ikke nazrmere bestemt spring i tid, miske et par uger.
. 5. 105-106. Froken Irene Holm ankommer “en Aften i Oktober”.
. derefter spring til "neeste Dag”.
5. 106.
5. Froken Holm kommer tilsyne og besoger forzldrene.
6. Derefter spring til efter hun havde besogt dem "da hun nu havde besogt
Forzldrene.”
7. 5.106-107. Froken Holm seger lejlighed.
8. 5. 107-109. Beskrivelse af froken Holm's formiddag, eftermiddag og aften.

Vi har alts4 en vekslen mellem korte tidsstumper og tidsspring. Det er vig-
tigt at bemarke, at tidsspringene bliver mindre og mindre (2-4-6) og at de mel-
lemliggende beskrivelser fylder mere og mere i teksten (1-3-5-7-8). (Tallene i
parantes refererer til numrene i opstillingen.) Det er desuden af vigtighed at
bemarke, at 1-3-5-7 omhandler specielle situationer, der foregir pi et fast de-
fineret tidspunkt, medens 8 har preeg af noget stadigt gentaget.

Dette kapitel, der indleder novellen, og som derfor skal give baggrunden,
indfanger leeseren med korte situationer for tilsidst at gi over i en mere almen
orientering om baggrunden. Samtidig strammes nettet rent tidsmaessigt i en sta-
dig stigende rytmevirkning, der kulminerer i at der slet ikke er markeret tids-
spring mellemn 7 og 8.

Hvis man noterer tidsbestemmelseme i 1-7 op, fAr man flg. resultat:
s.105: . "en Sondag efter Gudstjenesten”

2. "den forste November”
3. “en Aften sidst i Oktober”
5. 106: 4. "naste Dag”
5. "Da hun nu havde . . .
Hvis det tilsvarende gores med tidsbestemmelserne i 8, er resultatet flg.:
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5,107. 6. "Formiddagen gik med mange Processer. .
7. Naar Krellehovedet var i Orden, ryddede hun op™
8. ”Om Eftermiddagen heeklede hun.”
9. ... ogstjal det sidste Lys”
10. "Madammen spandt Historien ud en Timestid i Merkningen

til Nadveren skulle paa Bordet. Froken Holm vidste sjzl-
dent, hvad hun havde fortalt.”
5. 108. 11. " Naar det blev ud paa Aftenen, kogte hun Vand i Kakkel-
ovnen og spiste. Saa kom turen til Papillotteme. Naar hun
under Afkledningen var naaet til Underpermissioner, gjorde
hun sine " pas” ved Sangestolpen.”
s. 108- 12. Naar Froken Holm havde ovet sine Minutter krob hun i
09, Seng. Naar hun ovede, kom hun altid til at tenke paa..”
5.109.° 13. "Oghun faldt i Sevn, mens hun endnu tenkte paa den Tid ~
den lykkelige Tid. .”
14.  "Om Nastterne, naar hun havde dremt. .

Eksemplerne 1-5 refererer alle til et specielt angivet tidspunkt, hvorimod
der i eksemplerne 6-14 sker et sprogligt spil, som nu nzrmere skal omtales.

Nir man pd s, 107 leser: " Der flyttede Froken Holm ind. Formiddagen
gik med mange Processer med Krollepinde og kold The og varme Grifler,”
si kan det godt referere til den formiddag, hvor Irene Holm var flyttet ind —
eller til en anden bestemt formiddag, men det kan ogsa betyde formiddagen

i almindelighed — d.v.s. alle formiddagene. Den sidste leesemade bliver bekreftet,

ved,at der i den efterfolgende satning stir: “Nazr Krollehovedet var i Orden. .”
Leesningen af "Eftermiddagen” styres af det alrrengerende "Naar”. Det deref-
ter folgende "sjzldent” i eks. 10 bekrefter yderligere denne lasemaide, der
derfor opretholdes overfor " Aftenen” i eks. 11. Leesemaden bekraeftes til over-
flod i ekss. 12-14, hvor vi har “naar” tre gange og “altid” en gang (eks. 12).
Dette aitid kunne — uden menings®ndring — have veret indsat i hele den
del af kapitel I, som jeg har kaldt 8. Om morgenen gjorde hun altid sidan, og
om aftenen altid sadan. Derfor bliver det tidsplan, vi har i 8 ikke af samme
karakter, som det vi har i 3, 5 og 7. Tidsplanet i 8 m4 siges at hore med til tids-
plan 1, da det beskzftiger sig med f'enomener, der foregar i novellens nutid.
Det optreeder imidlertid som et generaliserende tidsplan, der i sig har bade ele-
menter af noget durativt og noget iterativt. Det durative fremkommer fordi
handlingeme stadig gentages. Man fir derved indtryk af en tilstand, der varer
et langt tidsrum. Beskrivelsen i dette tidsplan kan principielt omfatte situatio-
ner, der beskrevet i det kronologiske plan ville optrade i kapitel I. Pianet er
altsa ikke kronologisk, men det folger sin egen systematik: dognets forskellige
afsnit. Det tidsplan, vi treffer i afsnit 8 kaldes herefter 1,b og det kronologisk
fremadskridende 1,a — de ma placeres i to forskellige niveauer i et diagram
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over nutidsplaneme i kapitel I. Afsnit 8 skiller sig ogs4 ud fra de ovrige afsnit
i kapitlet ved at indeholde dyk ned p4 plan 2, novellens fortidsplan — dette
vil senere blive nzrmere behandlet.
SKEMA OVER TIDSKOMPOSITIONEN I KAPITEL .
s. 105 5. 106 s. 107 5. 108 5. 109 5. ll(; .
l:a

1 2 3 45 6 7 8

stregerne angiver de forskellige tidsforlob, mellemrummene er tidsspringene og tal-
lene refererer til den tidligere opdeling af kapitlet. )
KAPITEL U, tidsplan 1,a og 1,b. )

Kapitel II er underinddelt rent grafisk ved tegnet - --” i fire underafsnit. I begyn-
delsen af det 1. afsnit fir leseren at vide at "Kursus'et var i fuld Gang” (s. 110).
I afslutningen af 4. afsnit stir der (s. 119): "Det begyndte at melde Foraar, da Fro-
ken Holm’s kursus var endt. Holdet fra Peter Madsens vilde have Afdansning i Kro-
en.” Det er siledes ret svaert at udtale sig om, hvor lang tid dette kapitel dmkker pa
plan 1,a; men det kan ihvertfald siges, at det m3 have en udstreekning pd et par mi-
neder. Kapitlets fire underafdelinger er ikke direkte fastlagt rent tidsmessigt i for-
hold til hinanden.

Oversigt over de 4 afsnit.
1. s. 110-113. Viser Irene Holms danseundervisning af de smi bormn.
2. s. 113-118. Viser Irene Holm's beskaeftigelse med danseskolen, sidan som den
foreligger i novellens nutidsplan.
3. s. 118-119. Viser Irene Holm’s undervisning af det nye hold.
4. s. 119. Er en fortzellerkommentar pi tre linier, der danner optakt til kapitel III.
De tre forste afsnit m placeres dels pa tidsplan 1,a dels pA 1,b (foruden dem, der
der forekommer p4 plan 2). Tidsplanerne 1,a og 1.b, forekommer vekselvis, idet vi
ofte har en scene, hvori der sker en eller anden handling, hvorefter der felger en
fortaellerkommentar, der bide rent tidsmessigt og pd anden mide generaliserer det
tidligere sagte. F.eks. s. 110-111:
*_ Lille Maren hojre — en — to — tre — Maren gik til venstre . . .
- Om igen —en — to — tre —
Froken Holm sprang som et Kid, saa man saa et langt stykke af de ”Ret og
Vrang” . ..
Kurmgls’et var i fuld Gang. De dansede tre Gang om Ugen i Krosalen ved to
Lamper, der hang under Bjzlken."”
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Et andet eksempel s. 111:

Lille Jettes Moder var der for at se til. Banderkonerne kom med Hatte-

baandene bundet i stive Slojfer og saa til, langs Veggene, ubevegeligt

med Handerne i Skodet, uden at veksle et Ord med hinanden.”

[ det sidstnzenvte eksempel foles det almengorende element tydeligt, for-
di den forste hels@tning, der indeholder den konkrete situationsbeskrivelse,
¢fterfolges af en generaliserende med et element af noget iterativt, Jeg har
her opfattet "lille Jettes Moder™ som en representant for bonderkoneme.
En anden mulig l=semade er, at bdde "lille Jettes Moder” og bonderkonerne
pa samme tidspunkt kom for at se til. Man ber iovrigt leegge marke til, hvor-
dan en enkelt detalje i bonderkonemes paklzdning fremhzeves. Hattebinde-
nes stive slojfer illustrerer deres forhold til danseskolen. Angiende dette jvf.
ogsd nedenstiende kapitel " Billedetablering og navnebrug”.

Hvis man prover at undersoge vekselvirkningen mellem de to nutidslag i
novellen i dette kapitel, vil man se, at der forekommer flest skift mellem
de to planer 1,a og 1,b fras. 111-114 under skildringen af danseundervis-
ningen. Fras. 115-118 forekommer ingen skift, men til gengeeld er der pa
disse sider indlemmet et ret stort dyk ned pa plan 2. Jeg vil ikke medtage ci-
tater fra alle de steder, hvor det skifter fra 1,a til 1,b og omvendt, men for-
sege at gengive det grafisk pA grundlag af en undersegelse, jeg har foretaget.

SKEMA OVER TIDSPLAN 1,a OG 1,b I KAPITEL IL.

s. 110 s. 111 5. 112 s. 113 s. 114 s. 115
Ia .
1b L - o
5. 116 s. 117 s. 118 s. 119 5. 120
l,a
I,b

Af den grafiske fremstilling kan det ses dels at det i slutningen veksler mere

langsomt mellem de to lag, dels af 1,a indtager en langt mere fremtredende plads

i den sidste del af kapitlet end i den forste. Dette peger fremad mod komposi-
tionen i kapitel tre, hvor vi udelukkende har 1,a praesenteret.

Hvis man i dette kapitel noterer tidsbestemmelserne ap for de to nutidslag,
bliver resultatet folgende:

TIDSPLAN la:

5. 110 "Nu”

s. 113  "En Dag”

s. 115 7Om Aftenen, da Balletien”
*Hun fortalte mere de Timer, end ellers det hele Aar”
"mens’!

s. 116 "Midt under hele Lystigheden. .”
"Nu og da”
.. hun herte i sit @re hele Tiden. .”

s. 117 Vet Nu”

5. 118  "Pludselig”

§.119 "Foraar”

Med ganske fi undtagelser er disse tidsbestemunelser knyttet til et ganske
bestemt tidspunkt i handlingsforlebet. De to sidste eksempler fra s, 116 in-
deholder det durative aspekt, men det er da vigtigt at fremhaeve, at de i kon-
teksten er placeret lige efter, at leseren har fiet at vide, at [rene Holm har
kladt sig af og er glet i seng. Derfor skal disse eksempler ikke ses som mod-
saetninger til de andre.

TIDSPLAN 1b.
s. 110 “tre Gange om Ugen”
s. 112 ”Naar”
"Fritimerne sad hun med Nasen over en Skaal. .”
5. 113 "en Gang imellem”
"hver Uge"
“hver Gang”
5. 114  Hun havde set paa Bladbunken otte Dage. ."”
"Siden kom hun hver Dag i Middagsstunden.”
*Det tog lang Tid. .”
"Det er altid. .”
5. 118  "De Dage, hun fik de Epistler. .
"Tilsidst™
"Dagene gik".
"tre Aftener om Ugen. .

Hvis disse sidste eksempler sammentlignes med de forste, vil man se, hvor
tydelig forskellen er mellem de to planer 1,a og 1,b. Det ma bemeerkes, at
eksemplerne ikke er et udvalg, men en fuldstzendig fortegnelse.

Det almentgorende opnds bade rent tidsmaessigt ved at seette tidsbestem-
melser som "'hele Tiden™ ind, men ogs# ved at lade det almene referat kom-
mentere den foregiende konkrete situation. Et eksempel pi dette var det
tidligere anforte citat fras. 110 om lille Jettes moder og de andre bondeko-
ner.

61




62

Ved pi den mide at skifte mellem de to planer opnir fortzlleren at kunne
distancere sig fra personen Irene Holm, som f.eks, s. 113-114:"En Dag bad
hun, om hun maaske turde se " Berlingske”. Hun havde set paa Bladbunken
otte Dage uden at turde sporge.” Distancen overfor hovedpersonen etablerer
fortzelleren ogsd pa anden made f.eks, ved at ndre synsvinkel. Dette f.eks.

5. 114:

*— Naa, sagde Skolelzreren, var der saa noget nyt i Staden?

— Det er altid “dem derovre”, sagde hun. De gamle Forhold.

— Det lille Fro, sagde Skolelzreren og saa ud efter hende gennem Vinduet.
Froken Holm gik hjem til sit Hekletoj.”

Irene Holm, der hele tiden har vaeret synsvinkelbarer bliver pludselig set
udefra, hvilket skaber en dobbelthed, der virker ironisk. Synsvinkelskiftet gi-
ver her ogsi besked om skolel=rerens medfolelse.

En tredie meget typisk mdde at etablere distance pa i novellen er ved, at
der bliver gengivet et replikskifte, der si umiddelbart derefter bliver demente-
ret af fortzelleren. F.eks, s, 112:

” — Damen tilhojre — godt — lille Jette tre Skridt tilvenstre — godt lille

Jette. .,

Les Lanciers lignede et Haandgemang.”

De videre forhold angiende denne distancering skal behandles senere.

Det er helt tydeligt, at spillet mellem de to nutidsplaner ogsi har en anden
funktion end at etablere distance. Den generalisation, der foregir p4 det tids-
massige plan i 1,b er med til at skildre det milieu, hvori det foregir: landsbyen,
med dens stadigt gentagne trommerum. Samtidig skildres Irene Holm, der
ihvertfald pA overfladen lever i denne aflukkede verden, hvori alt bliver gen-
taget i en uendelighed. Spandingen mellem de to tidsplaner samarbejder med
spzndingen mellem referat og scenisk gengivelse. Kapitel 1, der ikke indehol-
der nogle direkte gengivne replikker, har meget af plan 1,b. Kapitel II, der
har nogle replikker, har ogsi ret meget af 1,a. Kapitel I1I, der er det mest sce-
nisk fremstillede, har helt udskudt plan 1,b. De to tidligere nzvnte fenomener
samarbejder ogsé med forkortningsgraden. De tre kapitler, der rent sidemas-
sigt fylder omtrent lige meget, omhandler kortere og kortere tidsperioder,
hvilket bevirker at kompositionen ogsi ved hjelp af denne form for tidsorgani-
sation strammes imod slutningen.

KAPITEL [l (5. 120-130} tidsplan 1,a og 1,b.

Dette kapitel adskiller sig fra de to foregiende ved at tidsplan 1,a dekker
et kortere tidsrum: festaftenen og den efterfolgende morgen. Der forekommer
desuden ingen afsnit pA tidsplan 2, og skildringen af denne ene aften kommer
derved til at optage en relativt stor del af novellen. Tidsplan 2 er dog reprasen-
teret ved to fortellerhenvisninger, s. 124: . . og lo med en toset Latter, som
for tredive Aar siden paa Danseskolen. . .” ogs. 127: "Endelig Soloen. Det var
ikke leenger "'la Napolitaine™.” Det generaliserende nutidsplan 1,b forekommer
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ikke i kapitlet, der altsi kommer til at best4 af et tidsmeessigt ret kort hand-
lingsforlob, der kan kommunikeres uden stor grad af forkortning og tildels
i en scenisk fremforing.

Der er ikke de store tidsspring i den fremadskridende handlingsgang —
med undtagelse af springet fra festaftenen til den naste morgen, 5. 129: "Hun
forte Naalen saa kejtet, mens hun sad foran sit Lys. Den Naste Morgen blev
hendes Champagnekurv laesset paa Landpostens Vogn.” Da der ikke forekom-
mer vasentlige spring, og da der heller ikke forekommer forskellige tidsplaner
i dette kapitel, vil jeg ikke opstille et diagram over tidsforlobet her.

Som dokumentation. for at tiden ikke generaliseres kunne det miske veere
nyttigt at opskrive tidsbestemmelserne i kapitlet:

. 120: "Mellem Dansene”
121: "Efter en Mazurka. .”
122: “Tonen blev igen hojtidelig. .”
123: "Og midt under hele Lystigheden. .”
125: "Saa sagde hun”
127: "'Det var ikke lenger "la Napolitaine.
,‘et Nu1'
. 128: . .ogisidste Gjeblik. .”
s. 128: Froken Holm blev ved at g stille”.
s, 129: ™Saa talte hun Pengene ud af Papirene. .”
"Den naeste Morgen. .”
"Da de skulle til at kore -
"Saa brast den gamle Danserinde i Graad. .”

I dette kapitel kan der jo dérligt vere tale om et spil mellem to eksisterende
tidslag i novellens nutidsplan, men der kan veere tale om et spil fra fortzllerens
side pA, at det ene ikke eksisterer. En af de funktioner, det generaliserende
plan har i novellen, er at orientere lseren om haggrunden for det der sker i den
fremadskridende handling. Denne baggrundsviden, der iovrigt cgsi etableres gen-
nem dyk ned pi novellens fortidspian, er sdledes mere nodvendig i begyndelsen
end i slutningen, hvor lzseren bedommer udfra det, han har fiet at vide i for-
vejen.

JMange faktorer arbejder sammen i den tidsmeassige komposition af novellen
pA at skabe en stadigt stigende spaznding og koncentration hen gennem novel-
len. Som eftersporing af dette hovedtraek i novellen, vil jeg nu undersoge tids-
plan 2 nrmere.

N

"
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TIDSPLAN 2 i de tre kapitler. .
For det forste er det vigtigt at se, hvor i den nu skitserede tidskomposition,
man trzffer tidsplan 2, novellens fortidsplan.
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SKEMA OVER NOVELLENS FORTIDS— OG NUTIDSPLAN
plan 2 plan 1
105
106
107
108
. 109 +
110
L I11
112
113
114
115
116
117
. 118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
. 128

Nar jeg pd s. 117 ogsd markerer plan 1 er det bl.a. fordi der mellem de to
erindringsbilleder dels fra danseskolen dels fra hjemmet, er indskudt en szt-
ning, der refererer til novellens nutid: “Hun saa deres Stue hjemme.” P2 tilsva-
rt_iélde mide forekommer konstruktionen *Og hun saa. .” et par andre steder pa
siden.

Det er vigtigt at bemarke, hvordan disse dyk til novellens fortid er placeret
i hele kompositionen. For det farste er plan 2 - som allerede bemzerket — kon-
centreret til kapitel 1 og II, for det andet optreeder de i begge kapitler i naer-
heden af afslutningen. Hvad, der er endnu vigtigere, er at de situationer, hvori
plan 2 dukker op, er hinanden ret lig.

Kap. 1

Kap. 11

Kap. III

L G GO L B I O O I LI TR
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s. 108: "Naar Froken Holm blev saa ivrig, at hun begyndte at nynne heit,
mens hun gik i Gulvet og op, i Gulvet og op. . .
Smed og Kone og Born sloges ved Neglehullet.
Naar Freken Holm havde ovet sine Minutter, krob hun i Sang. Naar
}[1)un evid’e’, kom hun nesten altid til at tznke paa " da hun var paa Skolen ved
ansen” "',

5. 116: Inde paa sin Kurv brast hun i Graad og sad lznge, for hun klzdte sig
af og gik i Sng. Hun gjorde ingen "Pas™.

Hun blev ved at teenke dette ene:

Han havde veeret med hende paa Skolen.

Hun laa stille i Szengen. Nu og da sukkede hun i Merket.”

De to citater adskiller sig ved at nutidsplanet i det forste er det generalise-
rende — her skildres det hun altid ger om aftenen — og i det andet ikke er ge-
neraliserende. Dette stemmer meget godt overens med de tidligere underse-
gelser af fordelingen af de to planer. Det er umuligt for fortzlleren at give
skildringen af det konkrete tilfelde stor slagkraft, hvis leeseren ikke pa for-
hind er orienteret om, hvordan det normalt forholder sig.

I begge eksempleme opstar fortidsdykket efter en provokation fra nutids-
planet. I det forste tilfzlde taenker hun p4 sin fortid pA danseskolen, nir hun
besk=ftiger sig med dansen i novellens nutid, d.v.s. nar hun over sig. I det
andet tilfeelde kastes hun tilbage i sin fortid, fordi hun gennem " Berlingske”
bliver orienteret om, at en balletdanser, som hun selv havde varet sammen
med pi danseskolen, nu skal opfere en ballet. — Han er blevet balletmester.
Hun kan kun graede og tznke tilbage pa drsageme til sin fallit.

Det er ligeledes vigtigt at bemzrke, hvad der berettes umiddelbart efter
at fortidsdykkene er feerdige. Lige efter at plan 2 har optridt i kapitel I, skif-
tes kapitel, og leseren placeres “'in medias res” i den nutid som danselerer-
inden i landsbyen ma friste. Drommene om “den lystige Tid” stir altsd skarpt
stillet op overfor de faktiske forhold. Jvf. indledningen tii Kapitel I, s. 110:

” — Nu — en — to — . . . Froken Irene Holm loftede Kjole og strakte Fod . .
Ud tilbens — en - to — tre.

De syv var ind tilbens — med Fingrene i Munden, mens de hoppede.”

Efter fortidsdykkene i Kapitel 11, hvor Irene Holm har set tilbage til dan-
seundervisningen pa danseskolen og til barndomshjemmet, kommer der to
kommentarer fra nutiden, der belyser disse to emner udfra en anden tidsmas-
sig synsvinkel, s. 118:

* _. — Balletten havde gjort Lykke. Froken Holm leeste Kritikken | Sko-
len. Mens hun laste, faldt der et par smaa Gammelkone-Taarer ned paa Ber-
lingskes Papir.

Fra Sosteren ankom der Breve, Det var Breve om Laanesedler og Nod.”

Séledes stilles fortid og nutid op overfor hinanden som kommentarer.
Ved gentagelseseffekten i de to fortidsdyk (eller mere nojagtigt de mange
smi dyk, samlet i to grupper) skabes en fortatning, der styrkes endnu mere
ved, at der skabes en overgang fra det abstrakte til det konkrete, Denne
overgang til noget mere konkret finder man ogsd i selve de to dyk, idet det
forste er tidsmeessigt generaliserende og siledes miske kunne anbringes pd
et plan 2,b, medens det andet skildrer konkrete situationer, der endda er
gengivet scenisk. Et eksempel pA at det forste er generaliserende er 5. 109:

1
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. "“Provemne, naar de stak hinanden med Knappenaale — i Laeggene . . . og
vinte. . .

Og Aftenemne i Garderobeme . . . hvor det summede . . . alle Stemmerne
. .. og Regissorens Klokke, . .”

Ang. den sceniske gengivelse af de konkrete situationer se undersogelse sene-
re i opg. Der bliver siledes indenfor tidsplan 2 lagt en staerk vagt pi det 2. ek-
sempel s. 116-117. Dette stemmer overens med, at det er, der leseren skal
finde novellens egen forklaring p3 Irene Holm’s skeebne. Set i hele novellens
komposition, mi det ogs4 siges, at der er lagt ganske stor vaegt p4 det indhold,
der formidles gennem tidsplan 2. Dette er gjort ved midler, der er omtalt tid-
ligere. Men jeg mangler en brik i spillet: gengivelsesmiden.

FREMSTILLINGSFORMEN I RELATION TIL TIDSPLAN 2.

Novellen er forbavsende - ved forste ojekast - i sin mangel pa replikker. Den
indeholder pd sine 25 sider kun 38 replikker, der er fordelt p4 siderne, som ne-
denstiende opstillinger viser.

Kapitel ]  (s. 105-109) O replikker

Kapitel II (5. 110-119) 25 replikker

Kapitel III (s. 120-130) 13 replikker
Replikkerne er fordelt pi flg. mide pa sidemne:
105

106

107

108

109

110 ++++

111 ++++

112 +++

113

114 ++++

115 +

Il6 ++

117 ++++44++
118

119

120

121

122 +

123

124 +++++
125 ++++
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126 +
127
128 +
129
130

(et kryds markerer en replik)

Det er for det forste bemarkelsesvaerdigt, at s. 117 har s mange replikker
i forhold til den ovrige del af novellen. De 7 replikker p4 siden og en af de to
pé s. 116 indgir i det store flash-back, vi tidligere har omtait. Dette tidsdyk bli-
ver alts4 ogsd ved at blive gengivet i scenisk opbygning med direkte gengivne
replikker poienteret frem for de ordknappe fortzllerkommentarer og refera-
ter, det omgives af. Det forste flash-back bliver gengivet med en slags tanke-
strem, hvori ordene ikke er sammenknyttede pi sedvanlig mide, som i resten
af novellen, og hvori disse sammenbindinger erstattes af streger og prikker, der
angiver pauser mellem ordene. Dette flash-back er altsi ogsi gengivet pi en an-
den mide end det omkringstiende i teksten. Det virker pi begge steder som
om, det er en medvirkende faktor til at skildre froken Holm’s made at opfatte
verden pd. Det fortidige bliver for hende mindst lige s levende som nutiden.
Dette stottes ogsa starkt af at hun hele tiden er optaget af teateret og de han-
delser, der foregir i dette milieu, jvf. 5. 115: " Froken Holm kunde Personlisten
udenad og Navnene pi alle Solodanserne. ’Vi har jo veeret sammen paa Skolen”,
sagde hun: "'vi alle”. Dette kan ogsi ses af, at vi dels pi s. 107 fir at vide af for-
tzlleren at:

"Udenfor Dans og Positioner og saa Regnskabet for Brodet — et langsom-
meligt, evigt Regnskab — havde denne Verdens Ting lidt sveert ved at bryde
ind til Freken Holms Bevidsthed.”

Desuden siger fortaelleren s. 115:

"Hun talte mere de Timer end ellers det hele Aar. Hun fortalte om Teate-
ret og om Forsteforestillingerne. Om de store Soloer” og om Mestertrin’ene.

Hun nynnede og vuggede med Overkroppen, mens hun sad.”

Det kunne altsi virke som om Irene Holm er helt lukket af for andet end
livet pA danseskolen, som hun desvaerre er langt borte fra. Dette stottes af det
sidste citat om hendes taleiver og opstemte glede, der mi ses som en sterk
kontrast til hendes replikker bide pi fortids- og nutidsplanet. Irene Holm siger
ikke meget i novellen, hendes replikker er korte og stereotype. Hun gentager
sine egne ord igen og igen, dette [.eks. 5. 117, hvor "’Ja, Mo'er” er det eneste
hun kan sige (tre gange) til moderens undersogende sporgsinil. Et andet eksem-
pel pd dette er den stereotype mide hun instruerer bernene p4 under danse-
undervisningen. Her gentages f.eks. setningen ”Godt — godt — lille Jette” ialt
5 gange i lidt varieret form. Dette viser dog ogsd, at hun er bevidst overfor nod-
vendigheden af at rose lille Jette, nir hendes moder er der for at se pi, altsi at
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hun ved at denne danseundervisning er noget meget nodvendigt for hende.
Ang. dette se ogsd ovenst. citat fra s. 107 om regnskabet for brodet, jvf. ogsi
hendes resignation efter nederlaget pA festaftenen, hvor hun bagefter er tvun-
get til at modtage penge fra forzldrene, der lige har grinet af hendes kunst. Jvf.
s. 127-128:

"De havde Hast med at begynde at danse.

Freken Holm gik stille rundt. Hun begyndte at sige “Farvel”, og Eleverne
trykkede hende Penge i Haanden, indsvobie i Papir.”
ogs. 129:°

’Saa talte hun Pengene ud af Papirene og syede dem ind i en lille Lomme i
sit Kjoleliv.”

Jeg synes, at de foregiende citater viser, at Irene Holm pA den ene side lever
en fantasitilvaerelse, som hun pi festaftenen prover at realisere, men at hun pa
den anden side har gjort sig sin stilling i virkeligheden bevidst.

2. DE TRE MILIEUER.

Efter nu at have undersogt forskellige lag i den tidsmassige komposition in-
klusive nogen af de dertil horende fznomener af ikke-tidsmessig art, vil jeg nu
undersoge de tre milieuer i novellen. Forst vil jeg opstille en oversigt over per-
soner og lokaliteter i de tre milieuer og omtale deres syn dels pa kunsten, dels
pé Irene Holm og hendes kunst. Senere skal de tre milieuers forhold til hinan-
den og til de tidligere omtalte tidslag omtales. Sluttelig vil jeg specielt besk=zf-
tige mig med Irene Holm og hendes stilling til de tre milieuer - i fortid o3 nu-
tid, og til kunsten - bide danseskolens kunst og den, hun selv presterer.

Oversigt over personer og lokaliteter,

1 landsbymilieuet er placeret flg. personer: (numrene angiver den raekkefol-
ge, hvori de dukker frem pi skuepladsen eller bliver omtalt, dog med enkelte
undtagelser. Sidetallene viser, hvor de figurerer og det sluttelige tal, hvor man-
ge gange de dukker op. S4 vidt mulig er anfort, hvis der forekommer flere be-
tegnelser for den samme person. Irene Holm bliver ikke medtaget i personlisten.)

Personer i landsbymilieuet Antal
1. "Sognefogdens Sen” 5. 105 1.
2. ”Jens Larsen’s™ s. 105, 106, 107 3.
3. "Forzldrene, de ®rede F.” s. 106, 106, 120, 120 4,
4, "Madam Henriksen” s. 106, 106 2.
5. "Smedemadammen” s. 107, 107 2.
6. ”Smeden og hans Kone, Smedens” 5. 108, 108, 115,116, 116 5.
7. ”Lille Jens™ 5. 110 1.
8. "Jens Larsens Tre” 5. 110,111,112 3.
9.”Lille Maren” 5. 110 1.

10. ”Lille Jette™

11. "Lille Jettes Moder”
12. "Frokenen, Prastefrokenen™

13, "Kapellanen”

14. "Skolelereren, Degnen, Organisten”

15. "en halv Snes Unge, Holdet fra Peter

Madsens”
16. "De Unge"”
17. "Praesten”
18. "Mandene”, "Halvdelene™
19. "Herre-Eleverne™
20. ”Koneme™
21. "Mutter”
22. *De gamle™
23. ”Hr. Brodersen (og son)
24. "Peter Madsens Kone”
25. "Posten™
26, "Drengen hos Peter Madsen”

Lokaliteter i landsbymilieuet.
1. "'Stavningsstenen”
2. "Kirken”
. "Kroen”
. "hos Smedens”
. "Peter Madsens Storstue”
. "Skolestuen”

(= T I )

1 det milieu, der centrerer sig om danseskolen forekommer flg. personer og

lokaliteter:

Personer | danseskolens milieu.
1. "Regissoren”
2. "Dansemesteren”
"en ny Balletmester”
3. "Solodanserne”™
4, "Balletmesteren”

s. 111,111, 111,112 112,
112

5. 111

s. 113, 120, 121, 125, 125,

125,125, 128,128,129,

129,129, 130

s. 113,120, 121, 125, 126,

128, 128,128

s. 113,113, 114, 114, 121,

122,122,123, 123,124,

125

. 118,119

. 120,122,123

121
.121,121,122, 122,123
. 119,121

. 122,123

122

. 123

. 112,113,121, 121
. 124,128

. 129

. 119

. 105

. 105,123

. 10§, 105, 110, 119
. 107,128

. 118

. 116

(7 I )

s. 109
s. 115
s. 115
5. 115
5,116,117

—

13.

—
—
.
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5. "Figurantinderne” 5. 117 1.
6. Anna Stein” s, 117,117 2,
7. "de fra Skuespillet™ 5. 122 1.

Lokaliteter i balletskolens milieu.

1. "Skolen ved Dansen™ 5. 109 I
2. "Teateret™ s. 115,115 2.
3. "paa Skolen™ 5. 116,116 2.
4, ""Balletskolen™ s. 119,120 2.
5. "fra det kongelige Teater” s. 105 1.

I det milieu, der dannes af Irene Holms barndomshjem optrader folgende
personer og lokaliteter:

Personer i hjemmets milieu,

1. "Moderen™, "Mo’er” s. 117,117, 117,117,117

117 6.

2. "Sosteren” 5. 117,118 2.
Lokaliteter | hjemmets milieu

1. "Stuen hjemme” 5. 117 1.

Jeg er helt klar over de faremomenter, der er ved at opstille disse oversigter.
Man kan ikke af det antal pange en person er nzvnt vide, hvor vigtig han er
{han kunne f.eks. veere repraesenteret ved hjzlp af det personlige pronomen
eller han kunne udelukkende vere med som baggrundsstaffage). I det hele ta-
get bestdr der ikke nogen entydig relation mellem kvantitet og kvalitet i denne
forbindelse. Som eksempel p4 dette kan anfores, at mange personer, der er re-
preesenteret flere gange f.eks. "M=ndene” i landsbyen ikke har si stor betyd-
ning for novetlen som "lille Jettes Moder”, der kun nzvnes en gang. Tallet, der
angiver, hvormange gange de forskellige f2enomener optreder, skal altsh ikke
tages som en vzrdimiler.

Nar jeg har vaeret s pedantisk, at jeg har taget alle personeme med i over-
sigten, er det fordi jeg ikke ville udelukke nogen grundet pi en mere eller min-
dre ukontrollabel fornemmelse for, hvad der var veesentligt. Desuden rummer
metoden den fordel, at man kan sammenligne den fordeling, der foregir mel-
lem de forskellige miliever.

Det er her klart, at landsbymilieuet er rigest facetteret bide m.h.t. personer
og lokaliteter, Dette skal imidlertid ikke fere til den konklusion, at dette milieu
kan regnes for at indtage den ledende stilling. Det viser blot, at det i hovedsa-
gen er i dette milieu, handlingen foregar.
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Landsbymilieuet.

Hvis man betragter det store personregister i landsbymilieuet, ser man, at
nogle personer kun har en ganske begrznset funktion, fordi de kun bruges i
specielle situationer, og fordi vi i disse situationer kun far oplysninger om den
side, der er relevant, Dette gelder f.eks. for "Sognefogdens Son”, eleverne,
"Preesten”, "' De gamle”, "Posten” og "Drengen hos Peter Madsen™. Andre per-
soner har flere funktioner pA en gang f.eks. "Skolelzreren”, "lille Jette og hen-
des Moder”, "Prastefrokenen”, ”Kapellanen” og "Smedens”.

Skolelzreren optreeder bade i den vigtige scene med Irene Holm i skolestu-
en, hvor teateret bliver diskuteret (s. 113-115), og det er hamn, der taler for Ire-
ne Holm pi festaftenen (s. 122-123), Det er her vigtigt at bemzrke det syns-
vinkelskift, der foregar pa s. 114, hvori han kommenterer lrene Holm, idet hun
gir ud af skolestuen:

» — Det lille Fro, sagde Skolelzreren og saa ud efter hende gennem Vindu-
et. Froken Holm gik hjem til sit Hekletoj.

— Det litle Fro, hun er sgu helt febrilsk for sin Dansemester. . . . sagde han.”

Dette viser, at skolelzreren har opfattet, at Irene Holm lever i sine dromme
om teateret, men man skal nok ikke heraf regne med, at han ogsi har forstiet
hendes kunstneriske fallit. Dette falder ogsa i trid med hans tale ved festen,
hvor hun udnaevnes til at vaere *Kunstens Praestinde”. Desuden far vi at vide,
at: "Han talte for Froken Holm og de ni Muser.” Det er tydeligt, at han opfat-
ter hende som kunstens repreesentant pa stedet, men at han samtidig har med-
folelse med hende, fordi hun l2nges tilbage. Da han altsa ikke er trengt heit
tilbunds i Irene Holm’s problem, fordi han ikke har fiet formidlet den samme
viden om hendes fortid som lzseren, stilles han i et ironisk lys overfor leseren.

"Lille Jette og hendes Moder™ er ogs ret vigtige, men blot pi en anden mé-
de. De to stir i novellen som en konkretisering af begrebet elev-foraeldre. Man
kunne pipege den almengorende tendens i udvidelsen fra "'Lille Jettes Moder”
til ”Bonderkoneme™. "Lille Jettes Moder™ bliver altsi en representant for de
bonderkoner, der sender deres bomn til danseundervisning hos Irene Holm.
Hvis man ser i personfortegnelsen, vil man opdage, at "lille Jette” kun optre-
der pA s. 111-112, men her til gengeld hele 6 gange, medens moderen kun
nevnes en gang pa s. 111. Hvis man kigger p4 scenen med danseundervisningen,
vil man se, at Irene Holms overdrevne tiltale af og ros til "lille Jette™ er motive-
ret af det faktum, at hendes moder var pa besog i danseskolen. S. 111-112 har
jeg plukket de steder ud, der bygger denne sammenhzng op.

s. 111: " — Godt — sving — fire, fem — godt, sving — lille Jette . . .

¢-J

— Godt — godt — lille Jette . . .

Lille Jettes Moder var der for at se til.”

s: '1'12: » _ Damen tilhojre — godt — lille Jette tre Skridt tilvenstre — godt
lille Jette . . ..
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Godt — godt — lille Jette. . .”

Dette og det, at vi far at vide, at "Froken Holm kaldte dem Frue” og smil-
te til dem under Battementeme”, viser, at Irene Holm foler sig helt og aldeles
udleveret til den lokale befolknings nide og unide. Hun er okonomisk afh@ngig
af dem,

Preestefrokenen og kapellanen optraeder nasten altid sammen (jvf. person-
opstillingen nr. 12 og 13). Bortset fra at veere en ung pige, der kommenterer op-
trinnene pa festaftenen ved at hun gentagende gange kniber ham i armen, er prae-
stefrokenen ogsi den person i landsbyen, froken Holm knytter den stazrkeste for-
bindelse til. Preestefrokenen tager afstand fra de andres uforstand overfor Irene
Holms solo pé festaftenen, og hun ma folge hende hjem bagefter sammen med ka-
pellanen. Det er da ogs prestefrokenen, der har synsvinklen, da [rene Holm dra-
ger videre den naste morgen.

s. 128: ”De gik tavse hen ad Vejen. Praestefrokenen var og ville gore en Und-
skyldning og vidste ikke, hvad hun skulde sige. Og den lille Danserinde blev ved
at gaa ved Siden af dem, stille og bleg.”

s. 128: "Preestefrokenen slog Armene om hende og kyssede hende: Godnat,
Froken, sagde hun — og hun var ikke sikker paa Rosten. . . ."

s. 129-130: "Hun bojede sig ind under Paraplyen, tog Froken Holm om hove-
det og kyssede hende to Gange. . .

Saa brast den gamle Danserinde i Graad og greb den unge Piges Haand, som
hun kyssede,

Preestefrokenen blev stasende paa Vejen og saa efter den gamle Paraply, saa
leenge hun ojnede den.”

Prestefrokenen kan ikke give udtryk for sin sympati p anden made end ved
at kysse Irene Holm, kapellanen prover at sige det forlosende ord pa hjemvejen
fra festen:

s. 128:""— Ser De, Froken — De Folk har jo slet intet Blik for det tragiske —

Denne udtalelse bliver ofte taget for novellens “'facit”, men bemarkningen
stdr ikke p forteellerens regning, den stir pa kapellanens. Den viser ogs3 noget
om hans mide at opfatte Irene Holms kunst og landsbyens beboere pa. Jeg vil
ikke vove at pistd at Irene Holm's solo blev darligt modtaget af befolkningen,
fordi den var darlig — rent kunstnerisk. Men ved at sige til Irene Holm, at hun
kaster perler for svin, rober kapellanen, at han ikke kender perlerne, nar han
ser dem. Derved placerer han sig i sin kunstforstelse pa landsbyens plan — selw
om han prover at distancere sig fra det.

"Smeden og hans Kone” er maske ikke s vigtige, men er dog en kort om-
tale veerd. I to situationer er "Smedens” med til at vise for laeseren, hvorfor Ire-
ne Hotm ikke gor lykke i landsbyen med sit danseri.

5. 108: "Naar hun under Afkledningen var naaet til Underpermissioner, gjor-
de hun sine "Pas” ved Szngestolpen. Hun strakte Benene, saa hun svedte ved

det.

73

Smeden og hans Kone veg ikke fra Noglehuilet. De saa Ba!]e:tspringene bag-
fra; Papillotterne strittede paa Issen som Piggene paa et Pmd_svm. _

Froken Holm blev saa ivrig, at hun begyndte at nynne hojt, mens hun gik
i Gulvet og op, i Gulvetogop ... .

Smed og Kone og Bom sloges ved Noglehullet. ]

Smeden og hans familie ser i bogstaveligste forstand balletspn_ngeqe bag_fr_a,
fordi synsvinklen skifter fra Irene Holm under hendes at:tentra:mng til familien
udenfor, der iagttager hende gennem noglehullet. ansvgﬂ,c’len veksler frem og
tilbage i de fire afsnit, det, der for Irene Holm er ” "Pas” ", er for ""Smeden
"Balletspring”. Alene forskellen meilem de to ord udtrykker forskellen mellem
de to vaerdisystemer. B

’ I den andin situation fortzller Irene Holm henrevet smedefa:m].!en om tea-
teret, hvorefter smeden - opfyldt af god vilje - helt mistolker stemningen, eller
rettere: tolker stemningen udfra sit vardisystem.

s. 115-116: "Hun nynnede og vuggede med Overkroppen, mens hun sad.

Smeden blev saa muntret af alt dette, at han pav sig til at brumme en gam-
mel Kavallerivise og sagde:

— Mutter, det d%ikkager vi en Punsch paa — en Arrak af den skere.

Punschen blev brygget, og de to Lys fra Kommodep kom ind paa Bordet,
og de drak og snakkede op. Men midt under hele Lystlgheder.l blew:r ka&_:n- .
Holm pludselig stille og sad med store Taarer i @jnene. Og rejste sig og gik ind.

Hvis jeg skulle sige noget sammenfattende om landsbyens forhold_ til Irene
Holm og hendes kunst, m3 det vaere, at den ikke forstdr henc!e. fordi de{l anleg-
ger et andet vaerdisystem, der finder, at dans er en slags komisk pantor!ume.
Kapellanen prover at skille sig ud fra hoben ved at goutere Irene Holm's dans.
Han betragter hende altsi — ligesom skolelzreren — som repreesentant for selve
kunsten. Han rober derved at han — ligesom den ovrige del af landsbyens bebo-
ere — ikke har noget sammenligningsgrundlag.

Danseskolens milieu. . ) B

Som det fremgar af fortegnelsen over personer og lokaliteter i dette milieu,
moder leseren her en meget mindre beskrevet verden. Her moder man Irene
Holm's knuste forhdbninger og dagdremme.

Vi fir kun balletskolen beskrevet gennem Irene Holm’s flash-backs, medens
andre feenomener, der tilhorer dette milieu, ogsd forekommer pa noveliens nu-
tidsplan. o . .

S. 116 gengives det, der tydeligst har faestnet sig i [rene Holm’s sind — hva
angér balletskolen: o _

g"Hun virrede lidt med Hovedet paa Pugen: hun herte i sit Ore hele Tiden
Balletmesterens Stemme fra Skolen, hidsig og skrattende:

— Holm har ingen Elan . . . . Holm har ingen Elan . . . . han raabte det, saa

det skreg gennem Salen.
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Hvor hun herte det — hvor saa hun Salen.

Figurantinderne gjorde deres Ovelser i lang Rad — Pas efter Pas. Trzt lenede
hun sig et Nu til Vaeggen — det var som var de plagede Lemmer hugget hende af
Kroppen — og hun herte igen Balletmesteren, som skingrede:

~Har Holm da ingen Ambition. .. "

Dette afsnit er med alle midler blevet gjort markant rent stilistisk for at frem-
hzve det’s store betydning. (Elan betyder iflg. min ordbog: tillob, s=t, fart, flugt,
begejstring, impuls, drift 0.1.) Det, Irene Holm her husker, er alts4 det tidspunkt,
hvor hun rent kunstnerisk definitivt har spillet fallit, og hvor hun afslores af bal-
letmesteren. Afsnittet fremhaeves rent stilistisk for det forste ved gentagelsen af
balletmesterens fordommende saetning, for det andet ved, at hun horer det hele
tiden, for det tredie ved den staerke sammenligning: ""det var som var de plagede
Lemmer hugget hende af Kroppen”. Desuden sker der fremhazvelse ved den vari-
erede gentagelse - bade i betydningsmassig og rytmemeessig forstand - af den ind-
skudte komnientar p3 tidsplan 1,a: "Hvor hun horte det — hvor saa hun Salen.”
Denne made at taenke tilbage pa viser ogs4, at Irene Holm er sig bevidst, at hun
som kunstner har lidt et nederlag. Hun tilhorer tilsyneladende ikke den mere ®r-
gerrige type, der si derefter ville prove en gang til, men tager konsekvensen og dra-
ger ud pi landet for at undervise i dans.

Hun har dog ikke taget hele konsekvensen, thi drommen bade om kunstnerli-
vet (5. 109) og om kunsten 'ever videre i hende.

En af de storste dremme er drommen om soloen. Jvf. flg. citater:

8. 117:” — Dansede Anna Stein Solo?

- Ja, Mo'er.

Hun havde vel la grande Napolitaine”?

- Ja, Mo’er.

s. 115:”Hun fortalte om Teateret og om Forsteforestillingerne. Om de store
"Soloer” og om Mestertrinnene.”

5. 126-127: " Froken Holm dansede med Kjolen bunden op med et romersk
Skaerf.

Det var "la grande Napolitaine”. "

(...
- hun vinkede, agerede, — vidste, folte kun "Soloen” — —

Endelig Soloen.”

I det forste af de tre citater taler Irene Holm med moderen i ungdommen, hun
mi da indromme, at det ikke blev hende, der fik soloen. Det andet citat fra no-
vellens nutidsplan viser, at det stadig er en drom for hende. Dette kan ses af at
hun under omtalen - som vi tidligere har set — bliver helt opstemt og glad under
sin fortzelling. Det stottes desuden af at ordet solo er anbragt i anforelsestegn
af fortzelleren. Anforselstegnet bruges dog ogsa her til at skabe distance mellem
hovedpersonen og fortzlleren. I det tredie citat bliver drommen om soloen "la
grande Napolitaine™ bragt til udforelse. Irene Holm prover her for eneste gang i

novellen, at bryde ud af den forbandelse, balletmesteren har nedlagt over hende
i fortiden.
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Her ved udforelsen af soloen pa festaftenen ligger nqvellens spendingsmaes-
sipe hojdepunkt. I det ojeblik skal fortiden proves i nutiden og drommen rea-
liseres. Spendingen fortid-nutid hog spzndingen kunstnerdrom-kunstnerevne,

er op udloses her.
sonll):to ;?:l:iltl é:glg%-lg?), der skildrer selve forlob'et af soloen, bliver rent
sprogligt accelereret i takt med soloen. Forst har vi en 1:|ogenlunde. rolig fmt-.
ningsrytmik og en ikke videre pAfaldende sar!lmensaetnmg af setningsde enFe. ]

"Hun gik paa Teerne, og hun svingede. Tilskuerne saa beundrende paa Fod-
deme, der gik rapt som et par Trommestikker.” ' )

Senere bliver rytmen tydeligere og hurtigere, stningeme oploses i paratak-
tiske forbindelser ofte med gentagelser:

"Det blev mer og mer med Overkroppen, med Armene, det blev mer og mer
det mimiske. Hun saa ikke Tilskuemnes Ansigt mer — hun aabnede Munden -
smilede, viste alle sine Taender (nogle greesselige Teender), - hun vinkede, age-
rede, — vidste, folte kun ""Soloen”

"

Irene Holms forseg mislykkes altsi, og hun mi resigneret drage vidtr.re til nae-
ste flekke. At hun er dybt grebet at sit nederlag ses s. 127, hvor hun lige har af-
sluttet soloen og modtaget publikums latter: ™. . . det var saa morkt t:or hende,
saa ganske tomt . . . . Hun bliver dog, som omtalt tidligere tvunget til at mod-
tage sin skaebne.

Danseskolen representerer kunstnormen i novellen d.v.s. kuns}en som sa-
dan. Det er den norm, Irene Holm straeber efter at opfylde forst i fortidsplanet,
da hun gik pi skolen, siden pd nutidsplanet med soloen pi festaftenen_. Hun op-
fylder ingen af de to gange kunstens krav, og der kc_)mmer derved en distance
mellem kunsten og Irene Holm’s kunst. Som vi tidligere har set opstér latterbro-
let fra publikum maske slet ikke, fordi det er dérlig kunst, Irene Holm prasterer,
men snarere fordi publikum taler et helt andet sprog end hende. At denne pree-
station imidlertid ogsa rent kunstnerisk lader noget tilbage at onske kan ses af det
sproglige forlob i skildringen af soloen, hvor alt oploses og rollen ]ob.er af med
Itene Holm, hvor rollen endda skifter, og hvor Irene Holm efter en tilstand af
ubevidsthed pludselig finder sig selv i det tilstodende veerelse.

. : "Endelig Soloen.

sDeltzv;’ar ikke laaiger ”]a Napolitaine”. Det var Fenella, Fenella, der knzlte,
Fenella, der bad — den tragiske Fenella. . .

- - - Hun vidste ikke, hvordan hun var kommet op, hvordan hun var kommet
ud. ...

Vi finder her intet tegn pé balletkunstens strenge krav om beherskelse og
disciplin i kunsten, men tveertimod en vild og bevidstheds]o_s maredar‘ls. For at
skaffe yderligere belaeg for dette kan anfores, at hun pi et tidspunkt i dansen
opgiver kontakten med publikum og smiler ubehersket, her ledsages he?,des
handling ogs af en bidende ironisk kommentar fra forfatteren. s. 126: "Hun
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saa ikke Tilskuemes Ansigt mer - hun aabnede Munden — smilede, viste alle
sine Taender (nogle greesselige Teender). —

Irene Holm var sig sit kunstneriske nederlag i ungdommen bevidst, jeg har
ogsd en sterk mistanke om, at det kunstneriske nederiag p3 festaftenen var Ire-
ne lem bevidst, at hun altsd har indset, at hun bide har lidt et nederlag overfor
publikum (et nederlag, der ikke kan siges at veere af kunstnerisk art) og et ne-
derlag overfor danseskolens kunstnorm. Her skal anfores to helt parallelle skil-
dringer af hendes reaktioner overfor de to nederlag.

5. 117: "Treet lenede hun sig et Nu til Vaspgen — det var, som var de plagede
Lemmer hugget hende af Kroppen —

5. 127: ”Inde i Lillestuen stod hun et Nu ved Bordet . . . . det var saa morkt
for hende, saa ganske tomt . . ."”

Ogsa det, at hun intet svarer pa kapellanens bemerkning om det tragiske, vi-
ser, at hun nok har forstdet, at det ikke var hele sandheden.

.dI:ene Holm er sig sit nederlag og dermed sin fremtid som dansel®rerinde be-
vidst.

Hjemmets milieu,

I dette milieu optraeder kun to personer: "Moderen™ og "Sosteren”.

Milieuet forekommer pa fortidsplanet s. 117, hvor Irene Holm teenker tilba-
ge pd samtalen med moderen.

s. 117: "Hun saa deres Stue hjemme. Moderen, der sad stonnende i den store
Stol, og Sesteren, der drejede den hakkende Symaskine, nar ved Lampen, og
hun herte Moderen sige med sin astmatiske Sternme: ’

— Dansede Anna Stein Solo?*

Mod'eren synes, at hun har givet Irene alle chancer i forhold til sesteren, der
er henvist til sin symaskine. Irene Holm kan ikke her i hjemmet finde forstaelse
for, at det ikke blev hende, der dansede solo. Moderens bemerkning, om at An-
na Stein kom samtidig med Irene Holm pa skolen, og at der derfor ikke skulle
vare nogen forskel i deres kvalifikationer, viser tydeligt, at hun er fremmed
overfor begreber som kunstnerisk talent og “Elan”.

P s. 118 optrader hjemmets milieu p4 nutidsplanet, hvor sosteren sender
breve til Irene Holm for at bede om penge. Irene Holm reagerer pi disse breve
ved at glemme alt andet for tilsidst at g4 tiggergang hos forzldrene for at skaf-
ge pflngeng. Dette viser, at hl:in trods familiens forstiende holdning overfor hen-

es dans, dog accepterer, at den delvis erngerer si
sterkt bundet til moderen og sosteren. L Ll

s. 118: "Fra Sesteren ankom der Breve. Det var Breve om Laanesedler og
Nod. De Dage, hun fik de Epistler, glemte Froken Holm Haekletojet og hun sad
med Hzenderne i Tindingeme, med det aabnede Brev i sit Skod. Tilsidst gik hun

rundt til Forzldrene, og, red og bleg, bad hun om Halvdelen af sit
Det sendte hun hjem.” en af sit Honorar,
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Moderen og sosteren har siledes et forhold til irene Holm’s kunst, men der
forekommer ingen tegn pi at de har et forhold til danseskolens kunstnorm.
Hvis de havde haft det, ville de have kunnet forsta Irene Holm bedre.

De tre milieuers forhold til hinanden og til tiden,

Landsbymilieuet er kun representeret pd tidsplan 1,2 + b, de to andre mi-
lieuer er representeret pa begge planer.

Danseskolens milieu ses dels i fortidsplanet, hvor de to vigtige flash-backs
forekommer (s. 109 og 116-117), dels i nutidsplanet, hvor [rene Holm leser i
»Berlingske” om den nye balletmester, som hun havde veeret sammen med i
ungdommen. Balletmesteren i fortiden svarer til den nye i nutiden, der for al-
vor igen puster liv i [rene Holm’s kunstnerdromme, Berlingske Tidende funge-
rer som forbindelsesled mellem Irene Holm og danseskolen p nutidsplanet.
Tidligere er berort forholdene mellem de to flash-backs tid, og deres relation til
de kapitler, de er placeret i.

Hjemmets milieu optreeder pi ganske samme méde bide pé fortids- og nutids-
planet. Det forste i et flash-back, der s2 umiddelbart derefter kommenteres af
sosterens breve. Her har vi alts3 et forbindelsesled mellem Irene Holm og et mi-
lieu p4 nutidsplanet. Der ses en stor lighed mellem den méde, hverpd de to mi-
lieuer er bygget op i novellens komposition.

Det kan vare formalstienligt at betragte den opfattelse, de tre milieuer har
af hinanden.

Hjemmet har ingen forstielse af danseskolen og dens kunstsyn. Hjemmet har
ingen direkte opfattelse af landsbyens milieu, dog ved det, at Irene Holms surt
sammensparede skillinger er rigdom i forhold til det’s egen okonomiske forma-
en. (Jvf. s. 118).

Danseskolen kender hverken noget til hjemmet eller til landsbyen.

Landsbyen kender muligvis noget til hjemmet, fordi Irene Holm samler pen-
ge ind. Landsbyen kender ogsi Irene Holm’s interesse for danseskolen jvf. skole-
leereren s. 115: "~ Det lille Fro, hun er sgu helt febrilsk for sin Dansemester .. ",
men den kender ikke noget til danseskolens normer.

Oversigt over stof fra plan 2, der udtrykkes pd plan 1.

De to tidsplaner er knyttet nzmmere sammen, end man af det foregiende
kunne f3 indtryk af. Denne forbindelse mellem planeme tjener til at kontraste-
re dem mod hinanden, hvilket ogsa sker i storre format ved at lade hele scener
kommentere hinanden. Denne kontrastering bliver samtidig en kontrastering
mellem landsbymilieuet og de to andre milieuer. Bade tids- og milieuplanerne
bindes sammen i kompositionen.

Maden, dette foregar p4, kan veere forskellig. Det kan ske ved at lade forteel-
lerkommentarer blive farvede af [rene Holm's sprog, f.eks. ved at lade noget,
hun har sagt st4 i anforelsestegn i fortallerkommentaren. Meget hyppigt, som
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det vil ses af flg. fortegnelse, er det at fortzllerens valg af gloser farves af Irene
Holm’s fortid. Desuden kan det ske ved beskrivelse af hendes forskellige ting,
der har kendt bedre tider og andre steder. Dette f eks. udtrykt ved at "Cham-
pagnekurven™ gr igen sd mange steder. Denne kurv far vaerdi af et symbol, idet
den genspejler fortid og nutid, danseskole og landsby. Den blev oprindelig brugt
som emballage for champagneflasker, men Irene Holm udnytter den som stol
0g som en slags kuffert p4 novellens nutidsplan. Eksempleme viser, at det stof
fra fortidsplanet og teatermilieuet, der dukker op i nutidsplanet og landsby-
milieuet formidles pd mange forskellige mader.

Kapitel I,

5. 105: "Froken Holm, Danserinde fra det kongelige Teater” i kontrast hertil
leeses det op at hun vil holde kursus p “Kroen”.
”. . saavel for Born som for Viderekomne. . .
"Moderation™
Det oplzste er farvet af hendes sprog. Jvi. "Moderation”, der gentages
i anforelsestegn s. 105.
". . en gammel Champagnekurv, der var bundet sammen med et Reb”
Champagnekurven figurerer i hele novellen.

5. 106: "Hun udtalte alle Konsonanterme.”
"Hun ville kun nyde. .
”. . Stram Figurkaabe med Skindkant, der bar Mrker af Tidens Tand.”
”Hun skulle besoge de rede Formeldre.”
“Hun turde maaske sporge. .”
"chausseret™ ™'

s. 107: "graviose Nik”
"Udenfor Dans og Positioner (. . .) havde denne Verdens Ting lidt sveert
ved at bryde ind til Froken Holms Bevidsthed.”

5. 108: "Hun fik Hjemve.”
" "Pas” * som kontrast hertil: "Balletspringene”.

Kapitel [T:

5. 110— en reekke termer fra balletverdenen: "Ud tilbens, ind tilbens, Kompli-
112:  ment, battement, les Lanciers.”

5. 113: “En Dag bad hun, om hun miske turde se "Berlingske” *.

s. 114: ** "dem derovre” " forekommer to gange.

s. 115: .. som om hun selv skulde danse.”

s. 119: " Afdansning”

Kapitel ITI:
5. 120: ’Barege”
“romerske Baand”
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“Venskabsringe fra Danseskolen.”
"Lavendelvand”
" . og truede ”Fruemne’ med Flasken™.
" Afdansning”
"Kvadrillerne.”
s. 121: ™. . halvhoje franske Ben=vnelser.”
"Herre-Eleverne”
*Kavaler”
""Mazurka”
5. 122: "Balletbejning”
"Polonaise” kontrasterer til at de begynder at synge
"Landsoldaten™.
" “de fra Skuespillet” ™ .
s.124: .. og en forferdelig Lyst slog op i hende: Hun kunde danse”.
». Og desuden var der ingen Musik . . . i
— og man dansede ikke i lange Skjorter. . . ' L
5. 125: ™ — Man er jo rigtignok ikke vant til at danse i en Cirkus.” Disse tre
proteser viser hendes fremmedhed.
"Tarantel”
5.126: " ..et romersk Skarf”.
5.127: » "la grande Napolitaine” ”.
"Fenella” gentages 4 gange.

Billedetablering og navnebrug.

I beskrivelsen af Irene Holm gor fortzlleren ofte holdt ved de samme detal-
jer hver gang. En af disse er hendes krollede hoved, som nu nzrmere skal betrag-
tes for at vise noget om, hvordan fortzlleren ofie etablerer et blllede: .

5. 106: " Neaeste Dag kom hun tilsyne med Lokkehoved og stram Figurkibe. .

Her bliver ordet ""Lokkehoved” slynget uformidlet ud til l@serens undren.
Forklaring felger pd nzste side: )

5. 107’:g "Fomlilc)ldagen gik med mange Processer med Krollepinde og k(’)'ld
The og varme Grifler. Naar Krollehovedet var i Orden, rydde'de hun op. .

De dukker endvidere op med storre eller mindre hentydninger pa de flg. ste-
der i novellen: ) ;

s. 108: "Saa kom turen til Papillotteme. ‘ .

s. 108; "Papillotieme strittede paa Issen som Piggene paa et Pindsvin.” (Set
med smedens synsvinkel). )

s. 112: "Naar Froken Holm kom hjem efter Dansetimerne, bandt hun Lom-
metorklzde om Lokkehovedet.” _

Fortalleren benytier i sin beskrivelse af Irene Holm en selektiv me}ode, han
udvalger en praegnant detalje, som s betegnes pa en for laeseren delvis uforsta-
elig mide, ordet forklares og bruges derefter i beskrivelseme af [rene Holm.
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Fortzlleren udnytter den psykologiske speending, der ligger i det friske ord,
til at give det en kraft, der bzrer en stor del af beskrivelsen.

En anden metode er at give et billede, der ikke bryder med normalsproget,
for derefter at lave det om for at give det friskhed og pregnans. Ofte er det end-
videre med til at skabe en atmosfezre af noget kendt og trygt.

Det forste eksempel pa dette er s. 108, hvor der stAr: “Smeden og hans Kone
veg ikke fra Noglehullet” og 6 linier derefter: "Smed og Kone og Bom sloges
ved Noglehullet.”

Det andet eksempel er omtalen af Berlingske Tidende:s. 113:” " Berling-
ske™ ™", 5. 114: "Berlingske”, s. 118: >’ Berlingskes Papir”. Forst settes det i an-
forelsestegn, derefter bringes det uden anforelsestegn, og som afslutning den
noget usedvanlige — og derfor sliende — betegnelse: " Berlingskes Papir”. |
samme retning virker nogle af navnene i novellen f.eks. " Jens Larsens tre”, der
implicerer, at leeseren har en slags familieert forhold til de handlende personer.
Séledes ogsa "Halvdelene” (s. 123) for "M=ndene”.

Om variation i navnene pa personeme er allerede optegnet noget i listen over
personeme. Det er her navnlig interessant at betragte skolel®zreren og Irene
Holm.

Skoleleereren forekommer 11 gange i novellen og bliver her omtalt som *Sko-
lelereren”, Degnen”, og "Organisten™. Fortelleren bruger betegnelsen " Skole-
lereren” som de fleste af novellens personer (ialt bruges denne betegnelse 9 gan-
ge); men "Degnen” bruges dog i en fortellerkommentar, hvori det fortelles
om landsbybefolkningens reaktion pi hans tale under festen s. 123:"" — efter-
haanden fik Ansigterne et hojtideligt og stramt Udtryk, ligesom naar Degnen
var i Kirken — . ”Organisten” bruges kun en gang og da af Irene Holm i en re-
plik under festmiddagen s. 124: *’Hr. Organisten vil ha'e, jeg skal danse — —”
Det viser noget om de forskellige personers opfattelse af skolelafreren, at han til-
deles de tre navne.

Irene Holm, hvis navn naevnes pi forskellige mader 50-60 gange i novellen,
repraesenteres oftest ved det personlige pronomen. Det er dog af interesse at
betragte de forskellige navne og se, hvem der bruger dem. ”Froken Holm” og
"Froken Irene Holm” bruges varieret gennem novellen og uden forskel i anven-
delsen. Markant er det derimod, at skolel=reren kalder hende " Det lille Fro™
efter at han har set hendes passion for teateret demonstreret i skolen. Hendes
danselzrer pa skolen kalder hende slet og ret “Holm”, hvilket falder godt i trid
med den tone, han i det hele taget anvender overfor hende. I slutningen af no-
vellen kaldes Irene Holm s. 128 af fortelleren: den lille Danserinde” og " Dan-
serinden”. Senere, da hun moder prastefrokenen stilles deres alder i kontrast:

8. 129: ™Saa brast den gamle Danserinde i Graad og greb den unge Piges Haand,
som hun kyssede,”

Irene Holm'’s stilling til de tre milieuer,
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Irene Holm's stilling til de tre milieuer. )

Det ses af kapitiet "De tre milieuers forhold til hinanden og tiden™ at der ik-
ke er overveldende stor kontaktflade mellem de tre milieuer, det eneste d_e e-
gentlig har flles er at Irene Holm optrzder i dem alle og har et forhold til dem
alle.

Det er vist, at hun var meget hengiven overfor sin moder og soster, og det et
lige sA klart, at hun med sine dromme om og interesser for danseskolen ogsa er
starkt bundet til den. Hvad angir landsbyen, si bliver hun i vid udstrektning
nod til at acceptere den, men at hun ikke kan lide at veere der ses af flg. citater:

5. 106: "Hun vilde kun nyde en Kop The og krob saa i Seeng i Lillekammeret
bag Storstuen, tenderklaprende af Angst for Spegelser.”

s. 106: "Ud gik hun ikke. Hun fik Hjemve, naar hun saa de flade, ode Marker.
Og saa var hun ogsaa bange for Tyre og lobske Heste.”

s. 118—119: "Froken Holm gik en halv Mil i Vintermorket, red som en Ha-
re, forfulgt af alle Balletskolens gamle Spogelseshistorier.

Hun skulde forbi en Dam, omgivet af Pile. Hun stirrede ufravendt paa Treeer-
ne, der strakte sine store Arme op i Morket. Hun folte Hjeertet som en kold
Sten i sit Bryst.”

Hun opfatter landsbyen og dens natur med alle de fordomme, hun har slzbt
med fra sit tidligere liv pA danseskolen. P4 trods af dette lykkes det dog for hen-
de at etablere en folelsesmassig relation til preestefrekenen jvf. flg. citat:

s. 129: ”Saa brast den gamle Danserinde i Graad og greb den unge Piges Haand,
som hun kyssede.”

Prastefrokenen er en af de eneste, der for alvor har medfelelse med hende,
men ingen uden Irene Holm selv har en erkendelse af problematikken i sin hel-
hed.

3. NOGLE CENTRALE GENTAGELSESFENOMENER. _

Der forekommer nogle vigtige gentagelser i novellen, foruden dem der tidli-
gere i opgaven er behandlet i anden sammenhzng. Disse vil her nermere blive
trukket frem, fordi de bide er vigtige for handlingen og for kompositionen.

s. 116: "Men midt under hele Lystigheden blev Fraken Holm pludselig stille
og sad med store Taarer i @jnene. Og rejste sig og gik ind.”

5. 123—124: ”’0g midt under Lystigheden horte man Froken Holm, som blev
meget munter og lo med en toset Latter, som for tredive Aar siden paa Danse-
skolen.”

Disse to passager ligner i deres konstruktion meget hinanden, bl.a. fordi or-
det "Lystigheden” kun forekommer pa disse steder, og derfor bliver strkt frem-
havet. Der er imidlertid den meget store forskel, der understreges af parallelli-
teten, at Irene Holm det ene sted er i overensstemmelse med lystigheden, og op-
ildnet af den foler sig fristet til at danse solo pa festaftenen} medens hun i det
forste tilflde flygter fra lystigheden til sine egne dromme om balletmesteren,
som hun havde veeret sammen med pa skolen. Jvf. indledningen med men/og.
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[ to vigtige situationer sidder Irene Holm i nzerheden af en buste, dels den
aften, hvor balletten skulle opfores, og hvor hun skaber en slags alter af pietet
overfor kunsten, dels p4 selve festaftenen, hvor hun selv er festens midtpunkt
og opfattes som "Kunstens Preestinde” af skolelareren.

5. 115: "Hun tzendte de to Lys, der vare blevne graa af £lde, paa Kommo-
den, hvert paa sin Side af en Thorvaldsens Gibskristus, og hun satte sig paa sin
Champagnekurv og saa ind i Lysene.”

s. 122: "Froken Irene Holm havde Skolelzreren tilbords og sad under Hans
Majestet Kongens Buste.”

Ved disse to gentagelser kazdes dyrkningen af fortiden og dansemesteren sam-
men med realisationen af disse dromme pa festaftenen, der siledes ogsi pA den-
ne méde bliver sat i centrum,

Der er endvidere en tydelig forbindelse mellem indledningen og afslutningen
pé novellen. Historien gentages. I novellens landsby kommer Irene Holm efter
at have meddelt, at hun vil begynde kurser, hvis interessen er stor nok. 1 afslut-
ningen lader hun meddele i den n®ste landsby, at hun vil pibegynde sin under-
visning der. Den afsluttende fortzllerkommentar viser noget om Irene Holm's
resignation overfor sin skzbne.

s. 105: "Der tegnedes syv Deltagere. Jens Larsens stillede de tre ” paa Mode-
ration®,

Froken Irene Holm ansaa det for tilstrekkeligt. Hun kom en Aften sidst i
Oktober. . ."”

5. 130: "Freken lrene Holm havde indbudt til et **Foraarskursus i den mo-
deme Selskabsdans” i en ner Flekke.

Der havde tegnet sig seks Elever.

Der drog hun hen — for at fortsetie def, man kalder Livet.”

5. FORTALLERHGLDNINGEN.

Det meste af, hvad jeg har at sige om fortazllerholdningen, er blevet sagt vn-
der behandlingen af de andre punkter, idet fortzellerholdningen jo griber ind i
alt andet. Her skal dog behandles nogle punkter, dels for at summere op, dels
for at bringe nogle nye aspekter ind i beskrivelsen.

Under behandlingen af personeme har jeg nzvnt, hvilke der under visse spe-
cielle forhold blev synsvinkelbzrere. Det ma dog understreges at Irene Holm
ellers baerer synsvinklen i alle andre situationer i novellen, hvilket netop gor, at
der kan kastes et strejflys over hende, nir synsvinklen skifter — f.eks. i scenen
med smedefamilien ved neglehullet. Ogsa i de forekommende flash-backs beerer
Irene Holm synsvinklen, hvilket hun naturligvis gor ogsi p4 en anden mide, idet
det er hende, der husker tilbage. Synsfeltet i novellen bevager sig ikke meget, da
det folger Irene Holm, der er en stille person.

Fortaelleren optreder — som jeg tidligere har beskrevet — bl.a. ved kommen-
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tarene til optrinnene jvf. f.eks. kommentaren tilsidst i novellen: "Der drog hun
hen — for at forts@tte der, man kalder Livet.”” Han optraeder desuden ved at
lade fortid kommenteres af nutid — som efter de to fortidsdyk s. 116—117. Han
optrader ved at lade de enkelte scener kommentere hinanden f.eks. ved genta-
gelses- eller kontrastfigurer. Desuden lader han Irene Holms sprog korpme fran
i sine egne kommentarer pa visse steder — d.v.s. at der her findes en vis dakning,
medens han pa andre steder bringer hendes ord og meninger i anfmelsestegn
for at leegge en distance til hende. Fortzlleren har desuden prioriteret stoffet,
fordi han ved forskellige metoder har forlenget eller forkortet beskrivelsen.
Dermed har han ogs3 organiseret stoffet siledes, at der skabes en spzndings-
kurve, somn nr sit toppunkt under Irene Holms solo pd festaftenen. Om man,
ndr man star overfor alle disse fortzllerroller, skal sige, at rollerne spilles af en
eller flere forteellere, m4 bero pi, om man kan finde en spaltning mellem de for-
skellige funktioner. 82 vidt jeg kan se, arbejder de forskellige funktioner meget
godt sammen. o
Denne historie forteelles p4 en medfolende — og dog alligevel ironisk distan-
ceret made. Medfelende, fordi fortzlleren som ogsi skolelezreren, kape]lam?n
og prestefrokenen finder at Irene Holms skabne er hird. Distanceret, fordi for-
teelleren er den eneste — foruden muligvis Irene Holm — der kender drsagen.

EFTERSKRIFT.

Her ved opgavens afslutning, mi det veere pa sin plads at gore status. Jeg sy-
nes, at den hypotese, der opstilledes udfra et intuitivt skon, er blevet bekreftet
i det vasentligste af analysen, men denne har dog ogsi pd mange punkter veeret
med til at give mig en mere tilbundsgiende forstielse af teksten og dens proble-
mer. Visse punkter m stadig std dbne for diskussion f.eks. spergsmélet om Ire-
ne Holm’s grad af bevidsthed overfor det sidste nederlag.

Analysen preetenderer siledes ikke at deekke alt i teksten, men at have de-
monstreret en hethedsopfattelse, bygget op med basis i det sproglige, fortelle-
tekniske og tematiske lag i teksten.

Finn Hauberg Mortensen




