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MAGNUS KASLOV

Ung Dansk Kunsts
Tapeserie, 1969

Lydspor af Eks-skolens
attituderelativisme.

1 Berlingske Aftenavis den 18. marts 1969 kunne man under overskriften “Malere
‘skriver” akustiske bager” laese et interview med kurator, bankmand og, pa davee-
rende tidspunkt, formand for foreningen Ung Dansk Kunst, John Hunov.! Anled-
ningen var en serie af ti spoleband, som foreningen stod til at udgive: “Forlaget
skal udsende ‘akustiske romaner’, hvilket vil sige, at romanerne er teenkt og skabt
direkte for bandoptager. Om kort tid udsendes de forste ti akustiske romaner i
et oplag, der bliver athaengigt af eftersporgslen” (Virtus 1969, 5). Det var hoved-
sagelig billedkunstnere fra grupperingen omkring Eks-skolen, der havde lavet
bandveerker til serien. De ti kunstnere var: Peter Louis-Jensen, Per Kirkeby,
tyske Joseph Beuys, Bjorn Ngrgaard, Erik Thygesen, Stig Brogger, Henning
Christiansen, Poul Gernes, Tom Krgjer og hollandske Herman de Vries.?

De ti band blev udgivet pa én gang og annonceret i flyvebladet Panel 13 Infor-
mation (Bragger m.fl. 1969) med et billede pa forsiden af en storsmilende John
Hunov med Henning Christiansens band i handen [1]. Bandene kunne bestilles
via postordre til priser mellem 22 kr. og 50 kr. Var man medlem af Ung Dansk
Kunst, fik man rabat.

Ung Dansk Kunsts Tapeserie lader til at have veeret gledet helt ud af hore-
vidde, for sa at dukke op igen for kunsthistorien i 2009, da Tania Jrum kort
omtalte serien i bogen De eksperimenterende tressere: Kunst i en opbrudstid
(20009, 46-48). @rum havde dog ikke hort bAndene, men skrev om dem udeluk-
kende pa baggrund af annoncen i Panel 138 Information. Jeg har nu ledt efter de

ti bandveerker i cirka lige s mange ar. Det forste band, der dukkede op, var Stig
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[1] Forsiden af flyvebladet Panel
13 Information, nr. 4,1969.
Pabilledet fremviser idemanden
bag bandserien, John Hunov
kassetten med Henning Christi-
ansens bidrag til serien.
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Breggers 10 x rum, som fandtes i hans private arkiv i et par forskellige udgaver.
Bandet med den feerdige version af veerket var imidlertid blevet overspillet med
privatoptagelser af born, der snakkede og legede. Ved et lykketraef dukkede seks
af de ti band s op i en uregistreret del af Museet for Samtidskunsts arkivi 2017,
heriblandt ogsa Braggers 10 x rum. Et papirspor lader til at vise, at de seks band
er blevet overdraget til museet fra Lyngby Kunstbibliotek i forbindelse med en
udskillelse.? T samarbejde med kunstnerne har jeg efterfolgende veeret med til at
genudgive to af de seks band, der har overlevet i Museet for Samtidskunsts arkiv:
Bjorn Nergaards Til doden udfrier mig og Stig Braggers 10 x rum pa det selvorga-
niserede pladeselskab Institut for Dansk Lydarkeeologii 20194

I det folgende vil jeg introducere bandserien og beskrive de seks fundne
vaerker. Til sidst skitserer jeg, hvordan lydveerkerne kan heres i forlaengelse af
tankerne om den sakaldte attituderelativisme, som iseer forfatter og kritiker
Hans-Jorgen Nielsen udviklede i tidsskriftet ta’i arene op til bandseriens udgi-
velse.

Ung Dansk Kunsts Tapeserie star som et centralt dansk eksempel pa billed-
kunstneres arbejde med lyd og lydmedier som kunstnerisk materiale. Serien
er typisk for 1960’er-avantgardens appetit pa at afprgve de nye medier som fx
smalfilm, lydband og diverse grafiske reproduktionsteknikker, der inden for en
kort arraeekke blev praktisk og skonomisk tilgaengelige og resulterede i kunstne-
riske eksperimenter, der afprevede de nye medier som mulige kunstmedier. Erik
Thygesen har til Tania @rum (2009) ligefrem haevdet, at “de forskellige etaper
af Eks-skolens eksperimenter kan udledes af den teknologiske udvikling” (20).
Med de nye medier fulgte ogsa allerede etablerede formatmaessige konventioner,
som de kunstneriske eksperimenter kunne spille op ad ved fx at overtage og
mime, vraenge af eller demonstrativt tilsideszette.

Lydvaerker som dem i Ung Dansk Kunsts Tapeserie har haft notorisk sveert
ved at finde vej til og plads i de danske kunstinstitutioner. Der forekommer at
veere flere bidragende faktorer til den type institutionel forsemmelse. Springet
veek fra det visuelle, anvendelsen af teknologier og formater, der traditionelt set
horer teettere sammen med andre aestetiske traditioner, og en generel treeghed i
den institutionelle anerkendelse af kunst, der anvender nye medier, ma regnes
blandt de vigtigste faktorer, der har hindret denne type vaerkers vej til museums-
samlingerne.

Med seks af de ti band genfundet er Ung Dansk Kunsts Tapserie nu mere
fundet end forsvundet. I det folgende vil jeg kort beskrive vaerkerne i kontek-
sten af kunstnernes omkringliggende praksisser. Jeg haber samtidig at vise, at

lydveerkerne kan leegge en ekstra dimension til billedet af praksisserne og kort
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sagt bidrage med et soundtrack til en kunstscene, som oftest fremstilles som

lydlas.

Erik Thygesen, Plus. Agteskabeligt forleb, roman i tid

Betegnelsen “akustiske romaner” i Berlingske Aftenavis er bemaerkelsesvaerdig
og bor formentlig forstas som et forklaringsforsgg, der skal give avislaeserne en
idé om, hvad der er pa feerde. Af de seks band er det kun Erik Thygesens Plus,
der med nogen rimelighed kan beskrives som en art roman. Til gengeeld er det
tydeligt, at det netop er den oplaeste bog som format, som Thygesen, der ogsa var
forfatter og journalist, forholder sig til og eksperimenterer med i den omtrent
halvanden time lange lydbog. I Panel 13 Information beskrives Plus som: “Et
band - en roman pa band - et band er ikke bare lyd - en roman i lyd - et band er
ogsa tid - roman i tid”. Den made, veerket arbejder med oplaesningstiden pa - og
dermed ogsa lyttetiden - er tydeligst i vaerkets sleebende langsomme tempo og de
lange pauser, men afspejles ogsa tematisk i fortaellerstemmens problemer med

at forteelle sin historie, huske den, fa det hele med. Igen fra Berlingske Aftenavis:

Sadan lyder indledningen til Thygesens bog: plusen ... plusen... plusen... Dette
er...nu ... Det er min historie. Det er mig, der fortzeller den. Det er min historie.
Vi gar fremad. Vi gar til-den. Jeg kan ikke fa det hele med. Jeg forstar ikke det
hele. Det er min historie. Det er mig, der forteeller den. Jeg kan ikke fa det hele

med...”®

Kort for udgivelsen af Ung Dansk Kunsts Tapeserie sendte DR’s Program 2
radioudsendelsen “Nye perspektiver i romanen. En montage om den akustiske
roman”, som Thygesen havde tilrettelagt. I udsendelsen praesenterer og disku-
terer Thygesen (1969) den akustiske roman som en selvstaendig litteraer form og
spiller eksempler af svenske Oyvind Fahlstrom, franske Michel Butor og tyske
Hans G. Helms. Idéen om en roman i tid havde Thygesen lanceret allerede aret
inden i det for Eks-skolen helt centrale tidsskrift za’, som Thygesen ogsa redige-
rede. I en programmatisk tekst lancerer han det, han med en neologisme kalder
“environment-romanen”, som kort sagt skulle fA& romangenren, der “humper
bagud”, op pa omgangshgjde med de andre kunstarter (Thygesen 1968). I januar
1968 havde han ogsa skabt En roman i rum, en rumlig installation med 100
objekter, breve, regninger og mindre objekter indlagt i plastikhylstre i et rum pa
4 x 4 meter uden en forklaret eller fastlagt raeekkefolge. Environment-romanen
sigtede ifolge Thygesen (1968) efter horisontalitet, ligestilling af fortaellingens
elementer og karakterer: “En environment-roman ma rent definitorisk veere en
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roman, der arbejder i rum og flader. Elementet tid er ikke ophaevet, men krono-
logien er aflgst af en principiel samtidighed - en episk situation, der principielt
rummer en uendelighed af samtidige forlgb, udsagn og konstateringer, som
samtidig er en uendelig kaede af valgsituationer.” (23) I slutningen af artiklen
spekulerer han: "Man kunne teenke sig, at den helt perfekte environment-roman
ville kunne skabes i lyd. Endnu er et sddant projekt ikke gennemfort” (29). Et
sadant projekt var muligvis ikke gennemfort — men maske var det allerede pabe-

gyndt, kunne man fristes til at teenke.

Bjorn Nergaard, Indtil doden udfiiier mig

Forsiden af bandaesken til Bjgrn Nergaards veerk Indtil deden udfrier mig er
prydet med veerktitlen og et kors [2]. Nederst i hgjre hjgrne star der “BJORN
NORGAARD 21/6 1947 - 4/11 1968”. Pa bagsiden ses to skikkelser i silhuet og et
digt. P4 den ene inderside af sesken er en tegning af en hofnar med to aber og
teksten “Hjerteligt tak for venlig deltagelse / De efterladte”. I Panel 13 Informa-
tion annonceres veerket med et billede af bandeeskens for- og bagside, hvorpa en
raekke alternative titler eller slogans er tilfgjet. Der star bl.a.: “ER DET UMAGEN
VZARD AT OVERLEVE FOR ENHVER PRIS”, “ELLER KAN DET BETALE SIG
AT STA OP OM MORGENEN?”, “AT NYNNE I 2 TIMER OG TI MIN.”

Veerket bestar ganske som annonceret af en to timer og ti minutter lang
optagelse af Bjorn Negrgaard, der nynner. Uden stop og uden klip. Optagelsen
skratter, overstyrer og baerer praeg af at veere lavet uden at tage hgjde for vellyd
og mikrofonteknik. Der dukker bade fraser af Vivaldi, Beethoven, Verdi, sangen
En Sondag pd Amager samt en stribe bernesange op undervejs.

Med den kontrafaktiske dedsdato pa bandaeskens forside skal vaerket maske
forstas som de sidste timer i Bjgrn Norgaards liv. En art rekviem eller svanesang,
maske. T et digt pa bandaeskens bagside beskriver et jeg — antageligt den samme
Bjorn Nergaard — hvordan dremme og illusioner er bristet, han ensker at gare
ingenting, bare sidde under skyggefulde treeer og se sma born lege: “Og pludselig
de sidste sekunder / Jeg bliver ganske let / Jeg ser enheden i alt / Indtil deden
udfrier mig.”® Den nynnende Nergaard udfylder tiden ved i helt konkret forstand
at udfylde det to timer lange spoleband. Han slar tiden ihjel, indtil bandet og
tiden lgber ud.

Indtil deden udfrier mig kan betragtes som en medieret performance, der
opferes i realtid, mens man med “venlig deltagelse” lytter med. Ligesom i Erik
Thygesens Plus udmaler veerkets tid ogsa lytterens tid og sperger, hvad der er
veerd at bruge (den sidste) tid pa. Indtil doden udfrier mig peger i den forstand
tilbage pa Norgaards performanceaktioner fra midten af 1960’erne, og pa kryds
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og tveers peger veerket ogsa frem mod Ngrgaards arbejde med film, der starter
ganske kort tid efter, fx filmen Nadveren (1971), hvor det ligeledes er filmrul-
lernes leengde, der bestemmer lzengden af filmens ni sektioner. Veerket peger
ogsa frem mod de efterfolgende performanceaktioner med rituel eller religigs
karakter som den kanoniserede Barsaktion, lavet i samarbejde med Lene Adler
Petersen, og Hesteslagtningen, begge i 1970, der havde et markant sunget sound-
track af Adler Petersen akkompagneret af Henning Christiansen.

I forbindelse med genudgivelsen af bandveaerket i 2019 forklarede Norgaard,
at det at klippe i optagelser blev regnet for “utidig privilegeret indgriben i en
proces”.” Til Tania @rum (2009) har Ngrgaard ligeledes forklaret: “Det uprofes-
sionelle var et princip. Tingene matte ikke laves for professionelt. For pa det tids-
punkt opfattede vijo det professionelle som en del af den hierarkiske struktur, og
at lave noget ‘professionelt’, det er at laegge en formel afstand til dem, du vil sige

noget til. Derfor var det amateragtige et ideal” (551).

Stig Bregger, 10 x rum

Stig Braggers bandvaerk 10 x rum, der er 23 minutter langt, gor i meget hgj grad
brug af redigering og har en stramt konceptualiseret udformning. Veerket bestar
af to forskellige lydspor: det ene i venstre kanal af stereosignalet og det andet i
hgjre. Pa den made kunne lytteren selv vaelge at lytte til dem begge to i et mix ved
atafspille bandetistereo, eller et ad gangen ved at panorere stereosignalet til den
ene eller anden side. Lyden i det venstre spor bestar af ti to-minutters-optagelser
af ambient rumlyd fra ti forskellige rum. Blandt mikrofonskramlen og rum- og
vindsus dukker ogsa stemmer og butiksmusak op i de ti rumoptagelser. Lyden i
det hgjre lydspor bestar af et cut-up med en masse gentagelser fra soundtracket
til sci-fi-filmen It Came from Outer Space (1953), hvor enkelte floskelagtige
replikker og musikfraser gentages. Hen over veerkets 23 minutter fornemmes
sci-fi-filmens generiske handlingsforlgb som et stiliseret nedklip. Enkelte gange
blander filmlyden sig over i venstre kanal - i hvert fald pa det band, der findes

i Museet for Samtidskunsts arkiv - og bryder med det ellers stramme koncept.

Folgende opslag:

[2] De seks fundne band af Ung
ti sort/hvide duplikerede fotos, som hver korresponderer med et af de ti rum,  Dansk Kunsts Tapeseries i alt ti

Vedlagt spolebandet er der yderligere en lille plastiklomme pa 5 x 5 cm med

der optraeder i det venstre lydspor. Pa alle billederne optraeder et heksagonalt Vaerlfer' Fragverst til venstre
retning med uret ses aeskerne
element: Et skilt, en sandkasse, en udstillingsmontre. I annoncen for veerket i til bandveerkerne af: Henning
Christiansens, Erik Thygesens,
Bjorn Norgaards, Stig Broggers
med spolebéndet og de vedlagte
fotos trukket ud, Poul Gernes og
Joseph Beuys. Foto: SMK Foto/
forekomsten af hexagonale elementer. Det kunne fx have veeret 200 steder. 2 Jakob Skou-Hansen

Panel 13 Information skriver Brggger:

Vedlagt 10 fotografier fra de ti rum. Det eneste band mellem rummene er
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minutters lyd fra hvert sted. Der er ikke tale om at beveege sig forskellige steder
hen, men blot om at veaere forskellige steder (rum). ingen klip i sekvenserne — 2
minutter herfra og dertil. [...] Fx i en bil/ved en S-togs station/ i en have ved en

sa/paen legeplads/ i et stormagasin.

Heksagonen gik igen i en lang reekke af Broggers vaerker i drene omkring 1968-
69. Ikke ulig, hvordan de amerikanske minimalister anvendte kuben og kvadratet
som en generisk grundstruktur, brugte Brogger heksagonen. Som i en raekke
af Broggers samtidige veerker og kunstnerbgger afseger 10 x rum det ikkeper-
sonlige, det serielle og det regelstyrede i kombination med populaerkulturens
billeder. I veerkets stereolydbillede sidestilles de ti kalige feltoptagelser i venstre
kanal med det poppede sci-fi-materiale i hgjre, hvor floskulgse replikker og
lydeffekter fra sci-fi-filmen med mellemrum gentages og i stikordsform antyder
det generiske plot som en art genremsaessige spilleregler.

Veerketbehandler den optagede reallyd som et ramateriale, der kunne skovles
op paband i de gnskede maengder og derfra sammen med den fundne popfilmlyd
behandles plastisk: Band er klippet i og tapes sammen igen. Annonceteksten i
Panel 13 Information fortaeller uhgjtideligt, at lydkvaliteten er darligere end
onsket, men at det ikke anfaegter veerkets hensigt, som er noget andet end vellyd.
Og som teksten programmatisk slar fast: “Det er lyd og ikke musik a la Cage.”

Lyd, ikke musik - ikke engang musik a la Cage, fristes man til at sige.

Poul Gernes, 14 minutter eller cykleturen eller det kunne veere bedre
eller vejret eller c.d.e. eller det er alvor eller slar den over pd rod? eller se
hvad det siger eller 100 m eller stor vindstyrke eller teerskeveerket eller
helikopteren og en pd tre min.

Poul Gernes’ veerk med de mange alternative titler forekommer i modsaetning til
Braggers 10 x rum at veere mere regulaer musik improviseret pa stueorgel. Kunst-
historikeren Jane Pedersen neevner forbigaende veerket i sin bog Der er dejligt
i Danmark viser Poul Gernes fra 1971, hvor hun meget flot omtaler veerket som
Gernes’ “orgelkoncert”. Pedersen lader imidlertid lydsiden af veerket forbiga i
tavshed og holder sig til at reflektere over de mange alternative titlers serielt-
systematiske karakter (91). Vaerkets forste stykke med de mange alternative titler
starter med, at Gernes afprgver orglet og bindoptageren og beder et barn, der er
til stede i rummet - kunstnerens datter, der var 4 ar pa det tidspunkt - om at se
pa optagerens indikator, om den overstyrer og “slar over pa red”, nar han pifter
og spiller pa orglet. Forst omtrent halvandet minut inde i optagelsen begynder

selve musikstykket, som Gernes improviserer henover de naeste 12-13 minutter.
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Et monotont stykke orgelmusik, der med langsomme akkordskift drives fremad
i en sugende, dramatisk beveegelse. Flere gang undervejs heores barnet, der
skramler med ting, kommer med smé udbrud, snakker med og stiller spgrgsmal.
Det andet, kortere stykke med den ganske lakoniske titel “en pa tre min.” fglger
den forste optagelses langsomme, sugende akkordudvikling og afsluttes med
endnu lidt skramlen og smarab fra barnestemmen.

I lytteoplevelsen giver den regelmaessige tilstedevaerelse af barnestemmen
dimension til orgellyden, som ma veere et mindre stueorgel og giver en fornem-
melse af privatoptagelse. En hjemlig scene, hvor bgrneliv og kunstudfoldelser
foregar oven i hinanden og tilfgjer optagelsen en fornemmelse af realisme:
reallyd og realtid.

Undersggelser af (fundne) hverdagsmaterialer og deres sociale kodninger
og omkodninger spillede en central rolle i Gernes’ praksis. Et socialt-materielt
fokus, der ogsa gar igen i hans vedblivende undersggelser af kunstens relationelle
muligheder for at skubbe til samfundsarkitekturen og tilbyde det, som Tania
@rum (2016b) har kaldt “socialt nyttige aktiviteter” (16). En anden strategi for
at skubbe til samfundsarkitekturen var at undersgge alternativer til kernefami-
lien med udearbejdende forzeldre og institutionsbgrn: “Alternative muligheder
til denne model kan vere: produktionskollektiver, storfamilier m.m.” (Gernes
1970, 37).8 Gernes-familien som en art produktionskollektiv har veeret et frem-
treedende fokus i den nyere reception af Poul og Aase Seidler Gernes’ praksisser.
I den sammenheeng kan den musikalske instrumentalisering af den 4-arige
Ulrikka Gernes i de uhgjtidelige orgelstykker heres som en foregribelse af den
centrale rolle, hun senere skulle fa i det felles arbejde med at realisere en reekke

af Poul Gernes’ udsmykningsopgaver.

Henning Christiansen, Eurasienstab fluxorum organum, Dialektisk
Evolution Ib + IV, Water Song
Ulig de andre bidragsydere til bandserien er Henning Christiansen uddannet
komponist, og for ham var bandveerker og bandmusik ikke en engangsforeteelse.
Bandmusik - forstaet som musik, der skal opleves afspillet fra et band via hgjta-
lere og ikke opfart af musikere fra et nodeforleeg — blev derimod den maske mest
centrale og vedvarende veerkkategori i hans praksis pa trods af flere radikale stil-
skift gennem 1960’erne, 1970’erne og 1980’erne.

Henning Christiansens band i serien samler fire af hans tidligste bandveerker.
Eurasienstab fluxorum organum (op. 39) fra 1967 er et stort anlagt orgelveerk i
fem dele oprindeligt skrevet til at blive indspillet pa band for at kunne anvendes

som lydspor til Joseph Beuys’ og Christiansens feelles performance Eurasienstab
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fluxorum organum, opfert i Wien i juli 1967 og igen i februar 1968 i Antwerpen.
I en senere tekst om samarbejdet med Beuys skriver Christiansen: “Vi talte om,
hvor dejligt det er i dag, at vi ved hjalp af en bandoptager kunne transportere
orglet ud af kirken og pa den made sekularisere det” (2009, 1).

Efter Christiansens eget udsagn stod han selv for optagelsen af det lang-
somme og repetitive orgelstykke, der foregik i St. Marid Himmelfahrt-kirken i
Diisseldorf, opfert af en lokal organist. Optagelsen blev udfert med en mindre
god bandoptager og en intentionelt langsom bandhastighed, hvilket normalt
betragtes som en darligere lydkvalitet, men her med det udtalte formal at opna
en seerlig gengivelse af de dybe toner fra orglet i optagelsen. Vaerket — bade som
bandmusik og partiturmusik for orgel - star i dag som et af Christiansens hoved-
veerker. Bandversionen blev genudgivet pa LP i 2009 af forlaget gelbe MUSIK, og
som orgelveerk genopfares stykket med jeevne mellemrum.

Dialektisk Evolution (op. 16) Ib og IV fra 1963 og Water Song (op. 22) fra1964
er Christiansens tidligste bandvaerker.® Dialektisk Evolution Ib er en optagelse
af Christiansen selv, der i en hektisk rytme afbrudt af stilheder opleeser en repe-
titiv talraekke, bestdende af tallene mellem 1 og 7 i et manster genereret af et
st regler. Dialektisk Evolution IV er en lige sa stramt organiseret komposition
bestaende af optagelser af diverse smalyde, oftest stgjlyde, klippet sammen, sa
hver lyd starter med preecis 10 sekunders mellemrum. I Water Song (op. 22)
blander vandplasken sig med to stemmer, der over syv minutter traekker en plat
vittighed i langdrag.

De fire veerker hgrer alle til i Christiansens idiosynkratiske arbejde med
musikalsk konkretisme, og fzelles for dem er, at bandoptageren spiller en afge-
rende rolle. Christiansen gentog ofte betragtningen, at “det eneste nye musik-
instrument opfundet i dette arhundrede var bandoptageren”.® Fealles for
veerkerne er ogsa, at de alle blev anvendt som soundtrack til de performances
eller aktioner, som Christiansen bl.a. lavede ssmmen med Joseph Beuys og Bjgrn
Ngrgaard fra midten af 1960’erne og frem. Til de ofte mange timer lange aktioner
udviklede Christiansen en form, hvor han sammensatte sine egne veerker — bade
bandveerker og optagelser af instrumentelle opforelser - til lange forlgb. Eksi-
sterende optagelser og veerker blev pa den made recirkuleret og sammensat til
et nyt, omformeligt hele. En brugsform, som bandet til Ung Dansk Kunsts Tape-

serie kunne siges at mime.
Joseph Beuys, Hier sprict fluxus

Joseph Beuys’ bidrag Hier sprict fluxus betegnes maske bedst som et kort lyddigt
eller en lydkollage pa ca. 10 minutter, der stammer fra hans performanceaktion
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Manresa, der fandt sted i Galerie Schmela i Diisseldorf 15. december 1966, hvor
bade Henning Christiansen og Bjgrn Negrgaard bidrog. Det var bandstykket Hier
sprict fluxus, der k1. 20.00 indledte aktionen i det lille gallerilokale, hvor Christi-
ansen stod for aktionens lydspor, der blev mixet ‘live’ ved hjeelp af to spoleband-
optagere og en reekke band med bade forberedte nyindspilninger og eksisterende
optagelser af hans egne veerker, som beskrevet ovenfor.

Allerede med Beuys’ alvorstunge stemme, der abner og anraber: “Hier sprict
fluxus / fluxus”, er referencen til krigstidsradio oplagt." Derefter folger i et
langsomt tempo med ganske lange pauser en raekke gentagelser af de kryptiske
seetninger: “Nun ist Element 2 zu Element 1 heraufgestiegen / Nun ist Element
1zu Element 2 heruntergestiege” og “n ist der Schnittpunkt dreir Strahlllinien /
eins plastik / zwei potenzielle Arithmetik / oder auch eins und zwei integriert /
und Element 3” samt “Fettecke / Fettecke (rabt) / Filterfetecke / Filzecke”. En
kvindestemme dukker op som i et radiodrama og spegrger: “Guten Tag, wo gehen
Sie hin?”. Beuys svarer alvorligt: “Thorvaldsen-Museum.” Af og til optraeder en
summelyd fra et optraekkeligt stykke bliklegetaj mellem szetningerne. Derefter
folger flere gennemleb af gentagelser og summelyde, hvorefter stykket slutter
med ordene “Auf zu Dir fliege Ich Manresa.”

Det er oplagt, at Henning Christiansen kan have vaeret involveret i tilret-
teleeggelsen af Joseph Beuys’ deltagelse i bandserien. Beuys og Christiansen
arbejdede teet sammen fra og med netop Manresa-aktionen.”? I ta’ nr. 4 fra 1967
er der bragt en sa detaljeret reportage i form af en oversigt over aktionens forlgb
og elementer, at det minder om et partitur. Reportagen, der ma antages at vaere
udformet af Christiansen, giver et tydeligt billede af aktionens lydspor og de
af Christiansens veaerker, der indgik i mixet. Desuden er teksten fra Hier sprict
fluxus gengivet i sin helhed med en omhyggelig grafisk-skematisk kortleegning af
forlabets gentagelsesstruktur.'

Aktionen ma veere noget naer en af kunsthistoriens bedst dokumenterede og
beskrevne, men ikke desto mindre kan bandveerket, nar det rent faktisk heres,
og ikke blot laeses, maske alligevel fgje noget til billedet af aktionen."* Navnligt
er fornemmelsen af, at noget transmitteres, central i lytteoplevelsen, ligesom
det ma have veeret centralt i Manresa-aktionen. Den alvorlige stemmefgring,
gentagelserne samt mediet og udstyrets egen susende stgj gor, at stemmernes
medialiserede karakter treeder frem i lytteoplevelsen og leegger konnotationer
af radiotransmission til noget, der pa papir ellers lettere kunne opfattes som et
systemdigt, som Lars Morrell (2005) har kaldt det. Henning Christiansens (2011)
beskrivelse forekommer mere preecis: “Over hgjtalerne taler Beuys fra Fluxus

[...] PAbandet lyder hans stemme fjernt, som fra en anden verden” (386-88).
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De manglende band

Af de ti band i Ung Dansk Kunsts Tapeserie mangler fire stadig at blive fundet:
Peter Louis-Jensens Passionsspil, Per Kirkebys Frygt, Tom Krgjers Enhver ting
sit sprog og Herman de Vries’ band med veerkerne Natura artis magistra (1962)
og Humanae vitae (1964). De Vries’ veerker eksisterer dog andetsteds og er blevet
tilgeengeliggjort i forbindelse med etableringen af en online veerkregistrant.'
Natura artis magistra bestar af en reallydsoptagelse af dyreliv i et skovbryn,
og Humanae vitae er pa samme made en optagelse fra et travlt trafikkryds. Om
de tre sidste og stadig forsvundne veerker i bandserien kendes ikke andet end
titlerne, og pa trods af hjaelp fra arvinger, bekendte, museumsinspektarer, forsk-
ningsbibliotekarer og forskere fra flere af landets universiteter er det endnu ikke
lykkedes at finde dem.

Attituderelativisme som et spil med formater

I gruppen af kunstnere, samt enkelte forfattere og komponister, der var affilieret
med Eks-skolen, foregik deriden sidste halvdel af1960’erne heftige udvekslinger
omkring det, der blev set som et afggrende kulturelt nybrud. Et nybrud, der gik
gennem alle kunstarterne og var affadt af en ny situation, en ny bevidsthed, der
bl.a. var relateret til de nye massemedier. Den bedste kilde til at belyse grup-
pens tanker og stillingtagen til bruddet er magasinet ta’, der udkom i otte numre
11967-1968, og som Tania @rum (2005) med rette har papeget kan anses for at
vaere en art kunstnerisk manifest for Eks-skolens feelles bestraebelser i forhold
til den nye situation, de mente at befinde sig midti.

I den dagsordensettende indledende artikel i fa’ nr. 1 navngiver forfatter og
kritiker Hans-Jorgen Nielsen (1967) den nye tendens “attituderelativisme”, der
pa tveers af litteratur, kunst og musik anvender “afpersonalisering, anonymitet,
mekanik, materialefremmede spilleregler, fladhed, monotoni, sideordning i
stedet for over- og underordning”. Ifslge Nielsen er det humanistiske verdens-
billede med forestillingen om det autonome, helstobte menneske, som vi har
baret rundt pa siden renaessancen, blevet aflgst af en helt ny erfaring, en ny eksi-
stentiel humanisme, som han giver betegnelsen attituderelativisme. Han citerer
bl.a. John Cage for at beskrive samtidserfaringen som “totalt felt” og “mangfol-
dighed uden breendpunkt”. Nielsens attituderelativisme er efterfolgende blevet
sammenlignet med, hvad man kunne kalde en postmoderne erfaring af at indga
iverden, ikke med en fast personlighedskerne, men gennem et spil med forskel-
lige kontekstatheengige roller og attituder - deraf neologismen.® Jeg foreslar at
lytte til bandseriens spil med formater som en veerkmeessig konkretisering af

attituderelativismens nivellering af skellene mellem populaere og finkulturelle
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formskemaer. Ung Dansk Kunsts Tapeserie — de dele, der indtil nu er genfundet
- fremstar som en bouillonterning af kunstnernes forskellige bestraebelser pa at
manifestere de nye tanker og positioner som en formatsrelativisme. Et spil med
formater - bade nye og gamle, finkulturelle og populaere - der i ta’ blev formu-
leret pa skrift, og i tapeserien blev sat i veerk i lyd.

Det spil med formater, som tapeserien demonstrerer, stemmer overens med
Nielsens beskrivelse af attituderelativismens omfavnelse og ligestilling af nye og
gamle, finkulturelle og populeere formskemaer. Spillet med formater finder en
vis genklang i det, som kunsthistoriker og teoretiker Ulrik Schmidt og kunstner
Honza Hoeck (2024) for nylig har beskrevet som en “vending mod formaterne”.
Schmidt og Hoeck opstiller en modsaetning mellem det mediespecifikke og det
formatspecifikke (65). De foreslar, at modernismens tendens til mediespecifik
essentialisme, som den blev fremfort af iseer Clement Greenberg, kan betragtes
som veerende styret af en centripetal logik, der retter fokusset ind mod mediet
selv i en uendelig jagt pa dets essentielle egenskaber. Maleriets mest maleriske
egenskaber, for eksempel. Modsat det indadrettede mediespecifikke opstiller
de det udadvendte formatspecifikke, der omvendt er styret af en centrifugal
logik. En logik, der griber udad mod de sociale konventioner og formskemaer for
anvendelsen af medierne.

Den dominerende diskurs omkring sakaldt lydkunst har i hvert fald siden
00’erne veaeret orienteret mod praksisser og veerker, der vender sig mod mediet i
en jagt pa lydens essentielle egenskaber og lytningens faenomenale szeregenhed.
Tate-museernes korte definition er emblematisk: “SOUND ART: Art which uses
sound both as its medium (what it is made out of) and as its subject (what it is
about)”.”” Ung Dansk Kunsts Tapeserie forekommer derimod naermere som et
eksempel pa en vending mod formaterne: Veaerkerne i tapeserien er ikke som
sadan en undersopgelse af, hvad bandmediet og lydens essens er, men snarere en
afsggning af, hvad bandmediet og bandlyden kunne bruges til for den her gruppe
af kunstnere, forfattere og komponister. Det resulterer i hgj grad i et spil med
formater, hvor baindmediets potentialer dels afsgges i kontekst af de individuelle
praksisser, dels i et storre perspektiv i forhold til de forskellige institutionelle
felter, deres traditionssammenheenge og de etablerede formater, som band-
mediet kunne bruges til at eksperimentere med og udfordre konventionerne
omkring.'®

For Thygesen kunne bandmediet bruges til at accelerere romangenren up to
speed, sa den blev samtidig og pa omgangshgjde med de gvrige kunstarter. I det
plastiske bandmateriale kunne Brogger med saks og tape konstruere et stramt

konceptuelt veerk, der gav en ny form til hans seeregne blanding af pop og land
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art. Ngrgaard brugte den flade bandtid, der snegler sig af sted, til provokerende
og insisterende at trackke tiden ud, sla tiden ihjel. Gernes overlejrede familiens
og musikken/kunstens tidsligheder og sameksistens i en musikalsk hverdags-
realisme. Christiansen afsggte bindoptageren som arhundredets nye musikin-
strument og som et kompositionsredskab i sin egen ret. Beuys transmitterede -
maske via Christiansen - krypterede radiomeddelelser ud i eteren fra en anden
verden - Fluxus eller Manresa. Man kan kun gisne om, hvad bandmediet kunne
bruges til af Per Kirkeby pa bandet Frygt eller af Peter Louis-Jensen i Passions-
spil eller Tom Krgjer i Enhver ting sit sprog?

Afslutning

Artiklen i Berlingske Aftenavis naevner, at: “Man har teenkt sig at fortseette med
udenlandske kunstnere samt danske ‘ungdomspolitikere’ som Ole Griinbaum
og Ebbe Reich.” Det blev - sa vidt vides - aldrig til noget. Tanken om at inklu-
dere politiske bandforedrag peger ogsa pa, at Ung Dansk Kunsts Tapeserie star
og vipper pa kanten af det skift i 1969, hvor en stor del af kunstscenen (og Eks-
skolen) satte kunsten til at arbejde i den politiske kamps og det sociales tjeneste
og afskrev de kunstneriske strategier, som begrebet attituderelativisme deekkede
over, som samfundsbevarende og ubrugelige (Kromann 2009, 110-121).

Alle veerkerne i Ung Dansk Kunsts Tapeserie fortjener at blive hart og foldet
yderligere ud. Veerkernes spil med forskellige formatkonventioner haenger hver
for sig teet sammen med de respektive kunstneres gvrige praksisser og med de
tanker, som gruppen af kunstnere omkring Eks-skolen formulerede i bl.a. ta’
omtrent samtidig. Som det ofte er tilfeeldet med lydveerker af billedkunstnere,
sa rummer varkerne i Ung Dansk Kunsts Tapeserie et andet, lidt forskudt
perspektiv pa kunstpraksisserne, i og med at metodikker og tankegods er flyttet
over i et andet medie. Pa den made informerer de omkringliggende praksisser

lydveerkerne - og omvendt stiller lydveerkerne ogsa praksisserne i et nyt lys.
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Foreningen Ung Dansk Kunst, etableret 1939, havde til formal at udbrede kendskabet til
den unge danske kunst gennem szerudstillinger og arrangementer etc. I den sidste halvdel af
1960’erne blev foreningen en central platform for grupperingen af kunstnere associeret med
Den Eksperimenterende Kunstskole, Eks-skolen, forst med kunstneren Poul Gernes som
formand og derefter John Hunov.

Thygesen og Christiansen var begge centrale figurer i det tveerfaglige miljg omkring
Eks-skolen og krydsede ogsa begge over i billedkunst, men ikke desto mindre var deres
branchemaessige udgangspunkt henholdsvis litteratur og kompositionsmusik. De Vries var af
Ung Dansk Kunst blevet inviteret til at udstille i marts 1969 som en del af Ung Dansk Kunsts
udstillingsreekke i De Studerendes Rads lokaler pa Charlottenborg i1967-1969.

Museet for Samtidskunsts arkiv. De seks band dukkede op pa museets loft i forbindelse med en
renovering. Hvorfor serien ikke er komplet, vides ikke.

Erik Thygesens Plus har veeret spillet i Podcast for Samtidskunst som en del af serien 5
lydboger af 5 kunstnere, https://www.podbean.com/ew/pb-jvcuh-10d3f85 [sidst set 23. juni
2024]. Poul Gernes’ band blev i 2012 udgivet pa LP af det engelske forlag Penultimate Press,
fejlagtigt betitlet untitled. Herman de Vries’ to veerker har vaeret genudgivet af hollandske
Slowscan Records i 2018 og kan nu ogsa hgres online i hans oevre-katalog: www.hermandev-
ries.org/digital-catalogue [sidst set 23. juni 2024].

(Virtus 1969, 5)
Digtet laner fra St. St. Blichers tekst til sangen “Sig naermer tiden”.
Samtale med forfatteren.

Om citatet direkte kan tilskrives Gernes selv, er uklart, da artiklen er opbygget som en citat-
mosaik uden tydelige kildeangivelser. Et andet citat samme sted lyder: “Hvad er en familie? I
bedste fald en forleenget arm.”

Der er inkonsekvens omkring veerkernes titler og dateringer pa bagsiden af udgivelsen.
Dialectical Evolution (op. 16) er forkert angivet som stykke I og I, og Water Song (op. 22) er fra
1964 og ikke 1963 som angivet.

Fx “I worked extensively at the time with tape recorders and found that it was the only new
musical instrument. In this century. The possibility was to record real-sound, to manipulate
it, and to narrate with it” (Conz 2018, 411). Om Christiansens brug af bidndoptageren som
instrument se Kaslov (2023).

Jeg har her og i det folgende valgt at bibeholde tegnsaetning fra reportagen i reportagen
(Christiansen, Norgaard og Beuys 1967, 9-13).

Christiansen anvender ogsa Hier sprict fluxus i fuld leengde som et bearbejdet element i det
sene vaerk Manresa, der Verwundete, der Reisende (op.199),1990, der sa vidt vides aldrig har
veeret udgivet, men findes i flere kopier i Henning Christiansens Arkiv. I arkiver findes desuden
et spoleband (spoleband #142) med en alternativ version af Hier sprict fluxus, hvor seetnings-
elementerne falder i en anden sekvens med feerre gentagelser, hvilket kunne antyde, at det kan
veere Christiansen, der har staet for den endelige tilrettelaeggelse af kompositionen.
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ta’4,1967,p.9-13.

Se fx Meijden (2019) og Parcerisas (2021). Henning Christiansen (2011) beskriver ogsa selv
Manresa-aktionen.
https://www.hermandevries.org/digital-catalogue/1969/1969-00-00-0700.php, [sidst set 23.
juni 2024]

Nielsen (1968) udfoldede de eksistentielle tanker i en raekke artikler, fx i “Spillets regler”, hvor
han skriver: “Mennesket defineres ikke mere som en fast storrelse, som et entydigt individ.
Det defineres snarere mellem mennesker. Og den mellemmenneskelige sfeere er netop spillets
sfeere” (17).

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/sound-artate, [sidst set 20. november 2024]
Traditionssammenheeng er Hans-Jorgen Nielsens (1981) ord. Det dukker op i sammenhzeng
med musikgenre: “Nok krydses de forskellige musikformers veje uafladeligt, men de udger
dog hver deres traditionssammenhzng, som de skal vurderes i forhold til. Ogsa fordi de ofte
opfylder forskellige funktioner” (37).
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