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TEMAINTRODUKTION

To sider atf samme mont?

Negativitetens paradoks i kristen kunst

Det kristne univers udfolder sig i et paradoksalt speendingsfelt mellem sorgen
over at veere bortvist fra Guds neerveer og gleeden ved at kunne vende tilbage
takket vaere Jesu ded pa korset. Principielt set tilbringer mennesket sit liv i en
verden, hvor det ikke hgrer hjemme, takket veere Adams og Evas handlinger (1.
mosebog, kap. 3). Dgmt til at slide i sit ansigts sved er mennesket forbandet til
udleendighed og leengsel efter alt det, der blev tabt med udvisningen fra paradis.
I Det Gamle Testamente forudsiges en frelsers komme, og i Det Nye Testamente
abenbares det, at Jesus er den, der kan fore mennesket ud af dets elendighed i
denne verden og genabne dgren til paradiset.

Allerede i denne grundforteelling ligger der en fundamental negativitet
forstaet som en kritik af det jordiske eller timelige. Malt i forhold til Guds rige kan
intet i denne verden sla til. Verden er fundamentalt falsk og alle glaeder flygtige.
Egentlig burde det udlase et konsekvent negativt billede af verden i den kristne
billedkunst, der enten ma vise dette livs elendighed eller ma understrege fraveeret
af det guddommelige. Helt sa enkelt er det bare ikke, og siden antikken har billed-
kunsten veeret praeget af skiftende betoninger af negativitet og optimisme.

To ting spiller i hgj grad ind, nar det geelder negativitetens dobbeltsidighed
i kristen sammenheng. For det farste er der den respekt, som mennesket bor
fale i forhold til verden, der - trods pastaet elendighed - er Guds skaberveerk.

Denvilde natur er f.eks. et tilbagevendende emne gennem hele kristendommens

TEMAINTRODUKTION: TO SIDER AF SAMME M@NT? 5

[1] Ukendt kunstner: De hellige
Tre Kongers tilbedelse, 0.1200-25.
Elfenben. Nationalmuseet. Foto ©
Nationalmuseet.
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historie som et sted, hvor man mener at magde det guddommelige, fordi det star
uformidlet og upavirket af det syndige menneskes hand. Uagtet verdens status
som noget fundamentalt negativt kan den kristne billedkunst altsa finde motiver
i skaberveerket, der kan bruges til positive verdensfremstillinger.

Det andet element, som farver den kristne billedkunst i en positiv retning,
er den rolle, de tre kardinaldyder tro, hab og keerlighed tilleegges. De tre dyder
tillader pa hver sin made mennesket at se ud over det negative, det veere sig bade
livets elendigheder og fraveeret af en konkret, neerveerende gud: Jomfru Marias
keerlighed til det lille jesusbarn er et emblematisk eksempel pa den positive
kristne kunst. Det samme er Kristus, der af ren keaerlighed til mennesket lader
sig ofre pa korset for at sone syndefaldet. Men ogsa her finder man selvfalgelig
en skyggeside, fordi vi som beskuere kender den videre historie og forstar den
smerte, Maria og Kristus vil fgle senere. Det paradoks mellem glaede og smerte,
det skonne og det haeslige, er indfanget subtilt og mesterligt i en lille elfenbens-
skulptur fra1200-tallets forste halvdel i Nationalmuseets samlinger [1]. Figuren,
der stammer fra Roskilde Domkirke, viser de hellige tre kongers tilbedelse af den
nyfedte Jesus, der sidder pa sin moders sked. Figuren er udfert i unggotikkens
idealiserede og skanhedssggende formsprog. Helt efter konventionen medbringer
kongerne deres gaver, men den gave, den lille Jesus far overrakt forst, er torne-
kronen. Hans dabsgave er dermed de forestaende lidelser. For den moderne
beskuer kan det naesten fremsta grotesk, nar de skanne og smilende karakterer
i figurgruppen er vidner til denne udveksling. Men vi far ogsa praesenteret
meningen med det hele, for den stol, Jomfru Maria sidder pa, star oven pa en
drage. Det vil sige, at hendes sgn kvaser synden, deden eller al denne verdens
negativitet og abner vejen hjem. Tornekronen, med dens reference til Kristi
passion og offerdad, er saledes bade forbundet med smerte og frelse.

René Girard har i en indflydelsesrig analyse kaldt Kristus den ultimative
syndebuk og derved ogsa indkredset et helt kompleks af folelser, der folger med
taknemmeligheden over korsfaestelsen — folelser, der i hvert fald for os i dag alle
synes at veere til stede i den lille elfenbensskulptur fra Roskilde. Skyld, skam,
sorg og vrede, ledsaget af deres positive modsaetninger frelse, udfrielse og glaede,
er alle relevante sindsstemninger, der er blevet artikuleret siden oldkirken. Ikke
mindst igennem Augustins Bekendelser, der har dannet skabelonen for den falel-
seskultur, som kristendommen har udviklet, og hvor det positive og negative er
to sider af samme mgnt. Det handler om at kunne se hen over det dennesidige og
erkende verden for det, den er, s man forstar alt det, der ligger i vente. For at tage
endnu et middelalderligt eksempel kan man ga til Bellinge Kirke pa Fyn, hvor en

kalkmalet udsmykning blev udfert i 1496. Et af motiverne er szerligt relevant i
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denne sammenheang [2]. Vi ser her en traditionel sengotisk korsfaestelsesscene

med Maria og Johannes sammen med det gvrige “gode” persongalleri til venstre
for Kristus og til hgjre de “onde” soldater, anfort af havedsmanden. Det saerlige
ved billedet er, at et lille tekstband er anbragt over hver af de to grupper. De gode
bliver saledes omtalt som “populo meus”, det vil sige “mit folk”, mens de onde
har faet indskriften “rex mundi”, “denne verdens konge”. Meningen er klar: Pa
den ene side har vi dem, der har forstéet, at livet er falskt, flygtigt, men at Kristus
er vejen til frelse. Pa den anden side har vi dem, der ikke ser denne verdens
timelighed og dermed heller ikke Kristus som frelsens ngdvendighed. Billedets
beskuer ma saledes, nar denne star foran det store maleri, vurdere, hvor han eller
hun herer til i dette drama.

Grundlaeggende er passionen en glaedelig haendelse til trods for dens lidelse;
den er konsekvensen af felix culpa, en lykkelig fejl. Det onde og smertefulde har
med andre ord en positiv konsekvens. Anselm af Canterbury skrev eksempelvis i
slutningen af 1000-tallet, at “syndigheden er mere frugtbar end uskyldigheden”
i verden, fordi synden skaber rum for omvendelse og erkendelse, mens uskyldig-
heden er stilstand. For Anselm var det negative og selve den skyldfalelse, som
syndefaldet og korsfeestelsen udlgste, en drivende og dynamisk kraft, som kunne
flytte mennesket teettere pa Gud; en forestilling, man ogsa senere kan genfinde i
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[2] Ebbe Olsen og Simon
Pedersen: Korsfaestelsen, 1496.
Kalkmaleri. Bellinge Kirke. Foto:
Arnold Mikkelsen, © National-

museet.
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Seren Kierkegaards teenkning. Vigtigheden i den tanke kommer med al tydelighed
til udtryk i John Carrolls analyse af skyldens kulturhistorie i On Guilt: The Force
Shaping Character, History, and Culture. Helt pa linje med Anselm definerer
Carroll siledes skylden som en central folelse, der har formet den vestlige verdens
karakter, historie og kultur, som det hedder paradigmatisk i hans veerks undertitel.

I lyset af alt dette kan det ikke overraske, at negativiteten, forstaet som bade
fysisk og psykisk lidelse, som alt “ondt”, savel som oplevelsen af tab, udviklede
sig op igennem middelalderen til en hovedare i den kristne teenkning og kunst.
At fole og veere i Kristi smerte abnede en mulighed for at neerme sig og forsta den
gleede, der 14 i vente pa den anden side af Dommens Dag. Det negative er, som
allerede sagt, pa paradoksal vis godt til trods for de lidelser, det kan medfare.

Det negatives og det smerteliges rolle i den kristne kunst og teenkning stop-
pede heller ikke med 1500-tallets reformationer. For Martin Luther, som det
blandt andet udtrykkes centralt i hans Heidelberg Disputation fra 1518, er det
negative en del af dét at veere menneske. Et forhold, som kun kan begribes ved at
forsta korsfaestelsens reedsel. Ulykken er det lykkeliges konstante ledsager.

Den nere forbindelse og uomgaengelige relation mellem det lykkelige og
det smertefulde i menneskets dagligliv satte Thomas Kingo ord pa i 1681 med

salmen, der indledes med de kendte strofer:

Sorrig og glaede de vandre til hobe,
lykke, ulykke de gange parad,

medgang og modgang hinanden tilrabe,
solskin og skyer de folges og ad.
Jorderigs guld

er preegtig muld,

Himlen er ene af salighed fuld.

I et rigt billedsprog fortaelles om det forfald og den sorg, der ligger under over-
fladen af jordelivets indtagende, men flygtige kvaliteter. Versene opregner det
timeliges teering og tristesse, mens omkvadene deemper dette negative ved
at henvise til himmerigs salighed. Versets udsagn og omkvaedets svar bliver til
en slags vekselsang, der kulminerer i sidste vers. Kingo komponerede en let
og munter melodi til sin tekst, der understotter budskabet om, at tilveerelsens
omskiftelighed ma mades med et lyst sind og i tillid til Gud. I dag bruges Thomas
Laubs komposition i mol fra 1916, der laegger en tydelig accent pa livets uforudsi-
gelighed og urimeligheder, men dermed ogsa fremhaever grundbudskabet om at

finde fortrestning i troen:
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Lad da min lod og min lykke kun falde,
hvordan min Gud og min Herre han vil,
lad ikkun avind udgse sin galde,

lad kun og verden fulddrive sit spil!
Sorrig skal dg,

lystigheds fro

blomstre pa Himle-lyksaligheds !

Filosoffer som Kant og Schleiermacher har ogsa arbejdet med det negatives
status, og navnlig Nietzsches syn pa smerte og lidelse, som det kommer til
udtryk i hans ungdomsvaerk om tragedien, har veeret med til at forme den
moderne diskurs om negativitet som kulturelt og @estetisk feenomen. Et vigtigt
nedslag i netop det aestetiske livtag med det negative som kunstnerisk kategori
findes i Karl Rosenkranz’ Asthetik des Héflichen (1856). Som elev af Hegel var
Rosenkranz optaget af det haeslige som en ting i sig selv, og gennem sin banebry-
dende analyse af faenomenet nar han frem til at understrege det haeslige eller
negative som vaerende en konsekvens af det skenne og positive. Det heeslige
er dermed ikke noget i sig selv, men kun et udtryk for det skennes fraveer. Det
er en tankegang, der bygger videre pa den lange kristne tradition og det, man
kan kalde en apofatisk tilgang til sansningen. Rosenkranz kan ikke se, at selve
det negative kan veere et emne for kunsten, der per definition ma vere skan,
hvis det skal veere kunst. Men alene det, at han bringer det grimme og negative
ispil, viser, at der var et holdningsskred undervejs, som siden fuldt ud finder sit
udtryk i det moderne. For Rosenkranz var tanken om at skabe bevidst heaeslig
kunst en absurditet, men et halvt arhundrede senere var dette en realitet — ogsa
iden kristne billedkunst.

I nyere tid har stemmer udfordret den kristne tolkning af det negative som
et paradoksalt gode. Freud pegede pa det nydelses- eller lystbetonede, der
matte ligge i at betragte andres lidelser, som udtryk for det underbevidstes
egoisme. Den tanke undergraver hele den kristne forestilling omkring kors-
faestelsens offer, fordi den modarbejder den dér forbundne taknemmelighed
med sin insisteren pa den undertrykte skadefryd. Med Freud har Zizek lige-
ledes formuleret, at vestlig kultur har fundet en “obsken glaede” ved at veere
i kontakt med det, Zizek forstar som en dedsdrift. Samtidig har man fra litte-
ratur- og kulturhistorisk side, eksempelvis hos Jean Delumeau, spurgt, hvilken
(destruktiv) konsekvens dette fokus pa negativiteten har haft i kulturen, og
Delumeau har argumenteret for det, han kalder “la culpabilisation en Occi-

dent”. Den kristne dialektik mellem det negative og positive har ud fra det
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[3] Peter Brandes: Isak, 1998.

Treesnit og litografi, 56x76 cm.

Indgar i mappen ISH, trykt
hos Yann Samson, Colombres,
Frankrig. Galerie Moderne ©
Peter Brandes.
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standpunkt skabt seerligt negative reaktionsmgnstre i den vestlige, kristne

verden, der ifelge kulturhistorikere som eksempelvis Peter Dinzelbacher i
sidste ende har haft decideret traumatiserende konsekvenser for vesten i dele
af historien. Kirkekunsten har spillet en central rolle i alt dette og har forsegt
at indfange dualiteten, men ofte med lidelsen i den motiviske forgrund og det
negatives positive konsekvens som underforstaet metalag, eller subtilt antydet
som i Roskilde-figurens smilende konger. Dette kendetegner bade middelalde-
rens og den tidligt moderne kunst.

Med det negatives fremtreedende plads i den historiske kirkekunst er det
slaende, i hvor hgj grad det glider ud i billedkunstens motiviske periferi eller
slet og ret helt forsvinder i den yngre kunst. En af undtagelserne er dog Peter
Brandes, der figurerer som en af de danske kunstnere, der er yderst velrepraesen-
teret inden for danske kirkeudsmykninger. Han arbejder bevidst med det nega-
tives dobbeltbindinger i sine veerker: Hans fortolkninger af bibelske motiver til
kirkens rum og andre sammenhaenge genkendes pa et karakteristisk formsprog
og, typisk, enikke ukompliceret sammenfgring og udvikling af forskellige motiver
og deres ikonografi. Eksempelvis viser hans Isak-fortolkninger, der iseer optog
hans produktion i 1990’erne, et kondenseret sammenlgb af offertematikker [3].

Imidlertid er langt hovedparten af den moderne, figurative kirkekunst karakte-
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riseret ved en betoning af det positive uden det konfronterende element, som
negativiteten rummer. Dette kan ses i Alexander Tovborgs totalinstallation pa
Charlottenborg 2023 med titlen Kirken [4]. Her er kristendommens fortzellinger
og symboler reduceret til skgnne visuelle artefakter i klare farver eller pastel,
mens det negative - slangen i paradis — er forvist til en marginal rolle. Til en vis
grad er der i moderne kultur tale om forskellige konfessionelle reaktioner pa
smerten, men pa tveers af kirkesamfund ligger der en tydelig oplevelse af frem-
medggrelse i forhold til den navnlig eksplicitte lidelse.

Udviklingen er tankevaekkende og forteeller muligvis ikke bare om skred i det
religigse forestillingsunivers, men ogsa i vestlig kultur generelt. Flere har peget
pa den tvivlsomme status, forestillinger om ondskab og smerte har haft i en
moderne kontekst efter Anden Verdenskrig, hvor Hannah Arendt eksempelvis
bergmt skrev om ondskabens banalitet. Omvendt har filosoffer som Auerbach,
Adorno og Blumenberg fastholdt det negative som aestetisk nodvendighed for at
skabe noget meningsfyldt.

Mange af disse perspektiver bliver pa forskellig vis belyst i lgbet af
dette nummers artikler, der kronologisk straekker sig fra antikken og frem til
udgangen af 1800-tallet. Det er saledes historisk kunst, der danner udgangs-
punkt for diskussionerne, men alle artiklerne rummer elementer, der pa
forskellig vis pegerind i vores samtid og medieres af samtidskunstens livtag med
negativiteten. De enkelte bidrag gar til negativiteten pa forskellig vis athaengig
af det stof, der behandles, og den forskellighed understreger en vigtig pointe.
Fra et filosofisk standpunkt kan man nemlig diskutere negativiteten som en ting
i sig selv, men nar man gnsker at afleese negativitetens kulturelle plads, m&a man
forholde sig til de periodespecifikke problemstillinger for at forsage at forsta de
tanker, der har ansporet og inspireret kunsten.

Iartiklen “Tkonoklasten Paulus? Frabillednegation til billedrestitution i Forste
Thessalonikerbrev”, griber Thomas Lederballe Pedersen tilbage til apostlen
Paulus’ billedsyn, som det fremgar af teksten kendt som det forste brev til Thes-
salonikerne (ca. 50 e.Kr.). Foruden brevets ikoniske status som centralt, religigst
udsagn undersgger Lederballe Pedersen brevet som veegtigt dokument inden for
visualitetens historie. Han beskaeftiger sig dels med et billednedbrydende raeson-
nement, nar han fokuserer pa, at Paulus for de nye kristne advokerer for afskaf-
felsen af de kultbilleder, der da var allestedsnaerveerende i det romerske imperium.
Dels peger han pa en billedkonstituerende praksis, idet apostlen - sidelgbende
med sit ikonoklastiske argument - fastholder en insisteren pa, at medlemmerne af
den thessaloniske kirke ma patage sig rollen som religigst informerede “billeder”.

Et kernepunkt ligger saledes i, hvordan den menighed, der er instrueret i at afvise
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religigse billeder, altsd ma medvirke til og konkretisere en genfremkomst af en
alternativ billedtype.

Laura Katrine Skinnebach undersgger, hvordan smerten indgar som en aktiv
ludisk strategi i Hrotsvit af Gandersheims (ca. 935-75) legender og dramaer.
Teksterne handler alle om, hvordan modige martyrer og helgener formar at
bekeempe begeaer og fortabelse gennem troen pa Kristus. Laeseren eller delta-
geren i hendes ludi, som formodes at veere blevet laest i klosteret med fa eller
simple dramatiske virkemidler, har derigennem faet adgang til alle de positive og
negative folelser forbundet med begeeret og forhabningen om frelsen.

Med udgangspunkt i en billedkvader, sandsynligvis fra 1100-tallet, fra Lem
Kirke giver Line Melballe Bonde en laesning af et sveert tolkeligt motiv. En hest,
en mand med et athugget hoved og et viltert rankevark laeses sammen til en
overraskende og modig udlegning, der afmonterer @ldre ikonografiske tolk-
ningers identifikationer og opstiller en ny fortolkningshorisont for billedet, der
nivellerer forholdet mellem menneske og dyr. For at na dertil diskuterer Bonde
halshugningens betydning og negativitetens paradoksale karakter, fordi selvop-
ofrelsen bliver forstaet som noget positivt.

I artiklen “The Spirituality of Christian Suffering” viser Henrik von Achen,
hvordan den senmiddelalderlige dyrkelse af passionen som vejen til frelse gled
somlgst ind i1 1600-tallets spiritualitet. Gennem analyse af udvalgte andagtstekster
og deres visuelle pendanter understreger artiklen en vigtig pointe i naerveerende
temanummer: at forholdet mellem lidelsen og glaeden i grove traek kan ses som et
tveerkonfessionelt og transhistorisk faenomen. Et fundamentalt aspekt af kristen-
dommen er, at keerligheden til Kristus ikke teenkes uden keerligheden til korset.

En rakke kobberstik, der er blevet udfaerdiget til trykte ligpraedikener fra
perioden mellem 1638 0g 1652, er genstand for Lars Cyril Ngrgaards artikel. Han
viser, hvordan disse kobberstik dels repraesenterer lidelse forbundet med deden,
dels forsgger at mediere denne lidelses realitet. Bidraget placerer de enkelte
kobberstik inden for rammerne af en overordnet semiotisk sammenhaeng - det
sakaldte begravelsesvaerk — og argumenterer for en seerlig betydningssammen-
haeng mellem kobberstikkets billede og den trykte tales ord.

I David Burmeisters og Martin Wangsgaard Jiirgensens artikel belyses nega-
tivitetens rolle i 1800-tallets danske altermalerier. Disse malerier er ofte blevet
kritiseret for at veere uforpligtende, sgdladne, sentimentale veerker. Artiklen
argumenterer imidlertid for, at pa trods af disse maleriers blanke facade, sa
beskeeftiger de sig med merke tematikker. Artiklen bruger Kierkegaards teologi
som envej til at fa indsigt i denne side af guldalderens religigse maleri og udforsker

disse glansbilleders skyggesider gennem neerlaesninger af veerker lige fra Bertel
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Thorvaldsens Kristus og CW. Eckersbergs
banebrydende Den vantro Thomas til veerker
af Constantin Hansen og Anton Dorph.

Med wudgangspunkt i afdeekningen
af den senmiddelalderlige helvedesskil-
dring i Seedinge Kirke i 1883 undersgger
Ronah Sadan det sene 1800-tals reaktion
pa gengivelser af det negative, og hvordan
skildringerne af Helvede udfordrede det
senromantiske, lutheranske kirkerum og
idealet om kontemplativ skenhed. Sadan
peger pa det paradoksale i, at billederne
pa samme tid blev opfattet som vigtige
kulturhistoriske minder og samtidig blev
fundet stodende og helt eller delvist over-
kalket igen. Hun argumenterer for, at dette
afspejler en moralsk og teologisk stilling-
tagen, der udtrykker Helvedes vigende rolle
i trosopfattelsen, tidens forbehold over for
katolske traditioner og den gryende natio-
nalisme, men som ogsa var afgerende for
at formidle deres kulturhistoriske veerdi i
samtiden. Sadan sporer saledes en rekke
udeladelser og tilpasninger af de middel-
alderlige billeder, der synes at modsige
Kornerups ry for omhyggelighed og blotleegger vaesentlige aspekter af 1800-
tallets opfattelse af skildringen af det negative.

I dette temanummer belyser Periskop saledes aspekter af det negatives
paradoks i den kristne billedkunst, i og uden for kirkens rum. Med nedslag i
tematikkens ganske forskelligartede udfoldelse gennem historien undersgger
artiklerne, hvordan negativiteten udspiller sig i konkrete billeder og i andet
billeddannende materiale. I forlaengelse heraf ma spgrgsmalet imidlertid ogsa
rejses, hvor smerten egentlig er blevet af i den nyere og nyeste kirkekunst, og
hvorfor den er blevet sa vanskelig at gengive og bruge. Og dermed ogsa, hvilke
kulturelle konsekvenser billedkunstens fokus pa det negative har haft. Nogle
af de historiske og mangefacetterede forhold, der veever sig ind i og omkring
negativitetens paradoks, vil kunne bidrage til og nuancere en videre samtale om

kunstens nutidige udtryk og rolle i kristen sammenheaeng,.
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[4] Alexander Tovborg:
Kirkevinduer (natur), 2023,

og Dea Madonna Dobefond,
2023. Installationsview, Kirken,
Kunsthal Charlottenborg, 2023.
Foto David Stjernholm /
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