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Sygdommens materialitet hos
Emil Westman Hertz

I bunden af en lav, kistelignede glasvitrine ligger en tyk, gullig plade stebt i
bivoks, der minder mig om en teeret skumgummimadras. Vitrinen er en del af
den danske kunstner Emil Westman Hertz’ (1978-2016) veerk Sygeleje fra 2011
[1]. Lejet er for snaevert til en voksen krop, men jeg forestiller mig alligevel,
hvordan den nu sterknede og harde bivoks langsomt ville blive blgd af varmen fra
en syg krop og tage aftryk efter den. Ved siden af vitrinen star en raekke objekter:
forskellige skale med ubestemmelige substanser og en lang opiumspibe i tree.
Opium, der bade kan fremkalde medicinsk bedgvelse og en tilstand af narkotisk,
hallucinerende beruselse, som kan minde om febervildelser. Blandt objekterne
star ogsa en sindrig konstruktion: medicinaesker i forskellige storrelser mgjsom-
meligt klistret sammen med malertape, sa de synes at vokse pa hinanden som et
spil Tetris. Ser man neermere efter, stammer alle aeskerne fra medicin udskrevet
til Westman Hertz selv.

Blot et ar efter Emil Westman Hertz tog afgang fra Det Kgl. Danske Kunst-
akademii 2008, fik han konstateret leukaemi, og i 2016 dgde han af sygdommen.
Det er altsa en ganske kort arreekke, hvor Emil Westman Hertz havde et kunst-
nerisk virke som ferdiguddannet kunstner, hvilket har betydet, at det ogsa
er et forholdsvist ubeskrevet oeuvre, der star tilbage.! T de fa forskningsbase-

rede tekster, der eksisterer, er sygdommens tilstedeveerelse i og betydning for
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[1] Emil Westman Hertz:
Sygeleje, 2011. Bivoks, vitrine,
gips, bambus, medicinaesker, ler,
cement, honning, variable mal.
Foto: Anders Sune Berg. Courtesy
Galleri Susanne Ottesen.
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Emil Westman Hertz’ veerkproduktion ikke blevet behandlet som et seerskilt
fokus.? Ser man pa et bredere receptionsfelt og inkluderer forskellige medier og
dagblades omtaler, er der en tendens til at indarbejde et biografisk blik pa hans
praksis og sammenkoble hans liv og sygdom med hans produktion.®

Fraveeret af eksisterende litteratur pa feltet rejser naturligvis en reekke
spargsmal og overvejelser. For hvordan behandler man et vaerk, der er sa
gennemsyret af personlige sygdomserfaringer, uden at isolere veerket som rent
vidnesbyrd? Uden at reducere det til en singuleer erfaring? Uden at syntetisere
biografi og veerk? Det virker umuligt atignorere sammenhaengen mellem biogra-
fiske haendelser og den sygdomstilstedevaerelse, der laber som en feber igennem
Westman Hertz’ praksis, blandt andet i veerker som Sygeleje (2011), Medicinlinjer
(2014), Medicinskab (2011) og Natsygeplejersken (u.a). Ligesom medicineeskerne
med hans receptetiketter og deres konsekvente optraeden i hans veerker vidner
om en konkret sammenhaeng mellem hans praksis og hans levede liv. Jeg vil med
denne tekst ikke fokusere pa det sparsomt eksisterende receptionsfelt, men i
stedet forsgge at finde ind til et sprog for hans praksis og for det materialebarne
naerveer, jeg oplever i hans veerker. Herfra vil jeg undersgge sygdom som en
generel kropslig erfaring og se pa, hvordan den konkret er til stede i Westman
Hertz’ veerker - i motiver savel som i materialer og titler.

Emil Westman Hertz’ oeuvre er komplekst og sammensat. Her brydes opfat-
telser af natur og videnskabelig klassifikationstrang med sygdommens og feber-
vildelsens visioner i nye og forgrenende verdensbilleder. Spekulative fremtids-
scenarier og gkosystemer vokser frem og forgar som et sprudlende, fabulerende
ognysgerrigtblik pa verden. Veerkernes steerke materielle tilstedeveerelse gor det
sveert udelukkende at undersgge de tematiske trade i hans veerker. Et forsgg pa
at isolere sygdomstilstedeveaerelsen i hans veerker vil derfor veere umuligt. Hans
undersggende og processuelle made at repreesentere og praesentere vaerkernes
materialiteter pa skaber en ned-, sammen- og omsmeltning af de mange berg-
ringsflader og tematikker, der ogsad driver veerket. Form bliver indhold og
omvendt. Jeg genkender Emil Westman Hertz’ veerkproduktion i nymaterialis-
mens revurdering af menneskers relation til verden og det teoretiske felts forsta-
else af materialitet som et levende, vibrerende og aktivt stof, hvor det er muligt
at forsta og se sammenheenge pa tvaers af arter og materialiteter. Her opfattes
materialitet som en uafhaengig og selvstyrende kraft, der indgar i et komplekst
netveerk af aktive aktgrer, som pavirker og pavirkes af hinanden.*

Inspireret af dette materialitetssyn er det min forhdbning at give plads til det
tvetydige og til gratonerne i Westman Hertz’ vaerker, hvorfra en forstaelse for de

mange flerstemmige forbindelser kan opsta. Det er et greenseland, jeg betraeder
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i selskab med blandt andre kultur- og kensforsker Astrida Neimanis’ hydro-
feminisme, der tilbyder transartslige og transkropslige forbindelser, og med den
amerikanske forfatter og dramatiker Eve Enslers biografiske betragtninger over
sin egen kraeftsygdom. Jeg vil ogsa inddrage den japanske digter Hiromi Itos
veerk Vildgrses ved flodlejet. 1tos oplgsning af skellet mellem liv og dad samt krop
og plante ser jeg som et poetisk spejl for de bevaegelser, der finder sted i Westman
Hertz’ vaerker. Jeg vil bestraebe mig pa ikke at skrive andetheden ved sygdommen
ud af forteellingen ved at gare den til en erfaring, der kun knytter sig til Westman
Hertz’ krop. Jeg vil i stedet forsgge at gare den til en feaelles forteelling, hvor
sygdommen hverken stigmatiseres eller marginaliseres — eller stigmatiserer og
marginaliserer — men bliver et erfaringsgrundlag og en udsigelsesposition, hvor
graensen mellem krop og verden oplases.

Feberen spiller en seerlig rolle hos Westman Hertz. Den lgber som en ild
gennem oeuvret og aflejrer sig i titler og materialer. Det er ogsa en metafor,
man kan forsta veerket igennem. Feberen, der ikke i sig selv er en sygdom, men
en af kroppens mange reaktioner pa sygdom. Det er en tilstand, der opstar, nar
graenser overskrides: nar fremmede mikroorganismer gnsker at bebo vores
kroppe. Febertilstanden har bade rod i kroppens normaltilstand og i dens undta-
gelsestilstand. Den er en fluktuerende bevagelse mellem bevidsthed og hallu-
cination - et porgst, liminalt stadie, hvor forandring er mulig. Gennem feberen
abner veerkerne en spraekke til en forestillingsverden, hvor spiritualitet, kvante-
fysik, etnografi og sci-fi ubesvaeret mades og skaber nye sammenhaenge i mate-
rialenzere, fortaettede veerker. Veerkernes mangfoldige referencer optreaeder side
om side med tegn pa kunstnerens kreeftsygdom, og sammen maetter og forteetter
de veerkerne med utallige mulige betydningslag. Sygdomserfaringen kan derfor

aldrig sta alene - den vil altid folges af et men eller et og.

I evig forandring

En lille krop modelleret i bivoks hviler i en vitrine [2] (Forever Altered, 2011,
Forever Altered, 2012; Forever Altered, 2013; The Prince with Flower, 2013; Forever
Altered, 2016). Den ligger blandt sirlige reekker af blomster, skaller og muterede
bystrukturer af bivoks, polystyren og bjerneklo (Prinsens have, 2014). Den anes
i underskoven blandt planter, svampe og andre veekster (Forever Altered, 2012).
Forever altered-motivet optreeder bade som tegning, grafik og figur i ler, bronze
eller bivoks - i enkeltveerker eller som del af hans karakteristiske ophobede
veerkkonstellationer. Motivet er en insisterende undersggelse af forandring og
andethed, der understreges i den naesten febrilt-maniske gentagelse, hvorpa

motivet er skabt pa ny igen og igen.
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[2] Emil Westman Hertz:
Forever Altered, 2012. Bivoks,
pilleaesker, skifferplade, cement,
grene i vitrine, 33x 70 x 33 cm.
Foto: Galleri Susanne Ottesen.
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Figuren indeholder preecis den maengde information, som ger, at man
genkender den som en menneskekrop, selvom tegn pa ken, etnicitet eller andre
karakteristika er udviskede. Fra det smalle bryst skyder en paddehat, der gror fra
den liggende skikkelse og breder sig sveevende ud over kroppen. Forandringen
i figuren fornemmes tydeligt bade figurativt og i materialet. Paddehatten, der
skyder sigud af brystet, giver figuren en fremdrift og kroppens statiske tyngde en
modvaegtiden kraftfulde bevaegelse, derliggeriplantens fremkomst fra kroppen.
Svampen er ligesom den liggende menneskeskikkelse et gennemgaende motiv
i oeuvret. Svampen, der med sine hallucinatoriske virkninger kan forarsage en
forandring i sindet. Svampen, der kan gro pa andre organismer, nedbryde dem,
men ogsa vaere en kilde til fade. I The Mushroom at the End of the World: On
the Possibility of Life in Capitalist Ruins (2015) bruger antropolog Anna Tsing
netop svampen — naermere bestemt den japanske matsutake - som en prisme
til at beskrive og kortlaegge et af klodens mange globale netveerk. Svampen er et
billede p4a, at noget nyt kan gro frem. Den faciliterer en fysisk forandring i kraft af
sin forbundethed. Som Westman Hertz anvender Tsing svampens flertydighed,
og gennem dens mycelium afdeekker hun vores altomsluttende forbindelse med
verden, bade pa mikro- og makroniveau. I Forever Altered bruges svampen ikke
kun til at undersage kroppens mange forbindelser til verden. Svampen er ogsa et

billede pa og metafor for forandring, der optraeder side om side med den faktiske,
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fysiske forandring, som bivoksen har gennemgiet og stadig er underlagt:
Bivoksen er blevet formet af et par haender, hvis aftryk stadig kan anes i figurens
overflade, og voksens materialitet bevaeges stadig af omgivelsernes temperatur
eller af et stovkorn, der hvirvler forbi og maske saetter sigiden let klistrede over-
flade. Forandringen star og vibrerer mellem genkendelsen af et figurativt motiv
og det sanselige mogde med bivoksens materialitet. Som feberens flimrende
tilstand, der pendulerer mellem vildelse og bevidsthed i overskridelsen af krop-
pens normaltilstand, er bivoksen ogsa i bevaegelse og reagerer som kroppen pa
udsving i temperatur pa blot en enkelt grad.

Folelsen af forandring kan ogsé findes i Eve Enslers erindringer In the Body of
the World (2013). Her beskriver Ensler, hvordan hendes kraeftsygdom forskyder
og forrykker hendes made at erkende forbindelsen til hendes egen krop og til
verden pa. Forvandlingen fra en rask, funktionsdygtig krop til en krop af ked,
blod, muterende celler, sarpuds, slanger og katetre bliver en konkret kropslig
erfaring, der giver Ensler et radikalt nyt blik pa bade hendes krop og hendes

omgivelser:

Suddenly the cancer in me was the cancer that is everywhere. The cancer
of cruelty, the cancer of greed, the cancer that gets inside people who live
downstream from chemical plants, the cancer inside the lungs of coal miners.
[...] My body was no longer an abstraction. There were men cutting into it and
tubes coming out of it and bags and catheters draining it and needles bruising
it and making it bleed. I was blood and poop and pee and puss. I was burning
and nauseous and feverish and weak. I was of the body, in the body. I was body.
Body. Body. Body. Cancer, a disease of pathologically dividing cells, burned
away the walls of my separateness and landed me in my body. (2013, 15)

Sygdommen bliver et net, der udspringer fra hendes krop og spinder nye
forbindelser mellem steder, heendelser og handlinger. Den abner for en affektiv
forbindelse til og forstaelse af verden, hvor cellerne, der muterer i hendes krop,
ogsa har muteret hendes blik pa verden. Jeg fornemmer en lignende erfaring i
Westman Hertz’ veerker: De er en porgs membran mellem krop og verden, hvor
de ubesvaeret mgdes, morfer og muterer - som paddehatten, der skyder fra
menneskefigurens bryst i Forever Altered-motivet. Forever Altered-figuren er,
ligesom den syge krop, et greensevaesen, der beerer andetheden i sig - padde-
hatten eller sygdommen, der begge virker fremmede eller uvelkomne i mgdet
med den menneskelige organisme. Kroppens normaltilstand er sendret til en

tilstand, hvor man oplever en ny kropslighed som den, Ensler beskriver, der bade
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er en fremmedggrende og en patraengende, intim oplevelse af kroppen som séaret
og syg. En oplevelse, hvor det kropslige stopper med at veere personligt og intimt
og forbinder sig til verden.

Overskridelsen fra én form til en anden flyder som en levende bevagelse
gennem Emil Westman Hertz’ oeuvre og efterlader mig med fornemmelsen af,
at skellet mellem krop og verden er blevet porgs. Det er feberens overskridende
tilstand. Det er overskridelsen fra den fysiske verden til den magiske forestil-
lingsverden, som figuren Klabautermanden - der findes hos Westman Hertz
som bade motiv og som veerktitel - for eksempel rummer.® Det er overskridelsen
mellem flere mulige verdener, som kvantefysikken og blandt andet fysiker David
R. Finkelstein beskriver, der ligesom klabautermanden, feberen og sygdommen
har afledt navne til en reekke veerker i Westman Hertz’ produktion. Westman
Hertz’ titler er pa den made indikatorer for de mange parallelle spor, der
stremmer gennem vaerkerne og, som et mycelium, traekker et forgrenet netveerk
af sporer efter sig. For bade i hans udstillinger, installationer og mindre veerk-
konstellationer sameksisterer motiverne og insisterer i denne pluralisme pa det
flertydige, hvor bade indhold, form og materialitet gives ligelig plads.

Dette kom eksempelvis til udtryk i Emil Westman Hertz’ soloudstilling
Feber (Galleri Susanne Ottesen, 2011) [3], hvor han, med feberen som over-
ordnet rammeforteaelling, undersggte forestillingen om det fremmede i bredeste
forstand. Udstillingen var et virvar af tegninger, tryk, fotografier, indrammede
planter og skulptureri alt fra bronze til beg, bivoks og hvalknogler. Veerkerne var
praesenteret som tableauer, ophobninger eller i vitriner, der ledte tankerne hen
pa et wunderkammer eller en klassisk etnografisk sammenstilling af objekter.
Denne prasentation fik objekterne til at fremsta fremmedartede, som souve-
nirs hjembragt fra fjerne folkeslag. Langt de fleste havde dog deres oprindelse
pa Bornholm, hvormed enhver forestilling om det fremmede som fjernt kollap-
sede. P4 samme made som Westman Hertz’ vaerker eksisterer i det tvetydige,
forbliver det uklart, om den feber, som udstillingstitlen refererer til, er tropefe-
beren, der rammer den ekspeditionsrejsende, eller om udstillingen er remini-
scenser fra febervildelsens dremmesyn. Denne uklarhed multiplicerede sig flere
steder i udstillingen, blandt andet i en af udstillingens installationer bestaende
af et interigr, hvis fremstilling umiddelbart vakte minder om Vestens koloniale
fortid. Veerkets betydning forsked sig gennem det dagligdags ved titlen Avis-
installation (2011) og i sammenstgdene mellem en traestub, hentet ind fra skoven,
og tropiske kalabasser. For herved skabte Westman Hertz et kollaps mellem det
lokale og globale, og blikket pa den anden syntes umuligt at fastholde: Er det i

virkeligheden mig selv, jeg betragter? Westman Hertz’ made at praesentere os for
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[3] Emil Westman Hertz: Feber,
2011. Installationsbillede. Foto:
Anders Sune Berg. Courtesy Galleri
Susanne Ottesen.

det fremmedartede pa er med et nysgerrigt blik, der ikke rummer konklusioner
og fordomme. Han sgger ikke at beherske det fremmede, men sgger snarere at
undersgge det i sig selv savel som i vores kulturhistorie og i de materialer, der
omgiver os. Til trods for udstillingens titel, Feber, samt veerker med titler som
Sygeleje og Medicinskab var sygdomstilstedeveerelsen tvetydig og fluktuerende.
Feberens undtagelsestilstand veevede sig snarere ind og ud mellem fascina-
tionen af det eksotiske i blotleeggelsen af det fremmede - feberen — i os selv og i
antydningerne af museale samlinger, der traditionelt har veeret stedet, hvor det
fremmede var til skue.

Iveaerket Medicinlinjer[4] er tilstedevaerelsen af sygdom, som titlen indikerer,
heller ikke entydig. Til gengeeld vises forandring overalt i veerkets sirlige reekker
af forskelligartede objekter: i planten, der star side om side med aftrykket af
samme plante i gips og af stebningen af aftrykket i bronze. Her er procesessen
fra preesentation til repraesentation blotlagt — fra forgeengeligt, organisk mate-
riale til bronzens mere langsomme tid - samt de forandringer, der sker i over-
saettelsen mellem materialerne. I Sygeleje er tegnene lidt tydeligere at gribe om.
Tilstedeveerelsen af de tomme medicineesker, hvis indhold er blevet indtaget af
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Westman Hertz, indskriver ham meget kropsligt i veerket. Men det er fraveeret
af en krop, veerket emmer af: fraveeret af kroppen pa sygelejet, fraveeret af medi-
cinen i seskerne. Den fraveerende krop ledsages af en potentiel forandring eller
overskridelse. Det er forandringen, der kan findes i opiumspiben, medicinen
og i sgvnens og feberens hallucinerende tilstand. Ligesom i Medicinlinjer og i
Forever Altered-motivet er overskridelsen eller forandringen ogsa her noget, der

erigang.

Vi tager verden ind og sender den stremmende ud igen

Med feberens forandrende potentiale placerer Westman Hertz sine veerker i det
tvetydige mellemrum mellem kategorier. I Sygeleje, Medicinlinjer og i udstil-
lingen Feber sker det blandt andet i kraft af ssmmenstillingen af febertilstanden
og forstaelsen af det fremmede og veerkernes og udstillingens sammenstilling
af objekter. De bestar bade af praesentationer af genstande, fx en tarret bjorne-
klostaengel eller opiumspibe, og af bearbejdede repraesentationer, fx den stebte
bjerneklo eller den modellerede vokskrop. Hvad der er fundet objekt, og hvad
der er modelleret figur, hvad der er indsamlet organisk materiale eller hjem-
bragte souvenirs, taber betydning i veerkkonstellationerne. Pa samme made fgjer
medicinemballagen sig ubesvaeret sammen med bivoksen og bjgrnekloen i hans
veerker - ligesom medicinen, han har indtaget, blot er én ud af mange bestand-
dele, der udgjorde hans krop. Objekterne bliver et kor af stemmer, der oplgser
individet i erkendelsen af en kropslig forbindelse med verden, som Ensler
beskriver. Det er erkendelsen af, at vores kroppe snarere eksisterer som et vi
end et jeg. At menneskekroppe deler bakterier og huser mikrober, mikroplast og
metaller, ligesom vores kroppe setter aftryk pa og pavirker verden omkring os.
Astrida Neimanis skriver netop fra denne position, nar hun beskriver denne fler-
tydige og forbundne krop. Hun skriver mellem biologi og kensstudier, hvorfra
hun undersager bade problematikker og muligheder ved at skrive fra den biolo-

giske krop:

Vi ma leere at veere hjemme i mellemrummets skeelvende spending. Intet
andet hjem er tilgengeligt. I-mellem natur og kultur, i-mellem biologi
og filosofi, i-mellem mennesket og alt det, vi stoder ind i, alt vi desperat
afskeermer os selv fra, alt vi kaster os selv ind i, forlist og dumdristigt, iagtta-

gende, forblgffende, idet vores hud bliver tyndere. (2019, 21)
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[4] Emil Westman Hertz:
Medicinlinjer, 2014. Installati-
onsbillede. Foto: Galleri Susanne

Ottesen.
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Neimanis’ hydrofeminisme tilbyder en mulig forstaelse af den flertydighed,
jeg oplever i Westman Hertz’ veerker, og kan fx beskrive det slaegtskab mellem
svamp og krop, der findes i veerket Forever Altered. 1 Neimanis’ essay Hydro-
feminisme: Eller, om at blive kroppe af vand (2019) fremskriver hun det, hun
kalder en membranlogik, hvor hun anvender idéen om fluiditet som en made at
forsta forbindelser og sammenhaenge pa tvaers af kan, arter og jordiske faeno-
mener pa. Neimanis’ membranlogik har til formal at udfordre den udpreegede
okularcentriske kultur i Vesten, fordi den skaber illusoriske forestillinger om
membraner som uigennemtraengelige. Men, siger hun, vi sveder, urinerer,
indtager, ejakulerer, menstruerer, lakterer, greeder og traekker vejret (2019, 15).
Menneskekroppens membraner er ikke uigennemtraengelige, de er elastiske og
porgse. For Neimanis (2019, 22-24) opstar der via membranlogikken transart-
lige og transkropslige kontinuiteter mellem menneskekroppen og genkendelige

membraner uden for menneskekroppen:

Vi tager verden ind, selektivt, og sender den stremmende ud igen [...] Selek-
tionen krydser andre mere diskrete membraner — dem der enten er for
flygtige eller for monumentale til at blive bemeerket af os som sadan, men som
koreograferer vores mader at veere i forhold pa: en tyngdekraftsterskel, en
vejrfront, en vaeg af sorg, en linje pa et kort, jevndegn, en vinterfrakke, deden.

(2019, 15)

Ovenstaende citat svarer meget preacist til den grundlaeggende forandring,
jeg oplever i Forever Altered-motivets titel, figuration og materialitet. Set med
Neimanis’ terminologi gennembryder Westman Hertz i flere af sine veerker
membraner og undersgger deres mellemliggende graenseland. Det sker i under-
segelsen af bjgrnekloplanten, der forvandles fra organisk liv til bronze. Det sker,
nar tom medicinemballage bliver beholder for en ny vaekst (et lille objekt, som
ofte ledsager Forever Altered-figuren, nar den placeres i en vitrine, men som
ogsa findes i blandt andet Prinsens have og Medicinlinjer). Membranerne mellem
krop og verden er ligeledes porgse i installationen Semandens grav (2012-2013).
Her omgiver en ophobning af vakkelvorne, konstruerede veekster i bjernekro og
bivoks en menneskekrop i legemssterrelse, men i stedet for at brystet brydes af
en svamp, er bivokskroppen daekket af hvide muslingeskaller. Kroppens hud er
erstattet af muslingens skal, der sammen udger en ny symbiotisk kropslighed.
Westman Hertz selv traenger sig ogsa kropsligt pa i veerkerne, gennem hans
krops aftryk i materialerne og gennem den tomme medicinemballage. Pa den

made bliver hans veerker beholdere for flertydige forteellinger, der bade rummer
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etnografens blik, naturmaterialer og kulturobjekter, fx dede bier og fundne foto-
grafier, hvor membranerne mellem vores vante kategorier bliver porgse.
Membranlogikken abner bade vores kroppe og vores gjne for de synlige
- og maske mest afgorende ogsa de usynlige - forbindelser, vi indgar i. Ifalge
Neimanis’ membranlogik er det ikke kun vandige veesker, der passerer gennem
vores kroppe, det er ogsa sygdom og forurening. Det er de giftige kemikalier,
man kan male ophobe sig i modermeelk, og de falgesygdomme, man kan fa efter
bestraling eller efter at have levet i et hus med asbest. Vores kroppe ma altsa

forstas som flydende og som noget, der reekker ud over graenserne for vores hud.

Det materiale, jeg knuger mod min hud

Et tilbagevendende materiale hos Emil Westman Hertz er bivoks, hvis meta-
morfiske kvaliteter seerligt bliver neerveerende i Forever Altered-motivet samt i
et andet gennemgéaende motiv, Face of Another [5]. Veerket bliver til i bistader,
hvor ansigtslgse hovedformer er indsat, for at bierne derefter bygger dem op som
vokstavler. I begge motiver er det tydeligt, at Westman Hertz bruger voksens
materielle egenskaber i form af dens organiske forvandling aktivt. En forvand-

ling, som snor sig teet sammen med feberens forandrende tilstand, der spejler

[5] Emil Westman Hertz: Face
of Another 4, 2013. Bivoks, trae,
medicinemballage, polystyren,
pollen og grene i vitrine, 70 x
40 x40 cm. Foto: Jussi Tiainen.
Courtesy Galerie Anhava.
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sig i bivoksens lette pavirkning fra sine omgivelsers temperatur. Maden, han
arbejder med voksens materialemaessige kvaliteter pa, svarer til kunsthistoriker
Georges Didi-Hubermans beskrivelser i teksten “Wax Flesh, Vicious Circles”
(1999). Her fremskriver Didi-Huberman (1999, 87-89) de metamorfe kvaliteter
ved materialet, hvordan det naermest biologisk bevaeger sig fra en form til en
anden og overskrider materielle definitioner. Varmen fra den feberhede hand
smelter voksen og muligger, at menneskekroppen kan ga i forbindelse med
voksens materialitet. Dens made at klumpe sig pa, dens evne til at tage aftryk,
dens formbarhed og lette smelteevne er yderst tilstedevaerende i bade Face of
Another- og Forever Altered-motiverne. Westman Hertz har eltet og til en vis
grad formgivet voksen, og hans kropslige aftryk ses i fingeraftryk fra model-
leringerne i flere af veerkerne. Materialet eendrer skikkelse. Det er disse aftryk
fra Westman Hertz’ egen krop, der stadig eksisterer i veerkernes overflader som
svage antydninger af en handling. Det materiale, som jeg knuger mod min hud,
bliver som hud, skriver Didi-Huberman (1999, 87-89). I Westman Hertz’ veerker
optreeder bivoksen altid i folgeskab med materialer, der ikke pa samme made
giver efter for en krop: bronze, bjerneklosteengler, medicinemballage. Sammen-
stodet mellem de forskellige materialer understreger netop deres respektive
kvaliteter. Det er et greb, hvor materialerne far plads og agens, og som er med til
atetablere det flerstemmige og ahierarkiske system, der eksisterer indbyrdeside
enkelte veerker. De mange materialiteter gives samme vagtighed som de teore-
tiske, litterzere eller personlige referencer, de baerer i deres titler, eller som den
figur, de har lagt krop til.

Face of Another er et motiv, der gar igen i en lang raekke af Westman Hertz’
veerker, og som han ofte betegner med variationer over titlen Face of Another, fx
Den andens ansigt, New future eller Det nye ansigt. Titlen refererer konkret til
den japanske forfatter Kobo Abes roman Tanin no kao (eng.: The Face of Another)
fra1964 (Christoffersen 2016, 30). Romanens hovedperson, en videnskabsmand,
mister sit ansigt i en laboratorieulykke. Hans bogstavelige ansigtstab forer ham
gennem en lang proces, hvor han forsgger at genskabe bade sit ansigt og sin
identitet i form af en maske, som skal paseattes hans gdelagte ansigt. Arbejdet
med masken abner for overvejelser hos hovedpersonen om flydende identiteter
og ken og om objekters mulighed for at blive en del af kroppen. Mand og maske
flyder sammen til en ny krop, der forskyder hovedpersonens made at se og vaere
iverden pa.

I Westman Hertz’ forsgg pa at skabe et nyt ansigt sker det ikke i menneskehud,
men i bivoks. Hovederne befinder sig i en tilstand, der hverken er oplgsning

eller konstruktion; de er i en fortsat forhandling mellem menneskets og biernes

110 NANNA STJERNHOLM JEPSEN



bearbejdning af materialet. De befinder sig i febermetaforikkens overskridende
og bevaegelige tilstand. En hybrid af sameksisterende perspektiver, der agerer
transkropsligt og transartsligt, for at blive i Neimanis’ terminologi. Veerkerne er
“i-mellem” kultur og natur, eller de er natur-kultur, som Haraway beskriver det
isit veerk The Companion Species Manifesto — Dog, People and Significant Other-
ness, 2016. Westman Hertz etablerer pa den made et opger med den kantianske
dikotomi, der skiller natur og kultur samt krop og verden fra hinanden. Ved at
placere sig i feberens liminale rum kan greensen mellem krop og verden krydses.
Feberen bliver et billede pa membranens porgsitet og pa de nye perspektiver og

sammenheaenge, der kan vokse herfra.

Mor tog sig af liget, som hun tog sig af vinen, ligesom med vinplanterne, der
snoede sig om hinanden, blev fars lig viklet ind i mor, mor blev viklet sammen
med fars lig, mor satte nye skud, og vinen skad pa ny, hun brugte en bomulds-
svaber til at skrabe alle de hvide lus sammen og sla dem ihjel, far veennede sig

efterhanden til at veere et lig, han genvandt sin faderlighed. (I1t6 2018, 18)

Idenjapanske digter HiromiItos Vildgrses vedflodlejet (2005,da. 2018) er menne-
sket viklet ind i en diversitet af sivplanter og vildgraes. Hvor sammenfiltringerne
hos Emil Westman Hertz eksisterer som aftryk og repreesentation, findes de
mange niveauer af betydning hos 1to i sprogets flertydighed i de beskrevne
billeder. Fx er det japanske ideogram for vildgrees, Aleksa, ogsa navnet pa en af
forteellerens sgskende. Det er et greb, der kan genfindes i Emil Westman Hertz’
veerker, hvor betydningslagene til tider bliver sveere at skelne fra hinanden, idet
der konstant finder en flydende udveksling sted mellem motiv og materialitet.
Itd6s sammenfiltringer af levende og dede kroppe, vinplanter og vildgraes er et
littereert eksempel pa, hvordan man kan naerme sig Westman Hertz’ vildtvok-
sende oeuvre.

Man kan med fordel ogsa benytte den engelske filosof Timothy Mortons
(2010, 28-29) begreb the mesh til at forsta den sammenveevning af krop og mate-
rialiteter, der findes hos bade 1t6 og Westman Hertz. Det er en nymaterialistisk
assemblageteenkning, der betegner det ujeevne, rhizomatiske netveerk, som en
reekke teoretikere inden for den nymaterialistiske teenkning forklarer verden
igennem, hvor humane savel som non-humane aktgrer er forbundet pa kryds
og tveers. Savel i Itos tekst som i Westman Hertz’ vaerker er det umuligt at sige,
hvor the mesh starter og slutter, ligesom det er umuligt at erkende det i sin
helhed (Morton 2010, 33). Dette blik pa verden er interessant at se paiforhold til

Westman Hertz’ indlejring af sin krop og sin sygdomserfaring i veerkernes titler,
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udformninger og materialiteter. For ud fra Mortons mgrke gkologi er menne-
sket i en intim relation med verden, der ikke kan erkendes eller forklares til
fulde. Ifglge Morton (2010, 30-38) befinder andetheden sig ikke tilbagetrukket
fra mennesket - i vores blik pa naturen, andre kulturer eller andre kroppe -
andetheden er overalt. Den er det symbiotiske forhold med bakteriekulturerne
i vores krop eller den lav- og svampekultur, der lever pa traeer. Andetheden er
sygdommens og dedens insisterende tilstedeveerelse i Westman Hertz’ brug
af sine egne tomme medicinaesker og i hans titler pa en reekke veerker. Det er
feberen, der lgber som en ild gennem vaerkernes motiver, titler og materialiteter.
Men sygdommen bliver ikke udgreenset. Sygdomserfaringen gemmer sig snarere
i skyggerne af de overskridende og forandrende bevaegelser, der flyder som en
konstant strem gennem oeuvret. Medicinzesker, dede bier, bivoks, aftrykkene
fra Westman Hertz’ egen krop og plantedele vaeves sammen og bliver til dele af
samme vildtvoksende og sammenfiltrede hele. En krop i ked og blod, der kan
blive syg, og hvor feber pa kort tid kan forskubbe kroppens normaltilstand. En
krop, hvis membraner er gennemtraengelige for verden.

Emil Westman Hertz benytter feberen som en prismatisk strategi, der visuelt
og materielt forskyder og destabiliserer dikotomier, strukturer og forestillinger
om verdens sammenhange. Han forskyder forestillingen om det andet til at
veere i alt og dermed ogsa i os selv. Som Hiromi It6 skriver: “Det vilde grees var
mig, / Jeg var Aleksa, / Jeg var det vilde graes” (2018, 73).

ABSTRACT

This article seeks to investigate how disease as a corporeal experience is manifested in
the motifs and materials in the works of Danish artist Emil Westman Hertz (1978-2016).
Inspired by the curious, accumulative polyphony that is present in his work, the analytic
approach attempts to stay within the grey areas of ambivalence and doubt in identifying
how the notion of disease is at play. Through Astrida Neimani’s notion of hydrofemi-
nism, which offers trans-species and trans-corporeal interconnections, and Eve Ensler’s
biographical thoughts on cancer, this article approaches the otherness of disease as a
communal story. In this way, instead of isolating disease as something purely personally
connected to Westman Hertz, it can be viewed as a mode of expression and basis for expe-
riencing the world, where the boundaries between body and world become transgressible.

NOTER

1 Forenkomplet indfering i receptionsfeltet omkring Emil Westman Hertz, se Jepsen 2018,
32-39.

2 Sygdommens betydning for Emil Westman Hertz’ veerkproduktion omtales af Nicoletta Isar.
Isar (2013, 23) tilleegger Westman Hertz en shamanistisk evne, der gor ham i stand til at vise
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samhgrigheden mellem dnd og materie i sine veerker. Denne evne fremkommer i hallucine-
rende stadier frembragt af eksempelvis sygdom, hvor sygdommen konverteres til kreativitet.

3 Enmere udforlig gennemgang af dagblades og kunstmediers omtale af Westman Hertz kan
findes i forneevnte kandidatspeciale. Folgende artikler kan fremheeves: Andersen 2012; Sangild
2011; Jacobsen 2013; Ross 2013.

4 Denorientering og materialitetsanskuelse, som fremkommer i denne tekst, bygger i seerde-
leshed pa Jane Bennetts (2010) begreb om “human-nonhuman assemblages”. Samt folgende:
Jones 2015; Haraway 1988; Barad 2007.

5  Klabautermanden er en hjeelpeand, der huserer pa skibe og optraeder i vandrehistorier og fort-
allinger fortalt af sefolk. Hos Emil Westman Hertz optraeder figuren ofte som et delelement i
storre veerkkonstellationer, fx Medicinlinjer og Prinsens have.
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