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Superlund:
Lunds konsthall och

det centralaidet perifera

Rummet i fotografiet fran Lunds konsthall ar fyllt till bristningsgrins med delta-
gare. Det ar taget ovanifran, fran en av balkongerna i konsthallen, och ménnis-
korna dérnere i fotografiet viirjer sig mot en strém av stora, avldnga ballonger
och flera meter pappersark. Stdmningen verkar uppsluppen. Alla i bilden
skrattar eller drar pa smilbanden. Publiken, menar skribenten Janerik Larsson,
var vid det laget nagot omtumlad. “Den lilla scenen sag ut som ett slagfilt efter
en vild fest: en sonderslagen fiol, massor med karameller och konfetti, svart
tusch i stora pélar och sjoar av vatten, som allt detta flot omkring i”.! Den hér
kvillen, rapporterade Kvdllsposten 16rdagen den 11:e mars 1967, slutade med att
en av konstnéirerna, Ben Vautier (f. 1935), deklamerade att “konsten ir onodig,
bekidmpa konsten”. Nir det giller den skdnska konstscenen i relation till savil
Stockholm, K6penhamn och Paris sa ir det fragan om en konstscen som ar mitt i
den visterldndska konsthistoriens fara, men samtidigt vid sidan om dess centra.
Om inte en blind flack fér konsthistorieb6cker sd nagot som hamnat i skuggan av
storstddernas aktorer.

Det var en, numer, namnkunnig uppsattning konstnarer som upptriadde i ett
tre dagar langt evenemang pa Lunds konsthall med titlarna Poesi Action, Fluxus/
La Cedille qui rit samt Art Total. Pappersverket som beskrivs i artikeln var ett
uppforande avafrikansk-amerikanske Fluxus-konstniren Ben Paterssons (1934-
2016) stycke Paper piece, och den franske konstniren BEN &dr redan ndmnd.? Pa
scenen den hir helgen stod dven den amerikanske Fluxus-konstnidren George
Brecht (1926-2008) tillsammans med sin partner, den amerikanska skadespe-

laren Donna Brewer, liksom deras franske kollega Robert Filiou (1926-1987).2
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Upptriadde 10-12 mars 1967 pa Lunds
konsthall i evenmanget som varade
itre dagar langt med titlarna Poesi
Action, Fluxus/La Cedille qui rit samt
Art Total. Pressfoto: Jan Dalander.
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Den konkreta poesins foretrddare, fransmannen Bernard Heidsick (1928-2014),
var med, liksom den franske konstniren Paul-Armand Gette (f. 1927).

Evenemanget med franska och amerikanska Fluxus-konstnérer, som dags-
tidningar och kvéllstidningar rapporterade om, var tre kvillar med Fluxus som
utspelades 10-12 mars 1967 - ett evenemang som forebadade utstillningen
Superlund: [un panorama du présent] : [une philosophie du futur] : [ett nupano-
ramaj : [en framtidsfilosofi] (14/9-29/10 1967). Aven detta var en utstillning som
mynnade fran Frankrike med den franske kritikern Pierre Restany (1930-2003)
som utstdllningskommissionir. I katalogen skrev Restany att: “Superlund &r en
satsning pa framtiden: Vi kommer vinna eller forlora den tillsammans”. Titeln
Superlund menar Restany anspelar dels pa staden Lund medan super handlar om
det som gar utover det vi vet. Super indikerar den ovissa framtiden. Det enda vi
kan bevisa oss om, menar Restany, ir teknologins fériandring pa den framtid som
viantar. Hans text dr varken utopisk eller dystopisk.* Daremot kan vi med facit i
hand se att den var konstnirligt visionir.

Utstéllningarna och evenemangen vid Lunds konsthall under 1960-talet ar
narmast legendariska — atminstone i Lund. Det legendariska stannar dock vid
horsédgen - vid sidan om dagstidningskritik dr det knapphéindigt publicerat om
utstdllningarna.® Affischerna finns med i samlingar om Fluxus, som pa MoMA
i New York. Men analyserna, béckerna, avhandlingarna, konferenserna kring
Lunds konsthalls chef Eje Hogestétts curatoriella garning for den lokala, natio-
nella och internationella konstscenen lyser med sin franvaro. Senare skulle
Hogestiatt komma att bli den forste chefen for savil Sodertilje konsthall (1957-
1966) som Malmo Konsthall (1975-1986). I ljuset av den konsthistoria som
produceras om den svenska konstscenen under perioden ir exemplet med
Moderna Museet med Pontus Hultén i spetsen som var museets chef 1958-1973
och Lunds konsthall sérskilt talande.® Ett djupdyk i arkiven avslojar de experi-
mentella och internationella utstillningarna och evenemangen vid Lunds
konsthall som gor att kunskapsluckan mellan konsthallen och Moderna Museet
framstar som oproportionerliga. Den ojimna balansen i omfanget artiklar,
avhandlingar, projekt och konferenser mellan Moderna Museets historia och
Lunds konsthall ter sig som en indikation om att var konst visas ar lika viktigt,
eller viktigare, dn vad som visas. Men for nagra av deltagarna var sjilva platsen
Lunds konsthall med chefen Eje Hogestitt i spetsen avgorande for att kvallar
med happenings och Fluxus-framtridande kunde genomforas i stor skala. Dar
erbjods, enligt en av deltagarna, en plats for experiment som de saknat i metro-
poler som Paris.” Vidare hdvdar en notis i en lokaltidning att detta var den storsta

utstillning som pagick just da i hela Europa.®
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Historien om konsthallen i Lund, utstillningarna och evenemangen kan
skrivas fram pa olika sitt, till exempel som just en av konsthistoriens méanga
luckor; med andra ord som ett exempel pa en tendens i konstvetenskap att igno-
rera regionala konstscener som perifera i forhallande till storstadens centrum.
Samma forhallande dr giltigt pA manga platser viarlden 6ver, dir savil sma stéder,
stora stdder, hela linder har beskrivits som periferairelation till dar det hinder,
Paris, New York, Berlin, London.’ Men, menar konsthistorikern Piotr Piotrowski
som skrivit om den Ostereuropeiska konstens relation till ett visterlandskt
centrum, alla platser dr inte perifera pa samma sétt. En global konsthistoria
tjanar pa att vara detaljerad och inte malas med breda penseldrag. Till exempel
sé blir den eurocentrism som é&kallas i en post-kolonial tradition komplex, da
det eurocentriska inte hjélper sirskilt for att tolka relationer mellan centrum
och periferi inom Europa. Piotrowski foreslar en kritisk konstgeografi (critical
art geography) for att fa de europeiska periferierna att tala som Smolensk, eller
som i det hir exemplet Nice och Lund. Det han betonar &r sirskilt relationen
mellan platser definierade av kultur och sin historia, snarare #n nagot som av
blod och jord gjutet.’® Konsthistorikern Anne Ring Petersen foreslar begreppet
semi-periferi. En hybridmodell for den skandinaviska periferin, som &r ett
geografiskt omrade med stora skillnader internt, men som omrade férhaller sig
bade till en visterlindsk konstkanon och som samtidigt 4r i dess marginaler."
Den hir artikeln har tva drenden. Dels att ge tva internationella utstéllningar vid
Lunds konsthall en historia; Superlund, 1967 och Le Merveilleux Moderne / Det
underbara moderna, 1965. Dels att genom dessa tva fallstudier problematisera

relationen mellan centrum och periferi i europeisk konsthistoria.

Actor Network Theory — en kompass

Det finns manga tradar att dra i nir det géller historien om utstéillningarna vid
Lunds konsthall: konsthallens tillkomsthistoria; nationell och lokal kultur-
politik; konstbegreppets upplésning under 1960-talet; den lokala publiken av
studenter och intellektuella; det kritiska mottagandet och hur konsthallar vixte
fram som experimentella scener for transnationella samarbeten. Catherine
Dossin undersoker i The Rise and Fall of American Art, 1940s-1980s: A Geo-
politics of Western Art World (2015) pluraliteten i efterkrigstidens visterlindska
konst genom att fokusera pa det geopolitiska ldget och konstnirers och konsthal-
lars materiella resurser.'> Det som utkristalliseras i hennes studie ett komplext
nétverk av politiska beslut, konstnérliga rorelser, personliga niatverk och kanske
tillfalligheter. Sociologen Bruno Latour foreslar Actor Network Theory som ett

sétt att fa inblick i hur allt frdn beslut, omstéindigheter, individer och nitverk
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hinger ihop. Ett nyckelord i ssmmanhanget dr aktoren, som behover forstas som
nagot langt utanfor det minskliga subjektet. Aven de dokument, beslut och insti-
tutioner, och konst, som bidrar till en situation, hdndelser eller ssmmanhang ses
som just aktorer, snarare dn som ett resultat av ett agerande.'® For flera kritiker
ar Latours version av Actor Network Theory full av motsigelser och fallgropar.**
Latour sjilv papekar att det ir en forenklad 16sning att lana Actor Network
Theory som vare sig en forklarande teori eller applicerbar metod.”” I den héar
artikeln finns Latours antaganden i Tinget dterstdllt: en introduktion till Actor-
Network Theory med snarast som en kompass. Det vill siga som ett verktyg for
att fa fatt i en narrativ struktur f6r ett historiskt skeende dir personer, platser,
historiska forlopp och abstrakta konstnirliga eller politiska begrepp samverkar
for att skapa en hiindelse. Syftet med att g&d omvigen via Latours version av Actor
Network Theory ar att skriva fram en historia om utstillningarna vid Lunds
konsthall utan att fér den skull ga i polemik med forskningen kring Moderna
Museet. Det vill siga att inte lata det som sker i marginalen, regionen eller i peri-
ferin knacka pa dorren till det centrala i storstaden. Det blir snarast ett verktyg
for att blottldgga och tolka de till synes improviserade strukturerna kring utstill-
ningarna pa 1960-talet.

Bruno Latours utgangspunkt for att undersoka ett socialt sammanhang
liknar det som méter den som gar till arkiven kring Lunds konsthall: “Liksom alla
vetenskaper har sociologin sin borjan i forundran. Uppstéandelsen kan noteras
pa manga olika sitt men det ar alltid den paradoxala nirvaron av nagot, som pa
samma gang ir osynligt och patagligt, taget for givet och 6verraskande, trivialt
men férbluffande subtilt, som sétter igang ett passionerat forsok att timja det
socialas vilddjur.”*® Utstillningarna kan beskrivas precis sa; som pa samma gang
osynliga och pétagliga. Overraskande och subtila. De ir osynliga i historieskriv-
ningen, men patagliga i sin lokala nérvaro, de ir ocksa patagliga i de individuella
konstnérernas liv. Evenemangen och utstillningar med internationellt namn-
kunniga konstnérer pockar pa uppmirksamhet och viicker nyfikenhet. Latours
Actor Network Theory lanar sig som sagt som en kompass. Den tillater en djup-
dykning i allt som samspelar, utan nagon sirskild hierarkisk uppdelning mellan
konstbegreppet pa 60-talet, konstverken, konsthallen som utstillningsplats,
kulturpolitiken, personerna i nitverket, internationell och nationell konstscen

och mediernas formedling,.
Startpunkter

Historien om hur Superlund kom till Lund har flera startpunkter. En sddan start-

punkt, eller “nod i ndtverket” med Latours begrepp, dr konsthallens instiftande
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dir Lunds konsthalls historia paborjades fyrtio ar innan konsthallen slog upp
dorrarna. Redan 1931 ville Gamla Sparbanken fira hundraarsjubileum genom
att donera en konsthall och ett kulturhus till staden Lund.” Forst 1953 var
planerna klara. Arkitekten Claes Anshelms férslag hade vunnit, och platsen for
konsthallen blev Méartenstorget i Lund. Precis bredvid 1ag redan ett konstgalleri,
Krogonushuset Aura.'®* Genom Lunds konsthalls tillblivelse gar det att f6lja hur
svensk kulturpolitik mejslades fram. Krognoshuset Aura och Lunds konsthall
ringar in tva sidor av utstéllningsproduktion; griasrotsrorelser for att framja bild-
ning och en mecenatstradition.”” Krognoshuset, en byggnad som héirstammar
fran medeltiden (sannolikt fran 1300-talet), har sedan 1929 rymt konstnérs-
foreningen Aura, grundat och drivet av konstnérer, och ir en intresseorganisa-
tion som fran starten syftade till “att viicka intresse for och sprida kunskap om
konst”.2° Lunds konsthall tillhor istdllet en mecenatstradition, i det hir fallet en
bank som donerar till stadens invanare. Aven om det skulle dréja mer 4n 35 &r
for Lunds konsthall att sta klar hirstammar den fran det som kulturhistorikern
Anders Fernander beskriver som kulturpolitikens férhistoria. Under nitton-
hundratalets forsta artionden dominerades kulturdebatten av ett bildningsideal.
Fran hogerkonservativt hall féresprakades en klassisk utbildning med dess fore-
stillning om kanon och kvalité. Fran vinsterliberalt hall, genom organisationer
som ABF, debatterades framforallt tillganglighet till kultur, men ocksa dess inne-
hall.?* Men Lunds konsthall uppférdes forst under det som Fernander beskriver
som “den begynnande debatten”. Det var pa vinsterkanten som kulturpolitiken
boérjade gora sig hord, och det var partiet Kommunisterna som lanserade det
forsta kulturpolitiska programmet.

Konsthallen 6ppnade dérrarna tva ar innan Ragnar Edenman holl ett tal om
kulturpolitik och integrerade denna i Socialdemokraternas partiprogram 1959.
I efterkrigstiden utkristalliseras det tva andra spar. I den socialdemokratiska
kulturpolitiken efterstrivas ett nyttotdnkande och i den borgerliga en konserva-
tism. Per Wistberg uppmanade 1967 just till ett samhéllsmuseum som skildrar
minniskan, dir objekten och rummen berittar en historia, till skillnad fran éver-
dadiga konsthallar och museer som med sin arkitektur konkurrerar med inne-
hallet. Framtidens och samtidens museer, menade han, ska vara ett vardagsrum,
en plats fé6r moten, tankar och debatt, ett hem at den s6kande: “Museet: det sill-
samma vardagsrummet. En plats for hemmastaddhet men pa dgats och kiinslans
avstand. En plats att bli 6verraskad pa”.2?

Under de forsta aren fick publiken pa Lunds konsthall se kulturpolitikens
olika uppfattningar som i en spegel, och det de sag var en salig blandning av

utstillningar. Skanes konstférening var regelbundet aterkommande dir lokala
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Nam June Paik: Zen for Head,
spelad av Paul-Armand Gette och
Ben Vautier. Lunds konsthall, 1967.
Pressfoto: Jan Dalander.
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och nationella konstnirer stilldes ut och medverkade. Likaséa visades utstill-
ningar med #ldre svensk och utldndsk konst som Marcus Larsson till Anders
Zorn: Mdsterverk i Nationalmuseum (1958) och Honoré Daumier (1960) som
tillhor en etablerad konstnérlig kanon och ett kvalitetsbegrepp. Lunds konsthall
med Hogestitt i spetsen visade “nutidskonst” fran Sverige, Danmark, Norge och
Finland. Men dven separatutstillningar avinternationella konstnérer, som 1962
den venezuelanske modernisten och kubisten Armando Barros (1920-1999)
och 1961 den grekiske malaren Constantin Andreou (1917-2007), samt grup-
putstdllningar med “nutida” konstnérer fran Storbritannien, Polen, Italien och
inte minst Frankrike. Moderna Museet i Stockholm hade ett liknande program.
Lokala konstféreningar varvades med utstéllningar med modernistiska konst-
nirer och dragplaster som Carl Kylberg 1963 eller Fernand Léger 1964, Wassily
Kandinsky 1965 och experimentella projekt. Bland de mer omtalade ar utstéll-
ningen Rorelse i konsten 1961.% Forfattaren, dramatikern och regisséren Staffan
Olzon (f. 1937) vittnar om hur Moderna Museet under ett par ar var en plats
for experiment. Det var snabbt och litt att ordna evenemang, happenings och
Fluxus-event.?* Moderna Museet, menar aktorer i samtiden och var tids fors-
kare, 1ag steget fére. Men genom ett aterbesok i arkiven sa visar det sig att verk-
samheten vid Lunds konsthall och konst som visades i staden Lund inte var helt

olik det som fick utrymme i Stockholm.

Konstbegreppet
En annan aspekt av kartliggningen av utstillningarna, dess tillkomst och
nitverken omkring dr det datida samtalet om konstbegreppet och konstens
mojliga roll i samhillet som gar att spara via den svenska konsttidskriften
Paletten. Under Folke Edwards sista ar som redaktor for Paletten, 1967, det ar
da konsthallen i Lund firade sitt 10-arsjubileum, hade artiklarna en helt annan
karaktér och ett helt annat innehdll 4n i slutet av 1950-talet nir Edwards till-
tradde som redaktor. Mot slutet av 1950-talet varvades texter om konsthistoria
med enstaka artiklar om modernister. Mot mitten av 1960-talet omvirderades
konstbegreppet gang pa gang, det fordes en livlig debatt om nya uttryck som
popkonsten och virdet av folkkonst, och det gavs ocksa plats for andra konst-
nirliga genrer som arkitektur liksom at internationella skribenter. Diribland en
Oversatt text av Pierre Restany dér han pldderade for hur den nyarealismen hade
sitt ursprung i Europa, nirmare bestimt i Frankrike och inte i USA.*

I utstéllningen Superlund var det omférhandlade konstbegreppet en central
del av utstillningen. Kritikern Pierre Restany som satt samman urvalet av konst-

nirer hade foretridesvis satsat pa de franska nya realisterna, samt popkonst av
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konstnirer fran olika delar av virlden, men som vistades i bl.a. Paris, som den
japanske konstnéren Tetsumi Kudo (1935-1990).2¢ Kudo verkade i efterkrigs-
tidens Japan och Frankrike och vinde sig mot ménniskans 6vertro mot tekno-
logi och reagerade mot mianniskans utsatthet for massforstérelse som radioaktiv
forgiftning. Ett annat exempel dr den grekisk-amerikanska Chryssa Romanos
(1931-2006), en av fa kvinnliga konstnirer i utstillningen, som #gnade sig at
kollagets form liksom att riva upp bildplanet och samtidigt gora sociala och
politiska kommentarer.?” Restany sjilv sag 1967 som slutet pa en era i konsten;
han beskriver en evolution fran Dada och Marcel Duchamp (1887-1968) via de
franska nya realisterna, som markerade slutet pa ett konstnirligt &rhundrade.
1967 stod de vid randen av ny era och ett nytt arhundrade. Utstéllningen beskrev
han som en “demonstration, som en illustration av mina egna prospektiva
tankar, en dagens ouvertyr till framtiden.” Vidare “SUPERLUND é&r egentligen
Lund, dvs. en stad + den prospektiva anblicken av ett antal unga forskare inom
bildens, objektets, formgivningens och arkitekturens omraden.”?® Den drivande
fragan i utstillningen Superlund fér Restany var: “Vad dr konstens plats i
morgondagens stad?”.? Utstillningen Superlund ir rik pa killor for att fanga
tidens stimning. Det handlar om konstbegreppet som Restany utmanade med
sin utstéllning i Lund och som speglar en internationell rorelse, fran Moderna
Museet i Stockholm i norr, till Europa, 6st och vist, USA och Asien. Restany sjélv
skapade utstéllningar och samarbeten i flera virldsdelar som med Kudo fran
Japan. Restany kom fran Frankrike men tog i perioder avstand fran konstscenen
i Paris. Han var verksam bland konstnérerna kring franska Rivieran, och under
ett par ar utgick han fran den italienska, Milanobaserade tidskriften Domus.?° Att
just Restany gjorde en utstillning i Lund var ur hans eget perspektiv som inter-
nationellt baserad kritiker inte sa konstigt, eller att konstnirerna han arbetat
med, vissa under manga ar, f6ljde med. Staden Lund var vittne till hur konstbe-
greppet expanderade fran konsthallens 6ppnande 1957 via Eje Hogestitts sista
utstdllning och dérefter. Fran att Krognoshuset Aura varit ett av fa gallerier for
samtida konst fanns det nu flertalet platser att stélla ut konst och experimentera.
Skissernas museum expanderade pa 1950-talet. Konstscenen i Lund fortsatte
expandera under 1970-talet dé #ven Galleri Tornberg, med galleristen Anders
Tornberg och Galerie S:t Petri med galleristen Jean Sellem borjade sina verk-
samheter.®

De experimentella konstuttrycken vari tiden, en internationell rorelse. Aven
nationell. Det ir vilkint hur Oyvind Fahlstrom (1928-1976), som medverkade i
Superlund, bidrog till den internationella konsten i Stockholm via sitt kontaktnét

i framforallt New York. Fahlstrém och Hultén hade ett nidra samarbete, och
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den ena kontakten gav den andra. Ett ndtverk etablerades och vinner tipsade
om sina vidnner och intressanta kollegor. Moderna Museet har tolkats som ett
unikt projekt, och det ir unikt pa manga sitt i ansatsen att skapa en plattform
for experiment och samtidigt bygga upp en nationell och internationell konst-
samling av rang.?*> Medarbetare till Pontus Hultén menar att det ar helt osan-
nolikt, utifran hur museer skots och utstillningar organiseras idag, hur det gick
till da, pa den tiden. En ung student fick t.ex. med kort varsel aka till Danmark
med ett par resviaskor och himta hem konstverk, diribland ett verk av Picasso.
Utan 16n eller férsikring, varken for sig sjilv eller konstverken. Det framstéar
som hastigt, slumpartat och impulsdrivet och h6gst originellt.®* Men nétverkens
framvixt, hur utstillningarna kom till, ndstan slumpartat, med snabbhet och
med en skosnéresbudget, dr en historia som aterfinns pa flera platser. En dags-
tidningsartikel vittnar om hur en “Utstéillning i Lunds konsthall ordnades med
40 timmars varsel” for att en transport med affischer uteblivit.3*

Att i synnerhet utstillningarna med samtidskonst blev till med hjilp av
vianner, bekanta och deras nétverk var knappast en hemlighet utan deklareras
i forordet till Superlund. Aktorerna var manga och nitverken intrikata, ofta
personliga. Medskaparna, eller aktérerna med Latours begrepp, ir alla, som vi
kommer se, komponenter som skapar betydelse. Till dessa riknas platsen Lunds
konsthall, dess chef, medverkande konstnérer, konstverken, skribenter, stadens

invanare och nationell och lokal kulturpolitik.

Periferier

Konsthallschefen Eje Hogestitts sista utstillning pa Lunds konsthall var alltsa
Superlund. 1 katalogen skrev han att den markerar konsthallens tioarsjubileum.
Det ir en period nira forknippad med honom sjilv da han tilltridde som chef nir
konsthallen slog upp sina dorrar 1957. Olika forslag for jubileet hade férekommit
som en sammanstillning av de senaste tio arens verksamhet.?® Men att blicka
framat var mer i konsthallens anda, och sannolikt &ven i Hogestitts anda. Resul-
tatet var utstdllningen Superlund. Majoriteten av konstnirerna som visade verk
har kommit att bli betydande inom konsten. Nagra var stora redan da, andra i
begynnelsen av sina karriérer, och det var en i grunden internationell utstillning
dir de allra flesta kom fran Europa. Hela Europa. Superlund kan beskrivas som
en nydanande utstillning, dar Restany med konstnéirerna prévade nya skirsnitt.
Utstéllningens teman berdrde ett ifragasiattande vart manniskan och konsten dr
pa vig och hur minniskan och konsten ir sammanflitade med savil teknologi
som natur. Restany konstaterade att “mitt i det urbana fenomenet utgér idag

natur och teknologi samma sak”.%¢
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Utstédllningen Superlund, som trots allt var en slutpunkt i Hogestétts
verksamhet vid Lunds konsthall, hade sina rétter i en tidigare utstéllning,
Le Merveilleux Moderne/Det underbara moderna 1965. Medan Hultén och
Moderna Museet lit sin lykta svepa 6ver USA och New Yorks konstscen satsade
Hogestitt pa konstnirer och kritiker verksamma framférallt i Frankrike. En
av startpunkterna for utstillningen Det underbara moderna var en traff med
vianners vinner. Eje Hogestitt och den Skanebaserade vidnnen, poeten och
overséttaren Lasse Soderberg (f. 1931) var i Paris och triffade den italienske
konstniren Gianni Bertini (1922-2010). Samarbetet med Gianni Bertini och Eje
Hogestétt forankrades redan 1961 néar Bertini genomférde en separatutstéll-
ning pa Lunds konsthall. Bertini undersokte vid den tiden maleriets traditioner;
hans malningar beskrevs som en invasion av sin samtids bilstrémmar. Utgangs-
punkten for hans malningar var mediebilder, reklambilder, affischer, och han
stravade efter att upphéva uppdelningen mellan abstrakt och figurativt maleri.?
Vil i Paris sommaren 1964 tog enligt Hogestétt Bertini med sig svenskarna till
en annan konstnirskollega och vin, Paul-Armand Gette, dir Hogestitt och
Soderberg motte kritikern Jean-Jacques Lévéque. Samtalen fl6t, idéer utbyttes
ochidén till utstéllningen féddes. I forordet till katalogen beskrivs hur vinnerna
klickte idén till utstillningen en ljum sommarkvall i Paris och genast bérjade
listor med ténkbara konstnérer skrivas. “Det Underbara Moderna - Det Under-
bara Idag” skrev Hogestiétt i forordet, “har krivt manader av férberedelser
i form av brevvixling, telegram och personlig 6vertalning”. Vidare att “Han
[Jean-Jacques Lévéque] har ocksa spelat en viisentlig roll for valet av konstnérer.
Manga namn antecknades under samtal i Paris i somras, men manga har fore-
slagits och diskuterats i brev under hosten 1964.” Gianni Bertini och P.-A. Gette,
vittnar Hogestétt, hjalpte till att 6vertyga de inbjudna konstnirerna om utstall-
ningens betydelse. “Nagra har latit oss fa konstverk trots att de har haft svart att
ldmna material till utstdllningar i betydligt stérre stader &n Lund.”®°

Men allt hinde inte som Hogestétt skrev, diar och da, den ljumma kvillen i
Paris. En av deltagarna, Bengt Rooke (1932-2016), som enligt affischen stod for
ljus och ljudteknik hade redan borjat vinja Lundapubliken med happenings- och
Fluxus-evenmang. Rooke har samlat material fran sina och andras happenings
fran 1960-talets forsta ar med betoning pa de lokala svenska och danska konst-
nirernas arrangemang. Sydsvenskan rapporterade om en happening i Lundagard
en kvill i maj 1964, att efter den hiandelsen skulle polisen sannolikt dra 6ronen
at sig vid nésta ansokan om tillstand. “[...] och polisen kommer att ha det hir i
minnet, nir det kommer in nya ansékningar om tillstand att ordna happenings

i Lund. Vad som kom fram var synbarligen ingenting annat dn vad som uppen-
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baras vid kravalltillbud: forstorelselusta och skymten av en desperation. Kusligt
nog lag det i luften att han skulle ha kunnat utnyttja situationen om han velat
- han eller nagon annan.”*° I ett utdrag fran en polisrapport sa samlades ca 500
minniskor och polisen var tillkallad pa grund av klagomal om stérande ljud.
Musiken var hog och Rookes stora triskulpturer med KRW (Sydkoreas) flagga
i topp stod i brand. Brandkaren kom och slickte ner branden, polisen skingrade
besokarna och Rookes midnattshappening var 6ver.* Det perifera har flera lager,
och de utldndska gistande konstnérernas niarvaro behover dven lédsas i ljuset av
konstscenen i Lund; samtalen, upptagen, brottet mot konstbegrepp och den nya
vagen av radikala studenter och konstnirer som samlades i Lund.

Lunds publik var pa sitt och vis uppviarmd, kanske redo for att mota den
internationella experimentella konsten. Nar Hogestétt triffade Bertini, Gette,
Soderberg och Lévéque i Paris sa var resultatet utstillningen Le Mervielleux
moderne*? som tillsammans med Superlund* satte Lund pa en internationell
karta, a&tminstone da. Men mer &n sa; konstnirerna fick utrymme att gora expe-
rimentell utstillning pa en konsthall som erbjéd ordnade férhallanden, stora
lokaler, teknik, en engagerad publik och intresserad media. Lunds konsthall ma
havaritien periferi, men platsen som sadan var full av aktivitet och méjligheter,
trots den lilla staden med sina gamla anor och bebyggelse langt bortom storsti-
dernas brus.

I utstillningskatalogen for Det underbara moderna skrev Jean-Jaques
Lévéque att det gemensamma draget fér konstnirerna var att ta avstand fran
abstrakt maleri och vinda sig till verkligheten, dir den storsta killan for konst-
nérliga uttryck var just storstaden; det urbana livet som gavs uttryck i Césars
(1921-1998) pressade bilar, Daniel Spoerris (f. 1930) skrotsamlingar, eller affi-
scher som aterfanns i Mimmo Rotellas (1918-2006), Jacques Villeglés (f. 1926)
eller Francois Dufrénes (1930-1982) kollage** Duchamp och Dada svivar som
en ande 6ver de franska konstnérerna och intellektuella, ett arv som aldrig gick
ur tiden bland de franska konstnirerna, men Dada menar Lévéque var nagot
annat. Dada drev med sin samtids uttryck, medan de nya realisterna poetiserade.
Samtidigt sa gar uttrycken igen. Filmen var aterigen i centrum for nya experi-
ment i utstédllningen Det underbara moderna, liksom legenden: “lika mycket
haller konsten idag pa att aterfa fotfistet i legenden, i skadespelen och till och
med i dagsnyheterna.” Och hastigheten: “Meteorfarten pa racerbanorna i le
Mans eller Indianapolis, hastigheten hos flygplanen, som sprianger ljudets vall
och som ger det snabba sittet att mala.” Slutligen objektet: “Var epok ir i sjilva
verket mer dn nagon annan 6versvimmad av objekten. Utilitdra eller fetischis-

tiska féremal, bada blandas ihop till den grad att fetischismen till och med siitter
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gloria pa nytto-objekten och begavar dem med en ny dimension, ovintad och
oanad.”* Konstnirer som Michelangelo Pistoletto (f. 1933) téinjde pa objektets
dimensioner, och Gyula Kosice (1924-2916) experimenterade med Kkinetisk
konst. I en recension star det att lisa hur de deltagande konstnirerna strickte sig
6ver vad som ansags vara extremer: fran de nya realisterna till “f6restédllningslos
optisk konst”, filmskapare, poeter och forfattare. Alla férenade av sokandet efter
samtiden i sin nutid.*

Under utstillningen Det underbara moderna framférdes en kvill med happe-
nings och Fluxus-forestidllningar. “Poesiaktion” iscensattes av den franske

skadespelaren, regisséren och poeten Jean-Loup Philippe (f. 1934),

FLuxus m . den brittiske beatnikf6érfattaren Brion Gysin (1916-1986) (som deltog

LA CIDILLE
QlI SOURIT

via en inspelning), poeten och musikern Henri Chopin (1922-2008)
samt franske Robert Filiou (1926-1987), aktionpoet och Fluxus-
konstnir, som ocksd han deltog pa distans. Dekoren till de olika

uppséttningarna var gjorda av Bertini och Gette. Alla var vinner, och

AHT TOT AL nagon som kinde nagon pratade med nagon. Utstéllningen, skriver
Hogestitt, hade foregatts av manader med férberedelser genom brev,
. @ POESIE

telegram, middagsbjudningar och diskussioner. I synnerhet av Bertini

och Gette, som bodde i Paris och som uppvaktade och 6vertalade sina

i P e s ' e S e ML E R konstnéirsvianner, och deras vinner, att skicka ett verk till utstill-

F.A LITTE BHEANISIRAN

ot e o g 11

Affischen for Poesi Action, Fluxus/
La Cedille qui rit samt Art Total,
10-12 mars 1967, Lunds konsthall.
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ningen i Lund, i denna norra periferi. Lund var helt klart utanfér en
konstkarta, inda lyckades Lunds konsthall och chefen Eje Hogestiitt

z attrahera numer s namnkunniga konstnirer som Bryon Gysin, Niki

de Saint Phalle (som visade verk i Lund aret innan den stora utstill-
ningen Hon, en katedral pa Moderna Museet 1966), Jean Tingeluy, Enrico Baj,
Yves Klein, Oyvind Falhstrom, Michelangelo Pistoletto, Daniel Spoerri med
flera. For en del var dock Skane med dess nérhet till Képenhamn ingen okiand
periferi. Spoerri hade 1961 till exempel genomfért en av sina tidiga matevents
i ett galleri i Kopenhamn, dir han kopt konservburkar, signerat dem och tryckt
“Attention: Work of Art” som han sen salde som konstverk.*”

Hogestédtt hade tidigare samarbetat med internationella konstnirer och
institutioner och stillt ut konst av konstnirer fran Jugoslavien, USA, eller
Argentina. Men det hir var nagot annat, en storskalig och i grunden internatio-
nell utstillning, dértill en utstillning som gick langt i granséverskridande verk
och olika slags konstskapare. Detta, papekar Hogestitt, var en stor méjlighet for
Lund. Det han inte papekar var att det samtidigt var en stor méjlighet for flera av

de medverkande konstnéirerna.
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Det centralai det perifera

For att féordjupa analysen av verksamheten med utstillningarna och evene-
mangen vid Lunds konsthall beh&ver blicken vindas dven mot Frankrike och
dess inhemska konstscener och uppdelning mellan centrum och periferi. Det ar
ként hur en del av konstnérerna valde ett liv utanfér huvudstaden, som Georges
Brecht. Han limnade New York for Paris, snart efter att New Yorks konstscen
borjade ta fart. Brecht lamnade Paris snart igen och bosatte sig ett par ar i den
lilla staden Villefranche-sur-Mer négra mil utanfér Nice. Under 1960-talet
utvecklades den franska Rivieran, och i synnerhet Nice, med Matisse och Picasso
i bakgrunden och Ben Vautier i spetsen, till ett gingbart alternativ till Paris.
Begreppet “école de Nice” myntades i en artikel 1960.*® Brecht verkar ha dragit
sig mot det perifera. Det har sagts om hans och viannen och kollegan Fluxus-
konstniren Robert Filious butik La cedille qui rit, att den knappt hade néagra
besokare alls.*® Forst skulle man hitta dit, sen hitta Brecht och Filiou sjilva, som
knappt var i sin butik utan oftare pa ett kafé i niarheten.*® Bes6karna utgjordes
av den ndrmsta kretsen, vinner som letade sig till Villefranche for att besoka
Brecht och Filiou, eller lokalbefolkning de larde kinna, men som inte var direkt
involverad i konst.

Bruna Latour menar att det globala hirstammar ur det lokala: makro och
mikro dr med nodviandighet sammanflitade. Den hir artikeln har visat att i
historien om Superlund och Det underbara moderna ar den lokala mojligheten
i Lund att ge plats for experimentella utstéllningar nira sammanflitad med
konstscenen i Frankrike. Utstillningarna i Lund hinger ihop med relationen
mellan konstnérer, kritiker och curators i storstaden Paris och det mer regionala
Rivieran. Vidare sa gar det att anldgga ett kritiskt perspektiv kring hur niatverk
formas, och hur vissa viljs in och andra exkluderas inte minst genom vianskaps-
band. Relationer och nétverksskapande kan ses som symptomatiska for hur en
endgd modernistisk historia framstillts, pa bekostnad av s manga konstnérskap
som inte passade in, eller personer som hade fel kon, fel hudfirg, fel bakgrund.
Urvalet ar en sak, men, vittnar de medverkande; sjdlva nétverken, middagarna
och via mun till mun var hur utstillningar behévde organiseras. Information
om konstnirers projekt kridvde personliga kontakter. I synnerhet nér det géllde
konstnérer som inte redan visades pa de stora museerna eller institutionerna.
Biennaler, méssor, hemsidor och officiella nitverk har till viss del ersatt den
“brevvixling, telegram och personlig 6vertalning” som Hogestitt beskriver
som sin arbetsmetod.” Det gick inte ens att bestka konstskolornas avslutnings-
utstillningar for att fiska upp talanger, for flera av konstniirerna kom fran helt

andra yrkesomraden: Paul-Armand Gette var autodidact som konstnir och
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utbildad inom biologi utbildad inom botanik, entomologi och geologi, Georges
Brecht till kemist, Jean-Loup Philippe till ekonom, och Bernard Heidsick fort-
satte igenom hela sitt yrkesliv att arbeta som bankman. For att fa veta vad som
var pa gang kravdes nitverk och fértroenden. Konstnirer, visade det sig, hade
just fortroende for Hogestitt. De aterkom och samarbetade, igen och igen. Som
till exempel Gianni Bertini, som hade sin férsta separatutstillning pa Lunds
konsthall 1961.>2 Hogestitt erbjod konstnérlig frihet, han var kénd for sin nyfi-
kenhet for vad konstnérer arbetade med, det senaste, och 14t dem uppfylla sina
idéer. Enligt Gette var hans pagaende projekt som konsthallschef att underséka
vilken roll en offentligt finansierad konsthall kan spela fér sin samtid, och sin
omvirld i samhillet.”® Lund ma ha varit en slags periferi fér konstnéirer och
kritiker under 1960-talet men erbjod samtidigt konstnérer konstnérlig frihet,
teknisk utrustning och kunnande och inte minst en hingiven publik utanfér den
egna konstnérskretsen.

Det ir tydligt att for savil Lévéque som Restany och konstnirerna de samar-
betade med sa dr periferi ett relativt begrepp. Vad ir egentligen en periferi?
Svenska akademins ordlista anger flera definitioner varav en ar “om det parti av
enytal.ettomradel.ettféremal o.d. som drbeldgetlingst bort fran medelpunkten
(nidrmast innanfor periferin i bet. 1); yttre del(ar); ytteromrade(n); utkant(er);
sarsk. om dylika delar av lokal, geografiskt omrade, krets av personer o. d.”. Peri-
feri kan definieras som det som befinner sig i ett ytteromrade, eller lingst bort
fran medelpunkten. Lund &r tveklost en perifer stad till konstnérliga centrum
som Paris och New York, men ocksa pa en mer lokal niva till storstadsomradet
Stockholm samt det mer nérliggande Képenhamn. Det kanske &ven dr i periferin
till en annan periferi, Villefranche-sur-Mer. De franska kritikerna i Paris igno-
rerade konstscenen pa Rivieran, som precis som utstillningarna i Skane hade
bevakning i lokalpressen men ingen storre bevakning utifran storstadens hori-
sont. Det som hinde i Paris eller Stockholm angick alla; det som hinde i Nice,
Villefranche-sur-Mer eller Lund angick de som bodde i nirheten. Ben Vautier
forsokte rada bot och gjorde en kartldggning av alla konstnéirer som bodde i Nice
och runt den franska Rivieran.** Kritikern Claude Riviere propagerade for bety-
delsen av “école de Nice”, och Pierre Restany riktade sin uppmirksamhet mot
konstnirerna verksamma vid den sddra, franska kusten.®

Vad som ar perifert och vad som dr en mittpunkt dr i konstant omforhandling,
och det dr ndrmast en tautologi att den egna verksamheten 4r det egnas centrum.
Dir och da i Lund var naturligtvis i hindelsernas centrum och kan som héndelse
svarligen upplevas som perifer. Andd menar den ryska tinkaren Yuriy Lotman

att det &r meningslost att forsoka éndra uppdelningen mellan centrum och peri-
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feri, i de olika sammanhang det upptrader, som i konsthistorieskrivning. Det 4r
sa djupt inrotat i hur hindelser, historia eller politik dr tinkt, framskrivet och
skapat att det inte tjanar sa mycket till att forsoka dndra beteenden. Istillet for
att utmana centrum som en fixpunkt, idé eller férestillning sd menar han att vi
kan dndra synen pa det perifera och se det senares potential som ett hindelsernas
centrum. Lotman menar att det dr just niir en plats ir utanfor stralkastarljuset
som det 4r mojligt att testa det i grunden radikala.>® Att se till vad som utspelades
och inte bara var ir ett sitt att nd multipla modernismer i plural. Hindelsernas
centrum &r ju just dir nagot utspelar sig, som den dir kvillen i mars 1967 nir
Lund konsthall var fyllt med papper, ballonger, karameller, forstérda instru-

ment, vattenpolar och ménniskor.

ABSTRACT

In this article the aim is to challenge long-standing ideas of regional peripheries in rela-
tion to metropolitan art centres through events at Lund Art Gallery (Lunds Konsthall)
in Sweden during the 1960s. In focus are the 1965 exhibition Le merveilleux moderne:
Det underbara idag and Pierre Restany’s exhibition Superlund: Un Panorama du present:
Une philosophie du future, 1967. The article explores how the public art gallery in this
small university town is one example of new contexts and circulations in the globalisation
of art. It may not be surprising that French Realists or Fluxus artists got an early career
break in a small town in Northern Europe. But what is interesting is how these events
have been bypassed and dismissed by art history because of where they took place, in a
perceived periphery. Using Bruno Latour’s Actor Network Theory as a compass, the arti-
cle traces different nodes in the network, bringing forth a series of Fluxus evening and
experimental exhibitions in a Northern university town.
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Konstnirer som medverkade i utstillningen Le Mervielleux moderne, 1965: Enrico Baj
(1924-2003), Gilles Aillaud (1928-2005), Francois Arnal (1924-2002), Eduardo Arroyo (f.
1937), Antonio Berni (1905 - 1981), Gianni Bertini (1922-2010), Eric Beynon (f.1935), Francois
Dufréne (1930-1982), Oyvind Fahlstrém (1928-1976), Jérgen Fogelquist (1927-2005), Yves
Klein (1928-1962), Gyula Kosice (1924-2016), Carl Otto Hultén (1916-2015), Harry Kramer (f.
1939), Julio Le Parc, (f. 1928), Peter Foldes (1924-1977), Winfred Gaul (f. 1928), Klaus Geissler
(1933, dodsar oklart), Francois Morellet (1926-2016), Achille Perilli (f. 1927), Michelangelo
Pistoletto, (f. 1933), Bernard Rancillac (f. 1931), Antonio Recalcati (f. 1938), Horacio Garcia
Rossi (f. 1929), Domenico "Mimmo” Rotella, (1918-2006), Niki de Saint Phalle (1930-2002),
Peter Saul (f. 1934), Francisco Sobrino (1932-2014), Joél Stein (1926-2012), Jean Tinguely
(1925-1991), Jacques Villeglé (f. 1926), Jan Voss Yvaral (f. 1936), Anders Osterlin (1926-2011).

Konstnirer som medverkade i utstillningen Superlund, 1967: Serge Béguier (f. 1934), Erik
Beynon (f. 1935), Lourdes Castro (f. 1930), Romanos Chryssa (1931-2006), Antoni Miralda
(f.1942), Yehuda Neiman (f. 1931-2011), Mimmo Rotella (1918-2006), Hervé Télémanque
(£.1937), Joe Tilson (f. 1928), Roy Adzak (1927-1987), Arman (1928-2005), Francois Arnal
(1924-2002), Peter Briining (1929-1970), Mark Brusse (f. 1937), Christo (1935-2009), Erik
Dietman (1937-2002), P. A. Gette (f. 1927), Piero Gilardi (f. 1942), Constantin Karahalios
(1923-2007, Tetsumi Kudo (1935-1990), Alex Mlynareik (f. 1934), Jean-Pierre Raynaud (f.
1939), Jean-Michel Sanejouand (f. 1934), Wim T. Shippers (f. 1942), Woody van Amen (f. 1936),
Paul van Hoeydonck (f. 1925), P. O. Ultvedt (1927-2006), Constantin Xenakis (f. 1931), Julio le
Pare (f. 1928), Francois Morellet (1926-2016), Francisco Sobrino (1932-2014), Yvaral [Jean-
Pierre Vasarely] (1934-2002), Eugenio Carmi (1920-2016), César (1921-1998), Mare de Rosny
(f.1938), Piotr Kowalski (1927-2004), Bernard Quentin (f. 1925), Roger Tallon (1929-2011),
Marcel von Thienen (1922-1998), Yona Friedman (f. 1923), Walter Jonas (1910-1979), Georges
Patrix (1920-1992), Nicolas Schoffer (1912-1992).
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For en kommentar om hur popkonstnérer och Fluxus-konstnérer anvénde sig av butiker,
fran New York till Arhus, Danmark se Higgins, 2002, pp. 125-135.

Hogestitt, 1965.
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