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Velkommen udenfor!

Kunst som mg@gdesteder 1 byens rum

Blandt de kunstvaerker, der er kommissioneret til byens rum i de seneste ar, er
der en del eksempler pa performative og procesorienterede kunstprojekter, der
saetter fokus pa det sociale liv det pagaeldende sted. De adskiller sig fra tradi-
tionelle veerktyper med en statisk skulpturel konstruktion i det offentlige rum,
for i stedet at forudseette deltagelse af et aktivt publikum, som herved tildeles
en betydningsfuld rolle i realiseringen af veerket. Man kan sige, at kunsten har
forandret sig fra at veere objekt til at veere begivenhed.!

Tre vidt forskellige eksempler pa denne udvikling er henholdsvis kunstner-
gruppen Superflex’ konceptuelle og kuratoriske bidrag til Superkilen (2012) i
Kgbenhavn, Karoline H. Larsens (f. 1972) performanceinstallation Collective
Strings (2015) pa Sankt Thomas Plads i Kgbenhavn og Rafael Lozano-Hemmers
(f. 1967) videoinstallation Body Movies (2001) i Rotterdam. De tre projekter
udforsker i forskellige medier, materialer, rum, skala og tid, hvordan byens rum
bruges i dagligdagen. De er alle realiseret pa dbne pladser i en stgrre by med et
livligt og varieret urbant liv i form af hverdagstrafik, kulturelle oplevelser og
aktiviteter. Det sociale liv i byen er saledes bade kunstprojekternes kontekst
og tema. Feelles for de tre vaerker er ogsa, at de henvender sig til et kropsligt,

aktivt publikum, der gennem elementer af leg inviteres til at engagere sig.
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Karoline H. Larsen: Collective
Strings, 2015, Metropolis
Festival pa Sankt Thomas
Plads, Kebenhavn.
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Den procesorienterede, offentlige kunst kan dog ogsa adressere by- og samfunds-
meessige problemstillinger sdsom privatisering, gentrificering og eksklusion.>
Eller sagt med andre ord kan vaerkerne forholde sig til spergsmal om borgernes
muligheder - eller maske iszer begraensninger — med hensyn til at udfolde og
udtrykke sig i det offentlige rum.

Den sociale vending i det offentlige rum
I neerverende artikel undersgger jeg, hvordan disse tre samtidskunst-
projekter i offentlige rum kan ses i forhold til den sakaldte sociale vending, som
en samtidskunstbetegnelse for socialt engageret kunst, der forudseetter publi-
kums deltagelse og engagement. Den sociale vending (eng. “the social turn”)
blev farst lanceret af den engelske kunsthistoriker og -kritiker Claire Bishop
(f.1971) i 2006, hvor hun beskrev det som en “... artistic interest in collectivity,
collaboration and direct engagement with specific social constituencies”.?
Kunstteoretikeren Nicolas Bourriaud (f. 1965) introducerede i 2002 betegnelsen
“relationel sestetik” inden for kunst, der i 1990’erne opererede med dialog og den
sociale situation som det primeaere materiale.* Bourriaud fortolkede disse kunst-
veerker som modsvar pa den omfattende forbrugskultur i det moderne samfund
og opfattede veerkerne som “sociale mellemrum”.® Den relationelle aestetik er
blevet kritiseret fra flere sider, blandt andet af Bishop, der satter spgrgsmals-
tegn ved, om de sociale mellemrum i den kunst, som Bourriaud beskzaftiger sig
med, overhovedet har potentiale til at bringe folk sammen.¢ Bishop indvender, at
publikum pa gallerier og museer er forholdsvis homogent sammensat. S& madet
vilinogen udstraekning veere friktionslgst og uden repraesentation af forskellige
holdninger. Bishops kritik af den relationelle aestetik giver i forbindelse med
neerveerende artikel anledning til at overveje, hvad den sociale vending betyder
for kunst i det offentlige rum, hvor konteksten er veesentligt forskellig fra hendes
egne og Bourriauds eksempler fra kunstudstillinger. Publikum til den offent-
lige kunst repraesenterer potentielt en bredere befolkningssammensaetning
end et kunstpublikum pa museer og gallerier, hvorfor der i byrummet kan veaere
mulighed for andre sociale mgder. Men sporgsmalet er, om der i dette offentlige
rum er en reel mulighed for at bringe folk sammen i kraft af kunst, og hvordan
det kan gores.

Formaélet med denne artikel er at undersgge, hvilket potentiale kunst i offent-
lige rum har i forhold til at skabe social interaktion mellem deltagere fra forskel-
lige samfundsgrupper. Med andre ord, hvordan kan kunsten spille en rolle i

forhold til at danne sociale mgdesteder i byens rum?
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Bylivsdiagnose
Foratforstdbyrummetsom arenaforkunsten erdetrelevantatse pdinteresserne
idet urbane rum i et bredere kulturelt og historisk perspektiv. Sigtet med denne
artikel er dog ikke at afsgge kunstens ‘nytteveerdi’ i fx en strategisk, byplanleg-
ningsmeessig kontekst, men at undersgge de sociale og kulturelle mekanismer i
en astetisk sammenheeng. Hvordan kan kunst i det urbane landskab bidrage til
social interaktion og dermed bidrage konstruktivt til en mangfoldig by?

Historisk har det, der er blevet kaldt det nodvendige byliv, preeget den pree-
industrielle by, men i lgbet af det 20. &rhundrede er de nedvendige aktiviteter
blevet feerre. Starstedelen af det, der foregar pa gader og centrale pladser, bestar
nu af valgfrie, rekreative udfoldelser.” Samtidig er byens befolkning socialt segre-
geret i stadigt stigende grad. Den modernistiske funktions- og zoneinddelte
byplan har samlet bygningstyper ogboformerihomogene omrader med beboere,
derligner hinanden. Sammenheengskraften i en by som helhed elleri et lokalom-
rade ma da fremelskes gennem den dialog, der opstar i mgdet med “de andre”,
hvilket samtidig dbner for en dynamisk udveksling af viden og verdenssyn.
Hermed bliver de offentlige mgdesteder vigtige elementer i et smidigt lokalsam-
fund, og byplanlaegning og design af socialt inkluderende offentlige rum er en
vigtig opgave. I forestillingerne om “den gode by” forventes de offentlige rum at
appellere til forskellige sociale grupper, aldersgrupper og kulturer, sa det bliver
attraktivt for beboerne at opholde sig i de feelles rum.®

Bade sociologer, filosoffer og arkitekter, der arbejder med livet i byen, har
argumenteret for, at kulturel udveksling i et levende bybillede er et centralt
element i et velfungerende demokrati.’ Filosoffen Hannah Arendt (1906-1975)
skriver i Menneskets Vilkar (1958), at den offentlige sfeere er et fremtraedel-
sesrum, hvor den enkelte netop traeder frem og bliver synlig for de andre — og hvor
de andre bliver synlige for den enkelte. Fremtradelse eller tilsynekomst i det
offentlige rum er en af grundstenene i et demokrati, og Arendt sporer demokrati-
begrebet tilbage til den graeske polis, hvor den centrale torveplads ibyen, agoraen,
var stedet for samtale og desuden for debat, sladder, handel og meget mere.
Hun understreger, at den offentlige sfaere er et rum, vi alle deler, ligesom vores
virkelighed konstitueres gennem tilsynekomsten der."® Arendts ideal er saledes
en offentlig sfaere, hvortil alle borgere har lige adgang; bade fysisk til at kunne
traede frem for hinanden, men ogsa adgang i form af en menneskeret omkring
at udtrykke sin mening offentligt. Det offentlige rum har derfor ifglge Arendt en
essentiel rolle at spille i forhold til at sikre ytringsfrihed og fri demokratisk debat

iet samfund.
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I en kritik af, hvad han beskriver som den stigende privatisering af byens
rum, argumenterer sociolog og samfundskritiker Richard Sennett (f. 1943) ogsa
for vigtigheden af at veerne om offentlige rum, hvor befolkningen kan mgdes
og udveksle verdenssyn. Den stigende privatisering sker ifglge Sennett i meget
bogstavelig forstand, nar steder som eksempelvis byens marked forsvinder
til fordel for et privat shoppingcenter, eller nar det traditionelle boligomrade
@ndres fra et abent kvarter til et sakaldt gated community. Privatiseringen af
byens rum resulterer ofte i en ensretning af — eller indskreenkning af — udfol-
delsesmulighederne. Fra at vaere faelles, demokratiske og abne omrader for alle
i byen indrettes de privatiserede rum til smallere malgrupper og formal, hvilket
affgder en social opdeling i byen. Ogsa sociologen Zygmunt Bauman (1925-2017)
er grundleeggende skeptisk over for den segregerede by. Bauman beskriver,
hvordan det er i madet og konfrontationen med det anderledes, de fremmede,
at samfundet udvikler sig, men at befolkningen synes at have et behov for at sgge
tryghed i et livsstilsdomaene, hvor de herskende verdier korresponderer med
ens eget verdenssyn." Det er derfor bl.a. et byplanleegningsanliggende at sikre
design af socialt inkluderende offentlige rum, som kan “afveerge” eller “forsinke”
bevagelsen mod den opdelte by og privatiseringen af byens steder.

I deres bog In Search of New Public Domain (2001) beskriver byplanlaegger
Maarten Hajer (f. 1962) og by-sociolog Arnold Reijndorp (f. 1948) det som en
kompliceret gvelse at designe offentlige rum, og de fremhaever det sociale aspekt
som essentielt for bydesign. ' I de ovennaevnte forestillinger om den gode by
forventes de offentlige rum at appellere bredt, og det synes at veere samme tanke,
der ligger til grund for de dele af den socialt orienterede offentlige kunst, der
straeber efter et meget varieret publikum. Veerkerne forsgger at engagere en bred
skare og sgger efter sestetiske virkemidler, der kan skabe rammerne for et socialt
mgde. Heri spiller folelsen af tryghed en stor rolle.

Som et fortolkningsprincip, der kan rumme bade vaerk og kontekst, er mine
analyser af de tre kunstprojekter funderet i en udvidet stedsforstaelse af det
malbare, fysiske rum: i rummets design, som det er forankret i tid og i “det
levede” sted. Det udvidede stedsbegreb bygger pa filosoffen Henri Lefebvres
(1901-91) understregning af, at rum produceres eller konstrueres som resultat
af den fysiske udformning af bagvedliggende ideologier og sociale praksisser.’®
Geografen Edward W. Soja (1940-2015) skriver i Thirdspace (1996) om det udvi-
dede, tredelte stedsbegreb, at det bestar af rum, tid og det sociale.** Det vil sige, at
rum er den fysiske lokalitet, og det er de proportioner og overflader, der umiddel-
bart kan registreres gennem sanseapparatet af de personer, som bruger rummet,

og som indgar i sociale relationer med hinanden.”® Udformningen af et rum er et
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produkt af en given tid, men forskellige historiske begivenheder og stremninger
kan ogsa have sat deres spor i det, hvilket Soja netop kalder det sociale eller
levede rum. I sine analyser af kunst- og arkitekturprojekter har blandt andre
arkitekten og kunstteoretikeren Jane Rendell (f. 1967) demonstreret, hvordan
Lefebvres og Sojas tredelte stedsbegreb kan hjzelpe til at afdeekke de komplekse
forhold mellem veerk, sted og publikum i det urbane rum.'* Med udgangspunkt i
det udvidede stedsbegreb kan man derfor spegrge til, hvordan social interaktion
produceres i et bestemt rum og tid.

By - billede - omdannelse

Superkilen er et eksempel pa, hvordan et byomdannelsesprojekt kan spille en
medierende rolle i forhold til at skabe rum for social sammenheengskraft og
kulturel udvikling i byen.”” Som navnet antyder, er det en lang, kileformet straek-
ning, der tidligere var et godsbaneareal pa Ngrrebro i Kgbenhavn. Arealet er nu
inddelt i tre omrader med hver deres identitet og funktion: Den Rode Plads er
designet til forskellige former for fysisk aktivitet, for eksempel boksning, fitness
eller ophold pa gyngende beenke. Den Sorte Plads er teenkt som en offentlig

dagligstue med bl.a. siddepladser i forskellige design, en fontene og en rakke

spilleborde. Og Den Gronne Park er designet med plads til boldspil pa graesset og

BIG/Topotek 1/Superflex:
Superkilen, 2010, Kgbenhavn.
Foto: Iwan Baan
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mulighed for picnic.® Superkilen udger desuden en streekning pa en af Kgben-
havns supercykelstier, sa pladsen bruges af et stort antal cyklister, der dagligt
karer gennem dets sammenkoblede rum.”® Det markante design har bade til
formal at bidrage med faciliteter til de lokale beboere og at Abne omradet op og
derved skabe opmearksomhed og nye forteellinger om stedet.

Superkilen er blevet internationalt bergsmmet som nytzenkende byrums-
design, bade for den endelige udformnings aestetik og i forhold til design-
processen, hvor et tveerfagligt team bestaende af kunstnergruppen Superflex,
arkitektfirmaet BIG og landskabsarkitekterne Topotekl samarbejdede om
omfattende brugerinddragelse undervejs i projektforlgbet. Dette resulterede
i en udstrakt inklusion af og historiefortaelling om beboerne i omradet i den
endelige udformning. Superkilen ligger i et af de mest multikulturelle kvarterer
i Danmark, og designet har til hensigt at afspejle mangfoldigheden af lokale
beboere. Brugerinddragelse er efterhdnden blevet en fast del af alle danske
byomdannelsesprojekter, hvor de lokale og andre interessenter inviteres til
heringer og dialog om kommende projekter. En velkendt problemstilling ved
denne form for brugerinddragelse er spgrgsmalet om den repraesentative vaerdi
af det udvalg af personer, der veaelger at indga i processerne ved for eksempel at
deltage i borgermgder. Derfor valgte projektgruppen bag Superkilen, anfort af
kunstnergruppen Superflex, at ggre brugerinddragelsen sé tydelig som muligt
ved at lade de involverede borgere sztte et tydeligt visuelt aftryk pa det ende-
lige design - dette i et forsgg pa at undgd, hvad Superflex selv har omtalt som
et “theater of participation”.? Borgernes forslag til inventar blev indsamlet og
derefter kurateret af kunstnere og arkitekter.

Mgbleringen af Superkilen er modsaetningsfyldt, for den baerer praeg af de
mange forskellige kulturer, og den udfordrer “den gode smag”. Byrumsinventar,
som eksempelvis landskabsarkitekterne fra Topotekl i andre sammenhange
ville beskrive som kitsch, har fundet vej til Superkilen, og projektet som helhed
fremstar spraelsk og farvestralende: Mgbler, lamper, skilte og legeredskaber er
hentet til Kebenhavn fra forskellige steder i verden, eller genstandene er repro-
duceret lokalt.? Ngrrebro har en historie som kampplads for borgernes ret til
byen (jf. konflikten omkring Byggeren i 1970’erne og Ungdomshuset i 00’erne).>
Projektgruppen har forholdt sig til forteellingen om Ngrrebro og Mimersgade-
kvarteret og har bestreabt sig pa at synliggore stedets karakter i en billedforteel-
ling, der opleves, nar man bevager sig gennem omradet. De mange nationaliteter
i kvarteret er afspejlet i designets naesten provokerende, ikke-harmonisggende

aestetiske udtryk. I det ligger der en kritik af skindemokratiske processer inden
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for arkitektfaget og af harmoniske og mondaene byrumsprojekter uden lokal
forankring,.

Superkilens udformning kan pa den ene side afleeses som et svar pa Sennetts
kritik af den segregerede by, ved at byrummets indretning forsgges knyttet sa teet
sammen med beboerne i omradet, at de foler ejerskab til stedet og dermed faler
sig inviteret til at bruge det, og det kan opfattes som en anerkendelse af vigtig-
heden af det offentlige rum. Pa den anden side kan Superkilen ogsa forstas som
en illustration af Sennetts pointe angdende den udbredte privatisering af det
offentlige rum: Bestraebelsen pa at gare det offentlige rum lokalt og individuelt
forankret kan - i al sin modseetningsfuldhed - nemlig ogsa ses som et udtryk
for en udvidet privatsfeere, hvor de praeferencer, de enkelte beboere i omradet
dyrker pa individplan som en del af deres egen historie, understgattes i det offent-
lige rum. Sennett er bekymret for og kritisk over for tabet af et dannet og civili-
seret offentligt liv, herunder en samfundsengageret debat. Han beskriver denne
bevaegelse som en social tilbagetraekning fra det offentlige rum ind i den private
sfeere, mens han ogsé oplever, at “privat opforsel” tager over i det offentlige rum.
Nar Sennett retter blikket mod det fysiske design af den moderne by, ser han et
generelt tab af aktive, offentlige rum, og at mange feelles steder bliver designet til,
at man bevaeger sig igennem dem - ikke som rum til at opholde sigi.?

Superkilen deekker et stort areal, og udvalget af byrumsinventar er en samp-
ling af globale design. Der er tydeligvis arbejdet med alle elementer i det tredelte
stedsbegreb: det fysiske rum, det kulturelle, ideologiske og det sociale. Hvert
element giver mulighed for bestemte aktiviteter, som eksempelvis at lege pa den
japanske blaeksprutterutsjebane, at bokse i thai-bokseringen eller at spille skak
ved de bulgarske spilleborde. Nar forskellige funktioner som disse sma zoner til
fritidsaktiviteter placeres i teet forbindelse med et transitrum til mange cykli-
ster, bringes de forskellige brugergrupper i visuel kontakt med hinanden. Super-
kilens fokus pa det sociale liv, der skabes gennem dialog med brugerne af stedet,
er et eksempel pa, hvordan den sociale vending bade spiller en rolle i kunsten og
i arkitektur og byrumsdesign. Superflex fokuserer pa at fremme betingelserne
for det feelles liv i byen i en lgsningsmodel, der ikke udelukkende fokuserer pa
funktionelle problemstillinger, men tager udgangspunkt i de mennesker, der bor
iomradet ogide personlige fortellinger, de har bidraget med til projektet. Bebo-
ernes direkte indflydelse og smag har faet forrang for arkitekternes saedvanligvis
stringente sestetik, fordi idéen har veeret, at deltagelse i projektet var en betin-
gelse for succes. Ogsa det feerdige, kulgrte design understotter invitationen til at
deltage aktivt: Man vil som sagt henvende sig til et bredt, urbant publikum i alle
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aldersgrupper og med forskellige kulturelle baggrunde, og den humoristiske og
uhgjtidelige tilgang, der kendetegner udformningen, skal veekke nysgerrigheden
i publikum og give dem lyst til at veere med. I Superkilen manifesteres vigtig-
heden af at skabe sociale mgdesteder i byen bade i det igjnefaldende inventar
og i megblementets overordnede, “inkluderende” sammensaetning, der synes
at raekke ud efter de forbipasserende og invitere dem til at opholde sig der. Det
sociale mgde er altsa indteenkt i det kuratoriske greb, der har introduceret en
form for direkte demokrati og lokalt ejerskab i designprocessen - med det formal

at skabe social interaktion i det permanente byrum.

Et kaotisk netveerk forbinder mennesker og by-landskab
I sin serie Collective Strings (2003-) arbejder den danske kunstner Karoline H.
Larsen aktivt med en endnu mere legende tilgang til deltagelse.

Larsen beskriver selv Collective Strings som en “ongoing participatory perfor-
mance installation”, derinviterer publikum til at skabe et udstrakt net affarverige
trade in situ, som i takt med veerkets tilblivelse fremstar stadig mere finmasket,
mere forbundet og mere komplekst og endda kaotisk.?* De offentlige rum, som
Collective Strings har vaeret en del af, teeller mindre pladser og parker séavel som
abne arealer, hvor kunstneren selv har mattet tilfgje strukturelle elementer, som
de forste snore kan knyttes til. Der tages altsa udgangspunkt i stedets fysiske og
historiske rum, somdetiforvejen erudformet,ogderarbejdes med atintervenere
idet eller dekorere det gennem brugerinddragelse, mens — kan man indvende -
stedets bagvedliggende ideologier og politik ikke spiller den store rolle. Collec-
tive Strings bestar af en dben, ikke reguleret proces, hvor publikum treekker trade
mellem vaegge, traeer, inventar etc. Efterhanden i udstillingsperioden forteettes
tradstrukturen, og nogle steder har den faet volumen og konkret funktion som
fx gynger, haengekgijer eller reder. Stedets allerede eksisterende overflader har
delvis indflydelse pa, hvordan installationen kommer til at se ud, for elementer
som planke- eller raeekveerk, baenke, grene og bygningsdetaljer er oplagte steder
at binde snore fast. Men efterhanden som nettet forteettes, bliver der ogsa bygget
direkte videre fra snor til snor. Collective Strings’ udtryk er praeget af kombina-
tionen af lgse snore, der kastes pa tveers af rummet, af sammenfiltrede omrader
og af mere stringente og opstrammede linjeforlab.

Sankt Thomas Plads i Kebenhavn, hvor Collective Strings blev opfart i 2015,
er en cirkuleer plads, der gennemskzeres af Frederiksberg Allé og omkranses af
to reekker trzeer. Collective Strings fandt sted pa den nordlige halvdel af pladsen,
og resultatet var en semitransparent sky, der udfyldte rummet mellem traeerne i

pladsens buede kant og helt indhyllede dens springvand.
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Man kan med Hannah Arendt
her tale om, at byrummet bliver til et
fladt demokratisk rum, hvor alle kan
deltage — men ikke ngdvendigvis
om skabelsen af et rum, der direkte
abner for debat; nsermere for
feelles leg og fysisk samveer uanset
kulturel baggrund, alder og livssyn.
Eller som Bauman beskriver, at der
synes at veere et almenmenneskeligt
behov for at traekke sig tilbage til et
sikkert og velkendt sted, hvor man
foler sig tryg. I den socialt segrege-
rede by skal designerne altsa skabe
omrader, som mennesker med
forskellige baggrunde og verdenssyn
finder det attraktivt og trygt at opsege og opholde sig i. Collective Strings kan ses
som et sddant midlertidigt bydesign, hvor der leegges op til at veere sammen om
en neutral, ikke-ideologisk leg. Hajer og Reijndorp er som Bauman optaget af
folelsen af sikkerhed og tryghed i det offentlige rum som en forudseetning for
at opholde sig der.>> Med Collective Strings opstar et abstrakt, neutralt felt, der
ikke repreaesenterer en bestemt kultur eller ideologi, som ville udelukke eller
skreemme nogle befolkningsgrupper vaek. Med legen skabes et mere trygt, krops-
ligt, socialt inkluderende faelles rum — som et modsvar til den opdelte by.

Larsen saetter rammen for deltagernes med-skabelse af veerket, men det
egentlige veerk er den situation, der ligger inden for selve processen, hvor den
sociale udveksling mellem deltagerne leder til det visuelle udtryk, som tradene
danner til slut. Deltagernes kollektive preegning af byrummet i form af den
intervenerende aktion bringer dem i teet dialog med omgivelserne, nar de ma
re-orientere sig i rummet, lede efter steder at fastgere snore, skabe nye linje-
forlgb eller finde punkter at bearbejde i netvaerket. Collective Strings’ konkrete
transformation af byrummet minder om eksempelvis street art-feenomenet
yarnbombing, hvor et gnske om at tilbageerobre byen udtrykkes gennem kunst-
neriske interventioner. Et veerk som Collective Strings kraever, at deltagerne vil
investere tid og energi i skabelsen, og Larsen uddelegerer realiseringen til de
personer, der matte have lyst til at deltage. Kunstneren er dermed fuldstzendig
atheengig af publikums engagement. De farvestralende snore har en umiddelbar,

visuel appel, men endnu mere betydningsfuld er den forestilling eller koreografi,
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Strings, 2015, Metropolis
Festival pa Sankt Thomas
Plads, Kebenhavn.
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der opfgres, nar man er i gang med snoretraekkeriet. For nar installationen er
befolket af deltagere, viser de med deres tilstedeveaerelse og deres handlinger
vejen for yderligere deltagere. Dermed er den nemme adgang til at veere med
veesentlig for veerkets succes. Det rum, som vearket midlertidigt skaber, har
nemlig lgst definerede ydre graenser, og der er ikke en tydelig teerskel, man skal
krydse, hvilket inviterer publikum ind i veerket i deres eget tempo. I Collective
Strings kan man arbejde sammen, bade med familie og venner og med fremmede,
men det er ogsa muligt at arbejde individuelt, dog stadig pa samme, kollektive
veerk. Samarbejdet om at skabe et rumligt netvaerk kan sagtens foregé i parallelle
spor, og det er helt op til én selv at bestemme graden af dialog og interaktion med
de andre. Vaerket skaber et rum, hvor mange opholder sig samtidig og kan indga i
en aktivitet pa feelles praemisser.

Det er en konstruktionsleg, der traekker pa barndommens erfaringer med at
bygge hule, lave forhindringsbaner og lignende, som bade bgrn, unge og «ldre
kan relatere til. Og det er muligt selv at bestemme, hvor leenge og hvor aktivt
man vil veere med. Den abne karakter og de fleksible rammer har altsa en inklu-
derende effekt: man kan finde sin egen méade at interagere med vaerket pa, der
er plads til mange former for deltagelse. Kort sagt ansporer Collective Strings til
kreativt og konstruktivt engagement i en fzelles oplevelse inden for byens rum,
sa der skabes en seerlig oplevelse af tilstedeveerelse her og nu, bade hos dem, der
aktivt indgér i realiseringen af veerket, og blandt de forbipasserende. Det frem-
voksende snorevark knytter i bogstavelig forstand de tilstedevaerende deltagere
til det historiske byrums fysiske udformning. Alle har mulighed for at arbejde
med det enkle materiale og praege installationen, men den enkelte trad, det

enkelte bidrag, forsvinder hurtigt i maengden.

Neerhed og distance i parallelle rum
Den mexicanske kunstner Rafael Lozano-Hemmer viser i et andet format,
hvordan tilstedevaerelse kan tematiseres, og hvordan interaktion kan forega over
endnu stgrre afstande, uden dialog men ved hjeelp af kropslig tilstedeveerelse og
teknologi. Body Movies (2001-) er et vaerk i en serie, Lozano-Hemmer kalder
Relational Architecture. Felles for Relational Architecture-vaerkerne er, at de er
skabt til det offentlige rum, de har arkitektonisk skala og udfylder som regel hele
det byrum, de opfores i. Relational Architecture er ofte medieinstallationer, der
bade kan inddrage lys, fotos eller levende billeder.

Body Movies, der bruges som eksempel her, bestar af et stort antal video-
portraetter af personer, som kunstneren har mgdt pa gaden i Rotterdam, Madrid,

Montreal og Mexico City, og som bliver projiceret pa facaden af Pathé-biografen
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pa Schouwburg Plein i Rotterdam. Videoportraetterne forestiller almindelige
mennesker, fremmede, man ville kunne mgde pa gaden i dagligdagen, men
portreetterne bliver farst synlige, nar publikum gar rundt pa pladsen. Kraf-
tige projektorer med hvidt lys placeret i gadeplan udbleender indledningsvist
videoportraetterne, men de kommer til syne, nar slagskyggerne fra publikum
rammer facaden. Den enkelte, der befinder sig pa pladsen, afslgrer eller frem-
kalder saledes portraetterne ved at treede ind i installationens rum.? De tekniske
lgsninger i Body Movies skaber et intimt samspil mellem publikum og projektio-
nerne pa facaden, der star i modsaetning til den kommercielle anvendelse, som
store skeerme seedvanligvis har i det offentlige rum.*” Ved at spille dobbelttydigt
pa referencerne til projektion af film eller teaterforestilling og den merkan-
tile brug af skeerme og lysreklamer i byen kommenterer Body Movies bade pa
kommercielle og kulturelle tilbud i storbyen, men henleder ogsa opmarksom-
heden pa, hvordan man i hverdagen opferer sig, performer, i det offentlige rum.

Body Movies er inspireret af et kobberstik fra 1675 af Samuel van Hoog-
straten, der viser en scene fra en teaterforestilling, hvor en projiceret skygge
optraeder pa scenen sammen med skuespillerne.?® Skyggespillet i Body Movies
giver mulighed for at manipulere performernes proportioner, for jo l&engere veek
fra facaden man star, jo starre bliver skyggen. I Body Movies er der lagt op til to
former for interaktion, hvor man dels kan fremkalde en fremmed ved at placere
sig, sa ens skygge omkranser et videoportreet, og publikum far oplevelsen af at
indga i et dobbelttydigt tele-spejlbillede, dels indga i et legende samspil mellem
forskellige publikumsgrupper pa pladsen via projektionerne pa facaden. Begge
interaktionsmader afbryder og sendrer maden, hvorpa folk agerer kropsligt i
byrummet. Publikum kan saledes vaelge at bruge tid pa at udforske skyggespillets
muligheder, og der kan udvikles spontane sma performances med humoristiske
narrativer, nar mennesker fra forskellige positioner pa pladsen eksempelvis
leger med forskelle i skyggernes skala. Installationen er en steerkt performativ
og legende intervention, der ved hjeelp af et filmisk lag oven pa byen skaber en
scene for publikum at udfylde.

I Body Movies laegges der altsé ikke op til direkte mgder mellem menneskene
pa pladsen. Installationens idé er derimod gennem projektionerne pa facaden
at mediere mgder mellem fremmede. De spektakulaere virkemidler som lys,
levende billeder og den store skala traekker publikum ind pa pladsen, og ved
hjeelp af projektionerne henledes opmeerksomheden pa “de andre”, mens den
medierede forbindelse sikrer, at tryghedsfalelsen ikke forstyrres. Ifalge Hajer og
Reijndorps byteoretiske perspektiv giver det en positiv effekt at veere til stede

i det samme fysiske rum som andre borgere og at blive visuelt konfronteret
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med de andre, mens dialog eller direkte interaktion imellem mennesker ikke er
ngdvendigt for at skabe steder med kulturel udveksling. I forhold til Arendt og
Sennett star Hajer og Reijndorp i 1990°erne for en meget pragmatisk tilgang til
det offentlige rum. Deres hab er, at der designes byrum, hvor flere kulturer eller
livsstile kan vaere til stede sammen.? Body Movies tager hgjde for det potentielt
intimiderende mgde med den fremmede pa gaden og straber efter at behandle
og overskride denne problemstilling ved hjeelp af legen med videoportraetter og
skyggespil, der som beskrevet etablerer visuel kontakt med indbygget distance.
Hvor Superkilen er permanent, er bade Body Movies og Collective Strings
midlertidige interventioner i byens rum. De performative aspekter i disse to
projekter giver publikum mulighed for at fgje sig til byen pa mader, som maske
ikke ville veere mulig i permanente projekter. Som midlertidige veerker spiller
de pa overraskelseselementer og en begivenhedskarakter, der understreger det
unikke ved at veere til stede her og nu. I Collective Strings kan alle bidrage til
veerkets realisering og seette deres preeg pa det endelige resultat, og i Body Movies
har publikums tilstedeveerelse ogsa direkte betydning for, hvordan veerket ser
ud lige nu, alt efter hvordan deltagerne bruger deres krop, og hvor pa pladsen de
placerer sig. Det er muligt at deltage i bade Collective Strings og Body Movies uden
at interagere direkte med de gvrige deltagere, og veerkernes abne karakter og

invitation til legende interaktion har appel til en bred deltagersammensaetning.

Sociale rum for feelles fysisk aktivitet

Superkilen, Collective Strings og Body Movies er eksempler pa tre forskellige
kunstneriske tilgange til at skabe midlertidige eller permanente alternative
rum for fysisk aktivitet i byen. Den legende og humorfyldte tilgang, der gar igen
i alle tre eksempler, kan veere med til at &bne op for dialog og social inklusion af
et bredt publikum, idet interaktionen netop sker pa et non-verbalt plan gennem
fysiske, kropslige samveersformer. Hvor Arendts ideal var en frit flydende dialog i
det offentlige rum, er det primeere formal i disse kunstprojekter en aktiv kropslig
tilstedeveerelse. Projekterne etablerer et sted for aktiv udfoldelse for den enkelte
og skaber et aktivt bybillede med kvalitet for bylivet.

Den aktive udfoldelse anvendes som redskab til at skabe feelles madesteder,
og det tilstreebes at gore deltagelsen sa intuitiv, at alle kan forsta spillereglerne.
Invitationen til at veere med er simpel og kan sammenlignes med legetyper
kendt fra barndommen, som skyggepil og konstruktionslege. I alle de tre kunst-
projekter er der desuden en dbenhed i forhold til deltagelsens leengde: Man kan
ga til og fra, som man har lyst. De udtrykker ikke en eksplicit kritisk agenda om

eksempelvis det offentlige rums muligheder eller begraensninger, men etablerer
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relationelle og performative situationer, som forbinder og forankrer deltagerne
bade som individer og som et kollektiv i den konkrete situation, i tid og sted. Det
betyder ogsa, at projekterne virker indbydende og harmonisggende og inklude-
rende, men gennem leg og kropslig aktivitet udfordrer de alligevel pa deres made
normerne for byens almindelige sociale liv. Ingen deltagere bliver dog presset
til at folge bestemte regler eller til at indgé i en kritisk dialog, men vaerkerne er
indirekte paAmindelser om, at byens rum er for alle, og at alle bar have lige mulig-
hed for at deltage i det offentlige liv.

Superkilen, Collective Strings og Body Movies er relationelle, sociale
mellemrum, der fungerer som spraekker mellem de forbrugs- og transitsteder,
den moderne by er praeget af. Intentionerne med projekterne har veeret at fa
deltagerne til at gare ophold, at lave et afbraek fra den planlagte rute gennem byen
og i mindre grad sgge ind i de private rum. Disse abne, inkluderende, offentlige
kunstveerker er eksempler pa, at kunst kan skabe et socialt mellemrum i byland-
skabet og derfor spille en rolle i forhold til diversitet og afveksling i det urbane
som helhed. De er bidrag til en kontinuerlig forhandling om, hvad byens rum skal
veere og skal give af muligheder til borgerne. Her kan alternative samvaersformer
og samtaler afproves, der kan skabes plads for tilsynekomst eller fremtraedelse
for og med andre, her og nu.

Sennett, Bauman, Arendt, Hajer og Reijndorp understreger alle, at et abent
offentligt rum uden private hensyn er en grundsteniet velfungerende demokrati.
At finde mader, der inviterer til ophold og social interaktion i det offentlige rum,
er derfor en udfordring, som arkitekter, designere og kunstnerne ma forholde
sig til. T de tre projekter arbejder kunstnerne gennem performative greb med at
fa folk til at treede frem for hinanden i det urbane liv. Vaerkerne viser, hvordan
forskellige cestetiske praksisser har potentiale til at iscenesaette sociale made-
steder, og hvordan kunstprojekter kan bruges til at forme nye sociale relationer

og anspore til genopdagelse af byens rum.

ABSTRACT

Welcome outside! Public Art and the staging of meeting places in the city

This paper takes its point of departure in three art works that exemplify how contem-
porary art contributes to the creation of new meeting places in the city: Big/Topotekl/
Superflex: Superkilen (2009), Karoline H. Larsen: Collective Strings (2005-) and Rafael
Lozano-Hemmer: Body Movies (2001-). In different scales and media, these works have
urban life as a theme and apply different strategies for audience/user participation. Urban
theorists (Arendt 1958, Baumann 2000, Sennett 1977, 2012) have put forward arguments
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for a vibrant urban life where citizens meet and cultural exchanges take place, in order
to sustain a healthy democracy. Both urban theorists and architects have, in this line of
thinking, pleaded for the planning and design of socially inclusive public spaces that can
accommodate a variety of lifestyles, ages and cultures (Hajer and Reijndorp, 2001). This
paper discusses the ideas of a sustainable public domain, in relation to contemporary
examples of art for public space that rely on a physically active audience. These artworks
often appear to be primarily playful, fun and spectacular, and do not express a strong or
explicit political view, but their situated aesthetics hold a potential for reflection on social
conditions, cultural processes and prevalent notions in public space. They also create new
spaces in the city, where play and cultural exchanges take place. The main questions that
the article seeks to discuss are: “Can relational, performance oriented art contribute to
new understandings of how socially inclusive urban spaces may be developed?” and “Why
is the playful, fun and spectacular a recurring aspect of the art that finds its way into pub-
lic space?”
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