


Det Rede Rum: Det gode menneske fra Sezuan
DieWare Liebe: om kapitalismekritik og godhed pa kredit

Af Thomas Rosendal Nielsen

Det Gode Menneske fra Sezuan iscenesat af Elisa
Kragerup pi Det Rede Rum ved Det Kongelige
Teater.

Slutbilledet i Elisa Kragerups iscenesettelse er
Shen Te/Shui Ta, “det gode menneske”, efter-
ladt af guderne uden noget svar pa, hvordan
man forener gnsket om at vere god med be-
hovet for at overleve i Sezuan — parablen for
"alle steder, hvor mennesker bliver udnyttet af
mennesker” (Brecht 1953). Der er ikke — som
i teksten — nogen epilog, hvor skuespilleren
henvender sig til publikum og siger “nu ingen
®rgrelse” og sperger efter en lgsning pé proble-
met. For det rum, hvorfra et sadant spergsmal
kunne stilles, er blevet afmonteret i Iobet af den
sidste del af forestillingen.

Guderne har desuden allerede besvaret Shen
Tes sporgsmal i publikums sted: med tavshed
og hanlatter. For i Kragerups iscenesettelse er
guderne netop publikums refleksion pa scenen
i form af selvgode, vestlige nedhjelpsturister,
hvis segen efter "det gode menneske” kun dak-
ker over et uforlpst onske om selvbekraftelse.
Jagten efter gode mennesker er ikke andet end
jagten pa en undskyldning for ikke at gribe ind:
hvis der findes gode mennesker trods fattigdom
og ned, si er mennesket ikke et produkt af sine
omstendigheder, og sa kan selv den fattige stil-
les til regnskab for sin egen skebne, og guderne
kan trekke sig tilbage uden dérlig samvittighed.

For nu at tage historien fra starten, sa har
Elisa Kragerup og Det Rede Rum lavet en
iscenesettelse, der i sit udgangspunkt fremstir
som en tro, men samtidig selvsteendig og sker-
pet poetisk fremstilling af Brechts fortelling
om, hvordan det moderne samfund — n@rmere
bestemt kapitalismen — klgver mennesket mid-
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tover pd flere mader: Det menneske, der ofrer
sig selv for at gore godt, og det menneske, der
selger sig selv for at overleve. Det menneske,
der ersit arbejde, men ikke besidder det, og det
menneske, der besidder andres arbejde, men
ikke er det. Det menneske, der ¢jer sig selv (sin
krop, sin kerlighed), og det menneske, som har
pantsat sig selv og er blevet fremmed overfor
sig selv. Tilsammen indkredser disse forskelle
tre typer: luderen, alfonsen og martyren. Kun
den sidste kan forblive identisk med sig selv, til
gengzld er prisen doden.

Konceptet

Det sceniske koncept er konkret og funktionelt
i sin tarvelige “materialisme” og alligevel netop
symbolsk. Den centrale del af scenen bestdr af
en let skrinende rampe, belagt med pap. Langs
vaeggene stir nogle havestole i plastik, hvorfra
skuespillerne kan iagttage spillet pi rampen
i forste del af forestillingen. Det 21. drhund-
redes Sezuan er selvfolgelig gjort i plastik og
pap; begrensede naturressourcer omsat til for-
brugsgoder, kasseret af den forste verden og
genbrugt i den tredje, overflodssamfundets og
globaliseringens bagside kan neppe fremstilles
mere enkelt. En stor del af forestillingen regner
det. Regnens konkrete tryk pa skuespillernes
kroppe forsterker den nazrmest klaustrofobiske
fornemmelse af omstendighedernes pres pa det
symbolske plan. Lige bagved rampen hanger
nogle simple kostumer pd en stang. Kostumer-
ne er tarveligt eurotrash-agtige, forskellige nok
til at demonstrere forskellen mellem rollerne.
Guderne bezrer selviolgelig regnjakker for at
symbolisere deres immunitet og AID-mapper,
der bogstaveligt udpeger nedhjelpsfiguren.
Der er ikke noget eventyrligt tingeltangel over
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denne udgave af Sezuan.

Bag rampen stir et klaver, og forestillingen
begynder med, at pianisten (Kristian Jorgen-
sen) en tid spiller forestillingens tema og etab-
lerer det felles teatrale rum, som publikum og
skuespillerne deler. Et rum, der i forste om-
gang ligger udenfor den dramatiske fiktion,
der skal il at udspille sig pa rampen. Skuespil-
lerne kommer ind, strekker sig og gor klar,
stiller op pa rekke bagved rampen, og efter et
koreograferet signal fra de gvrige skuespillere
treeder Peter Plaugborg op pé scenen og treekker
i rollen som vandsalgeren Wang ved at tage den
gaffa-indtapede vanddunk pa. Det dramatiske
eksperiment kan begynde. Rampen og de forste
handlinger markerer i starten meget klart fik-
tionens grense, s spillerne kan treede ind og ud
af roller, mens pianisten og skuespillerne i til-
skuerposition udenfor vedligeholder afstanden
til fiktionen. Brecht som vor mor lavede det.

Men afstanden kortsluttes undervejs. Efter
pausen er stolene rykket op pd rampen, og i sin
desperation jager Shen Te (og netop ikke skue-
spilleren) pianisten ud. Han vender tilbage,
men grensen mellem de to fiktionslag er ble-
vet krydset. Guderne, der i starten optradte pa
rampen, indtager rummet udenfor, henslengt
omkring klaveret, demmende fra sidelinjen.
Det dramatiske rum udvider sig og det teatrale
rum trekker sig sammen, sidan at vi — pub-
likum sammen med skuespillerne — enten mé
acceptere den plads i dramaet, der er udpeget
til os, eller forkaste eksperimentet. Vi sidder
pa Det Kongelige Teater, vi er ikke arbejdere
i 1940ernes osttyskland, der i solidaritet med
skuespillerne skal finde en lgsning pd samfun-
dets dilemmaer. Vi er skurkene, og man har lagt
en fzlde for os!

Die Ware Liebe
Stykkets arbejdstitel, Die Ware Liebe, der pa

tysk spiller pa forskellen mellem vare og sand-
hed, beskriver nemlig ikke kun (nesten for
precist), hvad moralen er: vi er alle ludere for
Vorherre. Den angiver en negle til at optravle

stykkets skyldsspiral: follow the money. Og nar
man folger sporet af gule papirlapper — penge,
regninger og kontrakeer, alt hvad der i stykket
udger en form for geldsbevis, har i isceneset-
telsen form af gult papir — ledes man tilbage
til guderne, og dermed i kraft af spejlingen til
publikum selv.

De gule sedler er hver gang et udtryk for en
lakune i form af kredit, der bade indstifter og
inficerer fortellingens sociale relationer. Alt
hvad der forbindes gennem en gul seddel bli-
ver splittet i en uvirkelig og en virkelig side —
forventet betaling/aktuel betaling, bytteverdi/
brugsverdi, Shui Ta/Shen Te, osv. — og sedlerne
repraesenterer bide muligheden for og udsky-
delsen af en genoprettelse af enheden. De gule
sedler, lakunerne, splitter alting ad og holder
alting sammen i en “falsk” relation (varen).
Lakunen reproduceres hele tiden gennem nye
gule papirlapper, og det er denne udveksling og
udskydelse, der driver handlingen.

Det forste bundt penge, som guderne giver
Shen Te, er en kredit (camoufleret som betaling
for husly), der skal indlgses i gode gerninger.
Geld til guderne omveksles i en ny geld: den
moralske geld til de sultne og hjemlese, gel-
den il tomreren, gelden til udlejeren, gelden
til teppehandlerne, osv. Et gjeblik ser det ud
til at modet med Yang Sun bryder galdsspira-
len, fordi Shen Te velger karligheden mod al
sund fornuft (dvs. gkonomisk sans), men det
viser sig selvfplgelig, at det kun fortsztter i en
ny form: kerligheden som vare. Yang Sun pant-
seetter sin kerlighed til Shen Te for muligheden
for at flyve. Shen Te pantsatter sin kerlighed
til barberen for at kunne forblive et godt men-
neske (pd kredit): dvs. betale sin gzld i alle dens
former. Kerlighedseventyret med Yang Sun en-
der, men efterlader en ny kerlighedsgzld, som
skal tilbagebetales: gzlden til det ufedte barn.

Da hun gennemskuer sandheden og finder
ud af, at keerlighed og godhed blot er en form
for kredit, der kan omveksles til en anden, for-
soger hun — snedigt — at vende hele systemet pa
hovedet. At blive kapitalist, at opbygge profit,
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der senere kan omseattes til godhed og kerlig-
hed til barnet. Den ene form for prostitution
aflgser derfor den anden, i sidste ende for at
kunne tilbagebetale den forste geld: gelden
til guderne, som kun kan indleses i form af en
"godhed”, som hele tiden devalueres. Denne
“gule trad” er altsi meget klart og konsekvent
markeret i isceneszttelsen.

Kerlighed/godhed som vare, tingsliggorelsen
af mennesker, af folelser, af relationer, frem-
medgorelsen af mennesker over for sig selv
og verden (ikke at forveksle med Brechts ver-
fremdungsbegreb i evrigt), det er som bekendt
som taget ud af Karl Marx’s analyse af arbejdets
fremmedggrelse (Marx & Engels 2004 (1844)).
Sidan er det allerede i teksten, og hvorfor ikke
tage kapitalismekritikken op igen nu, hvor
gkonomer verden over bla. genleser Kapita-
len for at forsege at forstd finanskrisen? (Ogsa
i programmet til dette stykke blev finanskri-
sen nevnt som en anledning). Men hvad er
sd anderledes i dag? Elisa Kragerup pépeger i
programmet et behov for et mere emotionelt
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engagement, end det Brecht satsede pd, fordi
den massive tilstedeverelse af globale katastro-
fer gennem medierne risikerer at gore os kyni-
ske eller magteslose. Det er selvfolgelig én made
at forklare, hvorfor iscenesettelsen ophaver
distancen hen ad vejen. Men distancens sam-
menbrud gir i denne iscenesattelse ogsd hind i
hind med en tendens til selvrevselse i samtidens
teater; om end vi inviteres til at dele Shen Tes
fortvivlelse og f& medlidenhed med staklerne/
slynglerne, tilregnes der netop publikum skyld
og ikke handlekraft. Og sporgsmalet er, om
dette ikke er udtryk for en anden form for mag-
tesloshed, som hverken det varme eller det ko-
lige engagement er i stand til at gennemtrenge?

Musefelde-dramaturgi?

Det er maske overilet at kalde denne placering
af skyld hos publikum for en tendens, men
det er for mig at se pafaldende, at det samme
greb i forskellige versioner er glet igen i nogle
af ssonens tidligere klassiker-iscenesattelser. 1
sin analyse af Hamlet-forestillingen pa Aarhus
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Teater tidligere pa efterdret, peger Magnus T.
Schneider pa, hvordan den svenske instruktor
(via den svenskspillede Hamlet i forestillingen)
iscenesatter sit danske publikum som ukritiske
hygge-mennesker, der hellere vil fortabe sig i et
muntert lystspil end tage livtag med den alvor-
lige og systemkritiske tragedie.

Runar Hodnes iscenesattelse af Odén von
Hérvaths Kasimir og Karoline, ligeledes pa
Aarhus Teater (se Hustvedt 2011), forsegte sig
med noget af det samme: Publikum blev invite-
ret med til en folkefest (oktoberfest) og pa den
méde delagtiggjort i det eskapistiske hykleri,
som folkefesten i stykket er et billede pa i kon-
trasten til den skonomiske krise, som bide er
present i og udenfor fiktionen.

Et i dansk sammenhang mindre kendt, men
mere radikalt eksempel pd denne strategi er
Tim Crouch’s 7he Author (2009), premiere pa
Royal Court Theatre i 2009, der revsede den
engelske in-yer-face-bolge, og endte med at
udstille publikum som elendighedsturister, der
tager i teatret for at bekrafte deres moralske og
kulturelle overlegenhed og samtidig maske sig
i forbudte billeder af vold og incest, mens de
®der maltesers og hygger sig i morket. Sporgs-
madlet er, hvordan kornfede vesterlendinge,
som i praksis har accepteret de vilkir, som det
globale samfund fungerer pa, overhovedet kan
stille sig kritisk an til noget som helst uden at
blive hyklere.

Elisa Kragerups isceneszttelse er altsd — i
kraft af publikums spejling i guderne og kort-
slutningen af den episke distance og dermed
det eksterne holdepunkt for tanke og handling
— endnu en “musefzlde”, der peger pa publi-
kums hykleri. Eller mere venligt sagt: der forse-
ger at konfrontere tilskueren med symptomet
pa det, der iser er venstreflojens dilemma, at
der tilsyneladende ikke lzngere er noget sted
udenfor kapitalismen, hvorfra kapitalismen
og dens effekter kan kritiseres (se i ovrigt Zi-
zek 2008). Det kan man s juble eller grede
over alt efter observans, det er sddan set under-
ordnet, det afggrende er, at kritikken forst og

fremmest reflekterer kritikkens grenser. I den
forstand er ogsd kapitalismekritikken ”pa kre-
dit”. Vi kan selvfolgelig — med en vis ret — for-
kaste hele Brechts analyse: ja, mennesket er nok
ikke kun et produkt af sine omstendigheder,
og maske ser det hele ikke si sort ud endda.
(Sadan slutter fx Anne Middelboe og Per Theil
deres respektive anmeldelser af samme iscene-
szttelse med at minde om godhedens sejr trods
fattigdomsdesperation og en ond verden.) For-
tvivl ikke! Og optimisme er da som regel ogsa
ganske konstruktivt.

Men selvom Brechts kritiske parabel er reduk-
tiv (ligesom alle andre parabler), si er den dog
en invitation til at tenke med. Maske ikke si
meget over verdens fortredeligheder, dem ken-
der vi, men over hvad der er tilbage for menne-
sket og for teatret, nar man har konfronteret sit
hykleri, andet end netop magteslosheden. Den
demaskerede Shen Te, der fortvivlet anriber
guderne. Man kan si ryste ubehaget af sig og
forkaste tanken, eller man kan sette sin lid til,
at der findes en vej hinsides fortvivlelsen. Mest
passende er det méske at istemme fantasten og
forreederen Yang Suns sang — den eneste af styk-
kets viser, der i gvrigt synges i iscenesettelsen;
midske iscenesettelsens grundgestus — nemlig
sangen om Sankt Aldrigsdag (Das Lied vom
Sankt Nimmerleinstag): "Pd Sankt Aldrigsdag
bliver jorden til paradis”. Ladadi, ladada.
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Det Kongelige Teater, Det Rode Rum: Dez gode
menneske fra Sezuan

Instruktion: Elisa Kragerup, scenografi og ko-
stumer: Palle Steen Christensen, lysdesign: Jo-
nas Begh, dramaturgi: Solveig Gade, forfatter:
Bertolt Brecht, oversattelse: Finn Methling.

Medvirkende: Maria Rossing, Peter Plaugborg,
Thomas Hwan, Rasmus Bjerg, Helle Fagralid,
Mikkel Arndt, Johanne Louise Schmidt, Krisi-
tan Jorgensen.

Premiere: Skuespilhuset, Det Kongelige Teater,
13. oktober 2011.
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