Christian Lollike: Dom over Skrig

(TeaterKatapult og CafeTeatret, 2004)
Michael Ersted

Skuespiller: Johannes Lilleore




MAKING IT NEW?

Om analyse og fortolkning af ny dansk dramatik i anledning af Jokum Rohdes
“Pinocchios aske” (2005)

Af Mads Thygesen

“Dansk teater er et gidsel for sin egen skuespiltradition”, skrev dramatikeren Jokum Rohde i sin
kronik, Danmark og ‘Mefisto’ (Politiken 12. februar, 2005: 3), hvor han kastede sig ud i et forsvar for
instrukteren Anders Paulins omdiskuterede forestilling Mefisto (Det Kgl. Teater, 2004). Det er langt
fra overraskende, at Rohde stemmer i modernismens velkendte refren om traditionens snazrende
bind. Skuespiltraditionen udger jo indlysende nok en del af teatrets rammebetingelser; de regler
der opretholder teaterkunsten som et szrligt rum, hvori sproget og betydningerne adskiller sig fra
almindelige livssammenhange. Det konventionelle formsprog kan derfor meget vel beskrives som
en del af den markvardige “rumdragt””, der ifolge Rohdes skema forhindrer et mere narverende
teatersprog i at bryde igennem pé de danske scener. Det ville imidlertid vere en fejltagelse at lese
hans indleg som en naiv og selvforherligende fremhavelse af “det nye”, idet han gor sig til fortaler
for en eklektisk omgang med de europeiske teatertraditioner, som uomgangeligt vil vere en del &f
det danske teatersprog. Hos Rohde er traditionen indskrevet i varkerne som fragmenter: levn fra
det store litteraturhistoriske bibliotek (Aiskylos, Goethe, Schiller, eksemplerne er legio) optraeder
her side om side med referencer til popkultur og politiske ikoner. Og nar han indleder sit Reumert-
belennede drama, Pinocchios aske (2005), med det programmatiske udsagn: “Jeg elsker lugten af
brendte klassikere om morgenen”,? er der siledes tale om en ironisk og selvrefleksiv gestus, som
ikke uproblematisk kan fores tilbage til forfatterens verdier eller @stetiske program. Om end
Rohdes dramatik kan vere serdeles vanskeligt at fi greb om, fornemmer man sarkasmen over for
den aktuelle debat om den nationale kanon. Det ironiske anslag skerpes gennem navnene pa de
forfattere, hvis verker brender pa bilet: “Celine, Hamsun, Benn, Heidegger, Ernst Jilnger, Carl
Schmitt, Ezra Pound”(ibid., s. 5). Der er nemlig tale om en liste over modernistiske forfattere
og filosoffer, som alle havde et problematisk forhold til nazismen. Den eklektiske omgang med
traditionen

1) Jokum Rohde: “Danmark og ‘Mefisto ~ (Politiken 12. februar, 2005: 3-4).
2)  Jokum Rohde: Pinocchios Aske (Forlaget Drama, DK 2005, s. 5).
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vakker samtidigt allusioner til Ezra Pounds beremte diktum: “Make It New” (titlen pa hans
essaysamling fra 1934), som er blevet modernismens varemerke.

Jeg vender afslutningsvis tilbage til Rohdes, Pinocchios aske, men vil forst og fremmest opholde
mig ved implikationerne af hans estetiske program. Det er imidlertid ikke mindre vanskeligt at
handtere, ndr temaet for denne artikel er “ny dansk dramatik”. Nermest tveertimod: Hvordan kan
vi f.eks. tale om en specifik “dansk” dramatik, hvis vores skuespilkunst faktisk er del af en storre
udviklingsproces, som overskrider nationale greenser? Og hvordan forholder det sig med kategorien
“det nye”, hvis samtidsdramatikken videreforer og reformulerer forskellige genrer og konventioner?
I takt med at vald af genrehybrider vinder indpas i samtidsdramatikken fra 1990’erne og frem, kan
man iagttage, hvordan en rekke af samtidens dramatikere ikke viger tilbage for at tage velkendte
dramaformer i brug.

Foran mig stir en rekke verker, som eksemplificerer denne mangfoldighed; alle udgivet fra
Forlaget Drama, hvor den danske dramatik har gode vaekstbetingelser. Listen over varker, som
forlaget prasenterede i perioden 2003- 05, er imponerende lang: Conni Nordholdt Morten og
Line (2003), Naja Marie Aidt Rundt pi gulver (2004), Claus Beck-Nielsen De smukkeste mennesker
(2004), Andreas Garfield Glems- Ondrt- Koldr (2004), Trisse Gejl £Eblefugl (2004), Mads Mazanti
Jensen Sjelen uden solcreme (2004), Lise Jorgensen Cecilia (2004) og Ene (2004), Julie Kirkegaard
Knivseg (2004), Thor Bjorn Krebs Europamestrene (2004) og Om Tommy (2004), Christian Lollike
Dom overskrig (2004), Martin Lyngbo Bomber over byen (2004), Thomas Markmand Den Ansvarlige
(2004), Kaj Nissen Bremen (2004), Robert Reinhold Lognerne, (2004), Mette Winge Jensen? Hvem
Jensen? (2004), Simon Boberg Penge (2005), Ulla de Frey Inden stjernerne (2005), Annegrete Kraul
10 hoje kvinder og en lille mand (2005), Finn Methling Der spoger i Livadia (2005), Joanes Nielsen
Hedder noget land weekend? (2005) og sidst men ikke mindst Jokum Rohde Pinocchios Aske (2005).
Der er tale om en meget broget samling af enkeltvarker, som vanskeligt lader sig sammenfatte. Lad
det dermed vere sagt, at noget sddant ikke er mit erinde. Jeg vil imidlertid benytte lejligheden til
at sette nogle af verkerne i relation til forlagets teoretiske udgivelser, Kirsten Verner: Samtidens
vidner (2002) og Birgitte Hesselaa (red.): Fornyere (2004), for derigennem at aftegne nogle centrale
treek af den nye danske dramatik.

Forfatterne bag bogen Fornyere prasenterer os for en raekke varierede analyser og tilhgrende
interviews, som bearer preg af et stort engagement i stoffet. I forordet
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forteller redaktoren, Birgitte Hesselaa, at bogen udspringer af undervisningsforlgb pa Institut
for Nordisk Filologi og Institut for Teatervidenskab (Kobenhavns Universitet). Endvidere skriver
hun, at det har ligget “skribenterne meget pé sinde, at den pd en gang skulle vere praeget af dette
faglige udgangspunke, og samtidigt skulle formidle stoffet i en form, der gjorde det tilgengeligt
uden for den snevre universitetsverden”.> Og det marker man; antologiens forfattere, Niels
Stem, Christine Almlund, Steen Bohn Christoffersen, Line Kofoed-Gertvig, Tove Pedersen, Susan
Stevlsvig og Birgitte Hesselaa koncentrerer sig netop om formidlingen af den danske dramatik.
Sammen beskriver de det generationsgennembrud, som fandt sted pd de danske scener i 90’erne,
med fokus pa dramatikerne Peter Asmussen, Claus Beck-Nielsen, Bo hr. Hansen, Jokum Rohde,
Astrid Saalbach og Morti Vizki. Bogen -indeholder séledes seks kapitler, som indledes med en
kort forfatterprasentation, dernest folger en analyse af et udvalgt verk, og kapitlet afsluttes med
et interview med dramatikeren. Dermed sldr bogen et vigtigt slag for at udfylde en lille del af det
gabende tomrum, som findes i diverse litterere opslagsvarker om danske forfattere.

Nér min begejstring ikke er fuldstendig udelt, skyldes det, at den formidlingspraegede stil
forer til beskrivelser, som - set fra en mere “snaver” akademisk vinkel - virker uklare. Det er
iser beskrivelsen af de mange hybridgenrer, som volder problemer, fordi “fornyelses”-retorikken
og dens betoning af dramatikerens individuelle stil tilsyneladende medforer en vis slaphed i
begrebsapparaturet. Et af de mere fremtreedende eksempler finder vi i Niels Sterns udmearkede
artikel, “Spind - kompleks dramaturgi i Peter Asmussens Verelse med Sol”, som fremhaver, at
Asmussens “uoverskuelige” varker er svare at referere, analysere og vurdere. Denne problematik
udspringer af forfatterskabets mesterlige dramaturgiske handelag, som “spiller pa sivel den lette
komediegenre som pa en formorket og tragikynisk nedtursrealisme” (ibid., s. 13; min fremhevning).

Det forbliver imidlertid uklart, hvorvide sammenskrivningen af “tragisk” og “kynisk” henviser
til den folelse, som dramaet fremkalder, eller om kategorien “nedtursrealisme” handler om dramaets
virkelighedsstatus. Nu er der sikkert mange, som vil mene, at genrebegrebet efterhdnden er s3
diffust, at det ikke leengere giver mening at hefte sig ved disse udsagn - som ret beset besidder en vis
metaforisk preegnans. Den klassiske regelpoetiks opretholdelse af klare genreskel bliver jo nermest
systematisk boykottet af den moderne dramatik. En af de utallige sideeffekter af modernismens
opger med den klassiske regelpoetik synes derfor at vare en udtynding - eller maske nermere en
udvidelse - af genrebegreberne. At havde, at der ikke eksisterer genrer, vil imidlertid vare det

3) Birgitte Hesselaa: Fornyere (Forlaget Drama, DK 2004, s. 8)
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samme som at havde, at det dramatiske kunstverk ikke stir i forbindelse med allerede eksisterende
varker. “‘Historien om udvidelsen af dramaets rammebetingelser er i hoj grad “tilstede” i
samtidsdramatikken, hvor den er indskrevet i form af aktions- og reaktionsmonstre. Dette forhold
tydeliggares eksempelvis, nar Stem fremheaver, at Asmussens komplekse dramaturgi beror pd en
“stilsikker” omgang med forskellige genrer, som ikke leengere stir i en substantiel forbindelse til
hinanden. Eller sagt lidt bredere: Bruddet med regelpoetikken udger de historiske forudsetninger
for den udvidelse af det dramatiske kunstvarks rammebetingelser, som Asmussen og hans samtidige
nyder godt af.

Det er pd denne baggrund, at den nye danske dramatik - som Hesselaa formulerer det - mader
sit publikum med en stor variation af” genrer og tonearter: fra ironisk livsstilsdramatik over absurd
komedie, minimalistisk civilisationskritik, ny-ekspressionisme og sort post-romantik” (ibid., s. 7).
Det er muligt, at 1990’er- dramatikken faktisk omfatter denne mangfoldighed, men spergsmalet
om hvorvidt forskellen mellem nyt og gammelt i tilstreekkelig grad kan forklare, hvordan den “nye”
danske dramatik placerer sig i forhold til tidligere genrer, presser sig unegteligt pa. Nar alt kommer
til alt, er der jo ikke tale om noget entydigt brud. Hvis man anlegger denne forskel som hovedmotiv
for sin analyse, har man derfor en tendens til at overse alle de varker, der ikke passer ind i en
modernismekonstruktion, hvor “det nye” til stadighed aktualiseres igennem brud med traditionen.
Forfatterne bag bogen, Fornyere, omgér dette problem gennem en kvalitativ analyse af udvalgte
enkeltverker i hdb om, at man derigennem kan sige noget vasentligt om, hvordan “fornyerne”
placerer sig i forhold til nogle mere generelle udviklingstendenser indenfor dansk litteratur. 5°

En anden tilgang til den nye danske dramatik finder vi i Kirsten Vernes Samtidens vidner, som
forholder sig mere kvantitativt til sit emne. Bogens forfatter tegner et temmelig omfattende portret
af de yngre danske dramatikere, der markerede sig i 1990’erne. Hos Verner er det ogsd forskellen
nyt og gammelt, som benyttes i karakteristikken af de dramatiske varker: “Vi er langt fra den
aristoteliske

4)  jf. Tzvetan Todorov: Denfantastiske litteratur (Forlaget Klim, DK 1989, s. 13).

5) Her kunne man med fordel kaste et sideblik pa den aktuelle modernismedebat, jf. Anker Gemzoe og Peter
Stein Larsen (red.): Modernismens historie (Akademisk Forlag, 2004), og nyudgivelsen Borup, lassen og
Haarder (red.): Modernismen til debat (Syddansk Universitetsforlag, 2005).
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dramaopbygning, langt fra det klassiske dramas tre enheder, langt fra virkelighedskravet og den
traditionelle psykologi i persontegningen”.®®

Det er imidlertid en markant svaghed ved hendes analyse, at Verner begranser sin diskussion
af “fornyelsen” til konstateringen af, at forandringerne af dramaformen “henger tat sammen med
det moderne menneskes oplevelse af tilvarelsen her og nu” (ibid., s. 109). Samtidens vidner er
med andre ord bundet op pa en funktionel verkforstielse (og dvs. at man primert leser verkerne
med henblik pa at afdekke den historiske kontekst, de er skrevet ind i), hvilket bl.a. betyder, at
analyserne hovedsageligt beskaftiger sig med verkernes tematikker. Dette misforhold indebarer
desverre, at bogen virker temmelig ubehjelpsom i sin omgang med varkernes form, fordi analyserne
hele tiden fores tilbage til bogens grundudsagn: “moderne (postmoderne?) dramatikere velger en
form, der gengiver splittelse og fragmentering helt ind til marven”(ibid., s. 110).

I centrum for Verners analyse stir verkernes udsagn, som fares tilbage til en samfundsmaeessig
kontekst. Der er saledes tale om en litteratursociologisk tilgang til dramatikken, som iser
henter impuls fra den engelske sociolog Anthony Giddens og dennes modernitetsteori. I den
sammenheng er det ikke tilfeldigt, at begrebet “postmoderne” anfores i parentes: Igennem de
mange verkbeskrivelser argumenteres der ganske vist for, at vi placerer dramaformens sprengning
i forhold til en krise i de store fortellinger, tabet af en ubestridelig sandhed og oplesningen af
subjektets epistemologiske fundament, men forfatteren nerer tydeligvis en vis skepsis overfor
sddanne postmoderne selvfolgeligheder. Ja, Verner argumenterer faktisk for, at den ny dramatik
samtidigt kan leses som en “eksistentialisme plantet i et postmoderne samfund” (ibid., s. 114).
Nar hun hevder, at den nye dramatik er forankret i en konflikefyldt modernitetserfaring, virker det
nzrmest, som om den beveger sig baglens ud af moderniteten, idet den udtrykker en lengsel efter
et stasted og et behov for meningsfylde. Denne vending er bemearkelsesvardig, fordi Verner kommer
til at indfore et romantisk klingende paradigme, som gir hind i hind med originalitetskravet. Der
er imidlertid ingen grund til at ironisere over, at denne antagelse har rodder i romantikken. Det
forekommer mig, at man i stedet burde interessere sig for, hvorfor “det romantiske” vinder indpas

i samtidsdramatikken (f.eks. hos Jokum Rohde, Astrid Saalbach, Morti Vizki, m.fl.).

6) Kirsten Verner: Samtidens vidner (Forlaget Drama, DK 2002, s. 19).

7)  DPeter Stein Larsen: “Modernismen som strukturelt og funktionelt begreb”, in: Modernismens historie,
op.cit., s. 20-48.
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I det folgende vil jeg koncentrere mig om, hvordan disse problematikker ser ud pd verkniveau
med serligt henblik pd at anskueliggere, hvorfor verkkonstruktionen faktisk har en afgerende
betydning for den made, hvorpa vi iagttager dramaets realitet. Her kunne man passende tage
udgangspunkt i argumentet om, at “massemediernes indflydelse pa vores omverdensforstielse”
(Verner 2002: 109) tilvejebringer formmassige forandringer indenfor dramaet. Dette tema er
omdrejningspunktet hos Thor Bjern Krebs, der blev nomineret til en Reumert som Arets Dramatiker
2004 for manuskripterne til Om Tommy og Europamestrene (begge stykker havde urpremiere i 2003).
Tematiseringen af massemediernes realitet bliver serligt tydelig i det episke drama, Om Tommy,
som er baseret pd interviews, dokumentarudsendelser og virkelige begivenheder i det tidligere
Jugoslavien. Hos Krebs giver dette researcharbejde anledning til en realistisk skildring af FN-
soldaten Tommys mede med krigens barske realiteter. Teksten er sammenflettet i en montageform,
hvor tre skuespillere patager sig alle rollerne i stykket.

Ifelge dramatikerens regibemarkninger handler stykket ikke alene om de historier, som
personerne forteller, men om “hvordan de forholder sig til det, de har oplevet og hvordan de
reagerer pd at skulle fortelle det til andre”.® Dette forhold kommer til udtryk i stykkets mange
rapporterende replikker:

NIELS

Og s4 lugter det! Det er sidan’ blanding af brendt gummi og brendt og raddent og
odelagt. Det er ikke skide lekkert altsd. Det er det ikke.

(Om Tommy, op.cit., s. 12)

SYGEPLEJERSKEN

S leegen han siger, at vi simpelthen skal sztte benet af- med bukserne pa og det hele.
Og.. det gor vi. Og det gir sddan set ogsd fint nok, menzh ...

(Om Tommy, op.cit., s. 28)

Montageformen og den distancerede udsigelsesposition angiver saledes den attitude, som personerne
indtager overfor begivenhederne. Eller sagt med forfatterens egne ord: “her fortelles det mest for
at rapportere, hvad der skete - og altsd ikke for at lytteren skal fple med-ynk” (ibid., s. 3). Krebs
prasenterer os dermed for en moderniseret udgave af Bertolt Brechts episke drama, idet han pa en
gang kalder pd en distanceret tilskuerposition gennem forskellige verfremdungseffekter (f.eks. nar
personerne agerer, som om de var deltagere i et

8)  hor Bjern Krebs: Om Tommy (Forlaget Drama, DK 2004, s. 3).
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dokumentarprogram), og samtidigt ger det muligt for tilskueren at indleve sig i fortellingen.
Dramaet rummer nemlig tilpas mange autenticitetssignaler, som viser tilbage til den verden, vi
kender fra medierne. Gennem de mange verfremdungseffekter bringes tilskuerne til at forstd sig
selv som iagttagere, og idet de befinder sig pa et hojere iagtragelsesniveau, skerpes deres kritiske
sans overfor den made, hvorpd figurerne takler krigens realiteter:

MOR:

Vi har jo snakket meget om at vi kan som foraldre bare kigger pa. For det er altsd utroligt
svart nogen gange at forstd hvad det er der er foregdet pracist. Og det er jo ikke fordi
Tommy ikke har provet at fortelle om det, og..

FAR:
Vi har provet at folge med i fjernsynet og sidan ikk.
(Om Tommy, op.cit., s. 54).

Som modstning til foreldrenes manglende indsigt stir hovedpersonen, Tommy, der bade har set
og oplevet for meget. Ved at koble indsigtsniveauet til hovedpersonens tragiske fald, forméar Krebs
at kalde pa (det implicitte) publikums sympati. Stykkets grundudsagn antyder dermed, at vi ikke
skal leene os tilbage i sofaen, mens virkeligheden passerer revy.

Et helt andet perspektiv pd medierne moder vi i Claus Beck-Nielsens trekantsdrama De
smukkeste mennesker - et mediehelvede (2004), hvor Marc og Charlotte har sat kameraer op overalt
i deres hus og lagt deres liv ud pé nettet. Deres leg med medierne far fatale konsekvenser, da de
inviterer den lidt yngre

pige, Joni, med hjem. Medichelvedet bestar nemlig i, at personerne bliver fanget i

et “system”,’som de selv har opbygget til @re for publikum. Det projekt, som skulle vare
eksperimenterende og spendende, viser sig dermed at fore til ydmygelse og dod i underholdningens
navn.

Ligheden mellem de to verker, Om Tommy og De smukkeste mennesker,

bestar siledes ikke primert i tematiseringen af massemedierne, men i

montageformen og udsigelseskonstruktionen: Beck-Nielsen betjener sig af en vekslen mellem
dialogscener og en rekke bekendelsesscener (“skriftestolen 1-87), hvor personerne taler direkee til
et af de mange kameraer. Dermed markeres forskellige indsigtsniveauer, idet figurerne udstiller sig
selv og hinanden. Adgangen til fiktionsrummet problematiseres dermed, idet glidningen mellem
dialogiske og monologiske rum skaber en yderst kompliceret udsigelseskonstruktion, hvor det ikke
er muligt at ekstrapolere en utvetydig fabula fra dramaets sjuzet.

9)  Claus Beck-Nielsen: De Smukkeste mennesker (Forlaget Drama, DK 2004, s. 59).
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Dette forhold forsterkes i kraft af dialogen, som er yderst sparsommelig med hensyn til
personinformationer. Den ironiske undergravning af enhver psykologisk forklaringsmodel markeres
tydeligt i begyndelsen af dramaet, hvor pigen forsgger at introducere fortiden som tema:

PIGEN:

Min mor og min far

KVINDEN:
Nej nej nej nej Det ma du ikke Hvad som helst Hvad som helst
Men ikke din barndom Det holder vi ikke til

(De smukkeste mennesker, op.cit., s. 19).

Stykket indeholder utallige referencer til reality-tv-programmer (som f.eks. Bigbrother, Ricki Lake
Show); ifelge Beck-Nielsens regibemerkninger fungerer disse referencer som tidsindens “formater”
(ibid., s. 5), dvs. som metaforer for en ny erkendelseshorisont. Hvor Krebs behandler vores afmagt
og afstandtagen overfor massemediernes realitet, handler det hos Beck-Nielsen om, hvordan den
stigende mediering af vores liv skaber en forskydning i vores realitetsfornemmelse, som truer med
at blive identitetsoplosende.

De to verker markerer dermed yderpunkterne i mit undersogelsesfelt, hvad angar forholdet
mellem real og fiktiv realitet: Verkerne udspander et fiktionsrum, dets udsagn(s verden), som vi
kan kalde dets horisontale dimension.'® Adgangen til dette rum foregir igennem dets vertikale
dimension, verkets udsigelse(s verden), som indfgjer de instanser (berettere, videoklip, etc.)
hvorigennem vi iagttager fiktionsrummet. Begge dramatikere fortetter denne vertikale dimension,
men de mider, hvorpa tilskueren positioneres i forhold til verkets verden, er vidt forskellige.
De afsoger det dramatiske kunstverks mulighed for at repraesentere en foreliggende verden som
et spergsmal om autenticitet, men deres konklusioner er helt uforenelige: Hos Krebs knytter
konstruktionen an til autentiske begivenheder, mens det autentiske blot er endnu et lag af fiktion
hos Beck-Nielsen. !

10) Se hertil Morten Kyndrup: Framing and Fiction (Aarhus Universitetsforlag, DK's. 107-115).

11) Hos Beck-Nielsen fortsettes uafgerligheden helt ud i omslagets selvudslettende paratekst, “Claus Beck-
Nielsen (1963-2001)”. Dette er en strategi, som Claus Beck-Nielsen videreforer i andre varker, f.eks.
Selvudslette/ser (Samleren, 2002) og Claus Bech-Nielsen (1963-2001): en biografi (Gyldendal, 2003).
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En tredje variation over en sidan adgangskonstruktion finder vi i Martin Lyngbos farce,
Bomber over byen (2004), som tager pulsen pa den danske ligusteridyl. Her finder vi et veld af
verfremdungseffekter, som (i fuld overensstemmelse med Bertolt Brechts leresetninger) tvinger
skuespillerne til at arbejde med en distance til rollen. Det betyder, at figurerne konstant oscillerer
mellem dramatisk handling og episk beretning. Figurerne skifter mellem 1. og 3. persons beretning,
og skifter desuden i synsvinkel og indsigtsniveau (fra begrenset til alvidende). Alt sammen med
henblik p3 at fremkalde en kritisk distance hos det implicitte publikum.

Handlingen udspiller sig i den idylliske provinsby, Bakkeby, hvor Finn, der arbejder som tjener
i den lokale restaurant, er kerester med damefrisgren, Susan. Det store problem er, at de er nedt
til at holde deres forhold hemmeligt, fordi Susan er datter til den snobbede og fordomsfulde Ase,
som ejer savel “Restauranten Bang” som “Salon Ase”. Idet Finn slet ikke kan indlase Ases krav til
sin datter om at finde “en rigtig mand”, udklekker han en genial plan i samrdd med Susan: De
kleder Finn ud som den farlige terrorist Mohammed. P4 den made skulle de gerne skremme Ase
s& meget, at hun indser, at lykken ikke nedvendigvis er maskuline handyr.

Det gir selvsagt ikke godt. Og det gor det heller ikke for historien, som undervejs tager mange
overraskende og utrovardige drejninger. Det viser sig ne lig, at Ase forelsker sig i Mohammed (alias
Finn). Lyngbo historie udfolder sledes sig i fuld overensstemmelse med farcens dialektik, ndr han
anbringer losslupne fantasier side om side med hverdagens gré realiteter. Selv om Lyngbo gar meget
direkte til sit emne, den danske nationalisme og dens iboende fordomme om de fremmede, glider
han af pa alvoren, idet dette tema treeder i baggrunden til fordel for trekantsdramaet, der fremstilles
med grundig overdrivelse. Grundudsagnet er, at selv om @rkedanskeren Ase drommer om at blive
revet veek af en mystisk fremmed mand, vil hun altid lenges hjem til de trygge rammer i Bakkeby.

SUSAN:
Det var som om at der var noget der gav slip inden i hende, og sd markede hun en dyb
leengsel. En lengsel efter kolonihaver ...

Musik. Under hele den folgende monolog banker Ase Mobhammad med det sammenrullede
persiske teppe.

SUSAN:

Superbrugsen, magaritruten, morgenkaffe, Grundtvig, redternede duge, Giro 413,
Carsten Jensen, den kongelige porcelensfabrik, Michael Laudrup, IC3- toge, gule
rapsmarker, kravlenisser, Gnags, formiddagsaviser, EU-forbehold, Matador, B&O,
Oticon og Grundfoss, Tivoligarden, begetreer, Lars von
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Trier, frikadeller, athevlede gulve, gongehovdingen, Vesterhavet, Carl Nielsen, studenterhuer,
Istedgade, Lego, mellemlagret Danbo, Mads Mikkelsen, Harald Blatand, byger der gir og kommer,
cykelstier, Nikoline Werdelin, thebirkes, Leif Panduro og Klaus Rifbjerg, vindmeller, De forenede
bryggerier, hvide sejl pa sund og balt, Holger Danske, alment boligbyggeri, Shubidua, skagensmalere,
Nikolaj og Julie, gronne kobbertage, mandlige pedagogmedhjelpere, Skt. Hans-bil, pelsevogne,
runesten, KEX- index, bindingsverk, lange lyse nztter, PH-lamper, bornholmerure, lurblesere,
janteloven, Seren Ryge, Klaphatte, Christiania, Ochlenschlager, sild og snaps, harvejsmarch, EM
i ‘92, Den Kongelige Ballet, anemoner, rade postkasser, Guldhornene, storke og svaner, Familie
Journalen, Casper Christensen, den grimme elling, fiskerkutter, Jorgen Utzon og Arne Jacobsen,
foreningskultur, Grauballemanden og Egtvedpigen, Svantes Viser, AP Moller, Michael Strunge,
flintepkser, Bamses Billedbog, efterlon, feriepenge og ATT, Storkespringvandet, Bolle-8et, @rnen
fra Herning, Saxo, Ghita Nerby, hvide landsbykirker, Peter Hoeg, hindboldpigerne, snobred,
panteflaskesystemet, kongehuset

Ase stopper endelig.

SUSAN:

Iser ... kongehuset.

Med denne endelgse opremsning af nationalklenodier vrenger Lyngbo af “danskheden”, som
tilsyneladende hviler pé lige dele kolonihaveidyl og hindfast indvandrerpolitik. Tekstens er morsom,
men det ironiske tonefald betyder, at dramaet har svert ved at fastholde den alvor, hvorigennem det
har sin effekt. Genrevalget har siledes stor betydning for verkets effektivitet pa dets udsagnsniveau,
idet stykket forst og fremmest handler om de absurde konsekvenser af Ases fejlgreb. Om end farcen
besidder den styrke, at den ironiserer over kulturelle og politiske autoriteter og deres indflydelse pa
den danske mentalitet, opererer den samtidigt med en entydig polarisering mellem godt og ondt,
som betyder, at det implicitte publikum kan udpege den skyldige og hengive sig til en moraliserende
holdning, der ikke ngdvendigvis har konsekvenser for dem selv.

v

P4 denne baggrund bliver det klart, at et fremtredende trek i kontemporer dramatik er, at der
eksperimenteres med forskellige former for virkelighedseffekter, hvor greenserne mellem virkelighed
og kunst, det dokumentariske og det fiktive,

12) Martin Lyngbo: Bomber over byen (Forlaget Drama, DK 2004, s. 60-61).
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afproves.”® Sporgsmalet bliver, om dette markerer en kunstnerisk reaktion pa postmodernismens
forlegenhed overfor pathos og politisk engagement. Dette bringer mig tilbage til Rohdes kronik:

“Den moderne kultur, hgj som lav, bemander den centrale sendemast i Vesten. Vestens
befolkninger skaber ikke leengere deres identitet ud fra deres nationale historie, gennem
fortidens krige og nutidens landegrenser. De skaber deres nationale identitet ud fra det

kulturelle, det vere sig musik, sport, film eller samtidslitteratur. Det er her verdierne
fodes™ '

Det er interessant, at Rohde anvender Politiken som medie, nar han kridter banen af til sin diskussion
af det dramatiske kunstveerks funktion i det moderne. Dermed navigerer han udenfor kunstsystemets
rammer, ndr han argumenterer for, at kunsten mé engagere sig i sporgsmélet om kulturelle verdier:
“Vores frontplacering i demokratisk udvikling forpligte Danmark og dets teatermagere”, insisterer
han, “men det politiske teater vil aldrig flytte sig, hvis ikke vi begynder at acceptere og modarbejde
erstatningen af det politiske og det historiske med det kulturelle i nutidens vestlige menneske” (ibid.,
s. 4; min fremhavning). Jeg opholder mig ved modstillingen af begreberne det kulturelle og det
historiske, fordi den markerer en interessant ambivalens overfor det store rum af historisk og
mytologisk stof, som ofte danner klangbund for Rohdes dramatik. "Modstillingen antyder en
bestrebelse pd at genaktualisere modernismens pathos (her forstdet som emfatisk betoning af
meningsfravaret og forpligtelse pa fremstilling af verdens mangel pa samling), idet den betoner
tabet af enhver normativt forpligtende historie som den almene grunderfaring, teaterkunsten
nodvendigvis mé tage udgangspunke i. P4 den anden side er der ingenting i veerkkonstruktionerne,
som antyder, at disse forhold nedvendigvis giver udslag i en afmytologiserende gestus.

Det forekommer mig, at Rohde her fremlegger et @stetisk program, som ikke foler sig
havet over modernismen, men som samtidigt stir udenfor den, fordi han ikke forpligter sig pd
et opgor med traditionen. Med en udtryksmade hentet fra Morten Kyndrup, kan man tale om
en modernisme, som er kommet pi hgjde med sig selv. I denne optik kan man sige, at Rohdes
varkkonstruktioner nermer sig en “paramodernistisk reprasentationsfigur”, hvilket - ifolge
Kyndrups fremstilling - indeberer:

13) Se Erik Exe Christoffersens anikel “Eksperimenterende realismeformer” i dette nummer af Peripeti.
For en bredere introduktion til disse fenomener, se Britta Timm Knudsen og Bodil Marie Thomsen:
Virkelighedshunger- nyrealisme i visuel optik (Tiderne skifter, DK 2002).

14) Jokum Rohde: Danmark og Mtfisto'(Politiken 12. februar, 2005: 4).

15) Jf. Birgitte Hesselaa: “En sommer i helvede- Jokum Rohdes Nero (1998)”, in: Hesselaa (red.): Fornyere
(Forlaget Drama, DK 2004, s. I43fT.).
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“en hjemliggarelse, en accept af den modernistiske erkendelses grundleggende erfaringer.
Hvad der der er et flengende indslag af en ubearlig kriseoplevelse, er her et givet vilkar,

over hvilket man kan eksperimentere med konstruktionerne, alt efter hvor man vil hen”
16

Jeg har tidligere veret inde pé dette i relation til vaerkkonstruktionen, men hvordan ser den
ud pd betydningsniveauet?

P4 samme made som Rohdes varker dbenlyst henviser til andre dramatiske kunstverker, udviser
han en eminent evne til at “lane” semantikker fra andre diskursomrider, som f.eks. filosofiske,
politiske og moralske. Nir Rohde kaster sig ud i en gotisk beskrivelse af den fascistiske stat,
Kongstad, hvor den skabende kunst er forbudt, og hvor magthaverne varmer sig ved glederne
af brendte klassikere, vaekker han allusioner til Max Horkheimers og Theodor W. Adornos
kritik af oplysningsfilosofien.'” I Pinocchios aske er magthavernes bogafbrending og kunstforbud
sammenligneligt med oplysningens program om at afmystificere af verden. Dramaet kan derfor
leeses som en allegori over oplysningens tilbageslag, dvs. om hvordan menneskeheden i sit forseg pa
at frigere sig fra naturen gennem civilisatorisk beherskelse, slar om i et nyt barbari (fascismen), idet
beherskelsen af naturen indirekte forer til beherskelsen af mennesket og af kunsten. I slutningen
af dramaet antydes det ikke desto mindre, at menneskeheden ikke lader sig tojle, en omvending
som tilsyneladende baner vej for en ny mytologi. P4 denne baggrund bliver det tydeligt, at varkets
diskurs kredser omkring en historisk-dialektisk relation mellem menneske og natur, mytologi og
det moderne.'®

Forholdet mellem det moderne og det klassiske er “den storst teenkelige konflike”(ibid., s. 4),
skriver Rohde. En lignende grundfigur finder man i Rohdes 7x17-bidrag, De siamesiske tvillinger
(Odense Teater, 2005):

Karlett:
Hvad er den storste trussel mod vor civilisation? Er det Islam, som avisdrengene riber
ned af aftengaderne? Er det terrorismen? Er det den sociale ulighed?

Arkadius:
Nej, ingenlunde. Det er demokratiet. Det er sin egen storste fare.

16) Morten Kyndrup: Riften og sloret (Aarhus Universitetsforlag, DK 1998, s. 245-246).

17) Jf Max Horkheimer og Theodor Adorno: Dialektik der Aufklarung (Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt
am Main, 2003, s. 9ff.).

18) Se hertil Birgitte Hesselaas interview med Jokum Rohde, in: Fornyere, op.cit., s. 151-161, hvor Rohde
med vanlig selvrefleksivitet betoner forfatterskabets “hegelianske” dimension.
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Karlett:
Sahh?

Arkadius:

Eller nermere, det frie menneske. Ser du, min broder, flertallet har erstattet deres
nedarvede nationalisme og racisme med deres egen personlige seksualitet. Det sted i den
kollektive bevidsthed hvor der for var landegrenser trukket i blod og re, hvor der var
myter om ariske halvguder pa den anden side af Jorden, hvor der var krige pa havet og
en nationalhistorie belagt med bladguld, er der nu en kensdel. "

Det er indlysende naivt at fore ovenstiende udsagn tilbage til forfatterens egne vardier. Skulle
man alligevel forsege at slutte sig til dramaets moralske grundudsagn, frustreres dette igennem
Rohdes dobbelttydige gestus: P4 den ene side lader han de to siamesiske tvillinger, politikeren og
magikeren, ironisere over nazismekritikkens overflodighed i velfaerdsstaten Danmark. Pa den anden
side fremmaner stykket en skrekvision om, hvad der ville ske, hvis disse to modsaztninger, politik
og magi, sammenfores. Om end verket indskriver sig i en historisk kontekst, hvor noget sddant
nappe er muligt (eller gnskverdigt), tematiserer det et uafsluttet mellemverende med oplysningens
program om at afmystificere verden. Rohde i-vark-setter dermed en bestemt betydningshandling,
som antyder, at tabet af mytologien og den kollektive bevidsthed fremkalder en lengsel efter
absolutte verdier.

Dermed anferer han et civilisationskritisk anliggende (som man genfinder hos Saalbach, Vizki,
m.fl.), der rejser spargsmalet om, hvorvide vi har brug for en ny mytologi. Der er imidlertid tale om
en kritik, som bliver fremsat uden noget troverdigt alternativ til den samfundsform, som definerer
det moderne menneskes identitet. Rohde er fuldt ud bevidst om sit dilemma; nir han opstiller et
eksperiment med denne historiekonstruktion i sine varker, er det netop som konstruktion. Der er
imidlertid tale om en ganske effektiv gestus, idet den fremkalder en ildevarslende fornemmelse af,
at vi kan forvente noget ulykkeligt af det modernes differentieringsprocesser.

v

Med de ovenstiende betragtninger har jeg onsket at anskueliggore nogle af de analytiske
problematikker, som er forbundet med undersogelsen af ny dansk dramatik. I modsetning til den
udbredte opfattelse, at feltet “ny dansk dramatik” er karakteriseret ved formfornyelse, har jeg forsagt
at argumentere for, at det

19) Jokum Rohde: De siamesiske tvillinger (Odense Teater, DK 2005, s. 10).
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karakteristiske ved samtidsdramatikken ikke er en dyrkelse af det nye for det nyes skyld, men
narmere en reflekteret generobring af traditionens muligheder. Min argumentation har iser kredset
omkring (1) nyhedsbegrebet, (2) dramaformen og (3) dens aktuelle funktionsforandringer. Tillad
mig afslutningsvist at udrede nogle analytiske perspektiver, som muligvis giver anledning til flere
sporgsmal, end de besvarer.

1) Nyhedsbegrebet: Et af de store sporgsmil er, om forskellen mellem nyt og gammelt i
tilstrekkelig grad belyser, hvordan disse verker placerer sig i forhold til tidligere genrer. Det er
klart, at dramatikerne selv vardsztter nyhed (frem for kopiering). Nyhedskravet synes at veare
sa tilpas massivt, at ethvert regelset bliver systematisk boykottet. P4 den anden side finder man
utallige eksempler pa, at formvalget beror pé en oplesning og rekombination af velkendte former og
genrer. De dramatiske kunstvarker gor med andre ord en dyd ud af at lege med de forventninger,
som rettes mod varket. Det vil naturligvis kraeve en meget omfattende undersagelse at pivise min
hypotese om, at samtidsdramatikken er karakteriseret ved en eklektisk omgang med traditionen.
En sidan undersegelse mé have vagt pa sivel diakroni som synkroni, og vil - i sagens natur - bero
pa en reduktion af undersogelsesfeltets enorme kompleksitet. I det folgende vil jeg derfor begrense
mig til at fremdrage nogle illustrative eksempler.

Her kunne man passende tage udgangspunke i Lise Jorgensens drama, Ene (2004), der forseger
at generobre det tragiske domane. Jorgensen forsoger sig med en modernisering af Euripides’
tragedie, Elektra, som overfores til en jysk provinsby ved navn Endelev. Denne bevagelse synes
imidlertid at indebare en genreforskydning, fordi alvoren ofte treder i baggrunden til fordel
for komiske overskrivninger, som ganske enkelt ikke hgrer hjemme i det tragiske register: Ene
(Elektra) er bibliotekarassistent, Arvid (Orestes) er udsendt af FN’s fredsbevarende styrker og
deres mor, Regina (Klytaimnestra), arbejder pa den lokale bodega, der ¢jes af hendes elsker Franz
(Aigisthos), som ogsd gir under navnet “Ferrari Franz”. I overskrivningen kolliderer den moderne
psykologiske realisme og dens hang til “troverdige” og “jordnzre” figurer med tragediens formsprog,
og sporgsmalet bliver, om de komiske elementer formir at intensivere tragedien, eller om de faktisk
peger pi dens umulighed indenfor den valgte ramme.

Hyvis vi placerer Ene i forhold til dramaets semantik, far vi desuden gje pa, at det tilherer den
forholdsvist store . gruppering af “familiedramaer”, som gennemsyres af velkendte temaer som
krig, drab og incest. Der er tale om en synkron konstellation af verker indenfor feltet, “ny dansk
dramatik”, der behandler spergsmail om lidelse, eksistens og moralitet i det senmoderne. Familien
synes at udgere den metaforiske arena for sdidanne spergsmal, idet varkerne tager udgangspunke i
parforholds- eller familiekriser med henblik p at tematisere
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individets problematiske position mellem det intime familieliv og det samfund, som tilsyneladende
udger en ydre, patrengende realitet. I verker som Thomas Markmans Den ansvarlige (2004)
tematiseres denne konflikt som et sporgsmal om moralitet: Her forliser forholdet mellem
hovedpersonen, Alex, og karesten, Sissel, fordi han tilsidesztter hende il fordel for sit sociale
arbejde. Idet den tjetjenske kvinde Irina beder ham om at hjelpe hendes mand ud af fengslet i

Chernokozovo, mé den ansvarlige helt tilsidesztte personlige interesser. Heltens fald iscenesettes
dermed som en ansvarlighedslere, som samtidig peger pa omkostningerne ved et sidant foretagende.
Andre dramatikere er imidlertid knapt s3 afklarede i dette spergsmal, iser fordi flere har svert ved
at opretholde forestillingen om den selvopofrende hel, f.eks. i Robert Reinholds Lognerne (2004)
og Andreas Garfields trilogi, Glemt - Ondr - Koldr (2004). Mens det hos Mark.man handler om,
hvordan det ansvarlige individ ma tilsidesztte personlige behov, undersgger disse dramatikere,
hvordan selviskheden, afmagten og grusomheden lurer under moralens tyndslidte fernis. Disse
varker, som i en rekke henseender knytter an til 1990’ernes engelske “In-Yer-Face” -theatre (Mark
Ravenhill, Sarah Kane, m.fl.), er tragisk gearede, for s vidt de beskeftiger sig med lidelsen, pathos
(forstaet som rystende og smertefulde begivenheder), og med sporgsmalet om retferdighed. De
befinder sig indenfor spektret af det, man kunne kalde en “retfzrdighedstragedie”, fordi de - til
trods for deres insisteren pa moralens oplesning - fremkalder folelsen af en vis form for poetisk
retferdighed i de rystende begivenheder, vi er vidner til.

Fastholder vi nyhedskravet som udgangspunkt for vores analyse af samtids- dramatikken
er konklusionen nedsliende: I modsatning til Kirsten Verners hypotese kommer mange varker
faktisk ganske tet pa den aristoteliske dramaopbygning. Den sakaldt “traditionelle” psykologiske
figurtegning lever tilsyneladende i bedste velgiende, og det samme gelder for den sags skyld
“virkelighedskravet”, som melder sig med fornyet kraft, f.eks. hos Jorgensen, Markmand og Garfield.

2) Dramaets udsigelseskonstruktion: Den opmarksomme laser vil sikkert have bemerket,
at jeg har fremhavet vaerker, som pd den ene eller anden made eksperimenterer med dramaets
traditionelle udsigelsesforhold. Denne veegtning handler om min hypotese om, at samtidsdramatikken
kendetegnes ved refleksivitet. Dramaet kan - p samme made som romankunsten - beskrives som
en »udsagt udsigelse«, dvs. en “i verkerne »frosset« retorisk montering af udsigelsens instanser”
(Kyndrup 1998, s. 7). Selvom det umiddelbart virker lettere at fa gje pa disse forhold i en roman,
er de principielt set tilstede i dramaet. Dramaets beretter holdes traditionelt set “skjult”, men
rummer - implicit eller eksplicit - en konstruktion af den synsvinkel, hvorigennem det udspzndte
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fiktionsrum iagttages. Det betyder, at selv det mest “4bne” veerk dirigerer og begranser leserens eller
tilskuerens iagttagelsesmuligheder. Pinocchios aske, De smukkeste mennesker, Om Tommy og Bomber
over byen er alle eksempler pd verker, som arbejder med forvirring og irritation af iagttageren, f.eks.
ved at modarbejde forventninger til varket, eller ved at overlade det til ham/hende at “ferdiggore”
varkets betydning. Denne operation kan dog ikke foretages vilkérligt, men kun indenfor de rammer
som varket setter.?

Disse forhold kan ogsa spores i mindre eksperimenterende varker, f.eks. Trisse Gejls drama,
Zblefugl (2004), som fortetter udsigelseskonstruktionen pd en meget elegant og upéfaldende
mdde. I rammefortellingen etableres et monologisk rum, hvor en ldre kvinde reflekterer over
sin livshistorie. Gennem &bningsreplikken: “Erindringen er den fortelling vi skaber om os
selv”?'etableres den @ldre kvinde, der beretter som det fokaliseringspunkt, hvorigennem vi iagttager
begivenhederne. Udsagnet antyder samtidigt, at dette centralperspektiv kun prasenterer os for et
udsnit af hendes fortelling (stykkets fabula). Det er igennem hendes blik, at vi erfarer historien
om, hvordan hendes mand, Paul, bedrog hende med en yngre kvinde, Rikke. Konstruktionen
udpeger imidlertid den blinde vinkel i fortellerperspektivet ved at skifte synsvinkel i en rekke
dialogiske scener, hvor Rikkes to slyngveninder, Bibbi og Anne, opholder sig i hendes lejlighed
umiddelbart efter hendes dedsfald. Her horer vi den anden side af historien. Glidningen mellem
det monologiske og det dialogiske rum understreger dermed, at figurerne aldrig kommer til fuld
indsigt i deres nazrmeste.

Denne problematik genfinder vi i Robert Reinholds Lagnerne, hvor tre bredre (Sonnen, Bassen
og Hypokonderen) genoplever scener fra fortiden, mens de venter pa begravelsen af deres soster
(Rebecca). Denne situation giver anledning til en rekke tilbagegreb til de begivenheder, som
angiveligt forte op til Rebeccas selvmord. Montagen af fortidsplanet og nutidsplanet overholder
sdledes ikke fordringen om tidens enhed. Brodrenes far tematiserer dette gennem udsagnet: “tiden
er respektles”,??hvormed han implicit fremhaver, at varket udviser en mangel pa sutur (dvs.
tildekning af overgange og klafter). Den tilbageskuende tematik gor, at begge varker lener sig tungt
op ad en afsleringsteknik, som er velkendt indenfor den dramatiske form - teenk blot pd Henrik
Ibsens retrospektive fortelleteknik. Den afggrende forskel bestar i, at bade Gejl og Reinhold udlader
at skjule fortellingens artificialitet, idet de fremhaver den vertikale dimension®

20) Se hertil Niklas Luhmann: “Kunstsystemets uddifferentiering” in: lagrragelse ogparadoks - Essays om
autopoietiske systemer (Gyldendal, DK 2003, s. 143).

21) Trisse Gejl: £blefugl (Forlaget Drama, DK 2004, s. 3).
22) Robert Reinhold: Lognerne (Forlaget Drama, DK 2004, s. 3).
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(adgangen til fiktionsrummet) pd samme made, som jeg har fremhevet det hos Krebs, Beck-Nielsen
og Lyngbo.

3) Dramaets aktuelle funktionsforandringer: Mit tredje perspektiv handler om den
betydning, som indtreffer gennem varkets semantiske “overfering” til andre diskurser - f.eks.
filosofiske, moralske og politiske - eller nr vi undersoger det referentielle forhold mellem verket
og dets sociale og historiske omgivelser.?’ I den forstand udger varket en invitation til at indgd
i en iagtragelse af en serlig art, og man kan derfor argumentere for, at overferingsmulighederne
er foreskrevet i varket. P4 den anden side lader feltet “ny dansk dramatik” sig vanskeligt samle
indenfor en af disse diskursive rammer, fordi varket er en del af kunstsystemet, som udger et serligt,
autonomt domane. Med inspiration fra Niklas Luhmann kan man sige, at uddifferentieringen af
kunstsystemet:

“kraver en begransning a fde sociale (samfundsmassige) betingelser for skabelse og nydelse af
kunst. Uddifferentieringen har altsd ogsd en udelukkelseseffekt. Det kunstsystem som
forholder sig til sig selv, ma kunne opretholde en tilstrekkelig ligegyldighed over for

den sociale kontekst”.?*

Det er imidlertid et dominerende trek i den aktuelle dramatik, at mange dramatikere erfarer
en sidan grensedragning som en modstand, jevnfor Rohdes argument for en teaterkunst, som
engagerer sig i det kulturelle og det politiske. Meget kunne siledes tyde pé et oget fokus pa det
dramatiske kunstverks begivenhedskarakter, idet dramatikerne erfarer denne ydre grnse som en
irritation og tester den. Varkernes sociale effekt forsteerkes dermed, idet de bliver til begivenheder,
som anfaegter politik og moral. Der er selvsagt meget socialt spreengstof i en sddan manevre, og
det kunne muligvis vere en del af forklaringen pa, at mange dramatikere eksperimenterer med
virkelighedseffekter. Nogle af de mest pregnante eksempler pd sidanne kompositioner finder man
i Krebs” dokumentarisme, Beck-Nielsens multimedie-dramatik - for slet ikke at nzvne Christian
Lollikes omdiskuterede Dom over skrig (2004) og Undervaerker (2005).%

Det er samtidigt karakeeristisk, at denne stremning angriber sivel kunstinterne som kunst-
cksterne sporgsmil, f.eks. i Beck-Nielsens 7x17- bidrag, 7he Language o f Freedom (2005),
hvor teaterchefen, Kasper Wilton, tilsyneladende udfolder sine politiske holdninger indenfor
kunstinstitutionen:

23) Jf. Kyndrup 1998, s. 183.

24) Niklas Luhmann: “Kunstsystemets uddifferentiering”, in: lagttagelse ogparadoks - Essays om autopoietiske
systmer (Gyldendal, DK 2003, s. 122; forfatterens kursiv).

25) Se henil Janek Szatkowski: Kompleks dramaturgi (i dette nummer af Peripeti).

29



MAKING IT NEW

TEATERCHEF KASPER WILTON:

Pi video (medie 4) fra sit kontor pa teatret{. .. |

Mit navn er Kasper Wilton. Jeg er chef for Odense Teater. Vi har valgt at stotte den
amerikanske regering (og den amerikanske her) i dens kamp for frihed og demokrati i
hele verden. Der er mange mader, man kan gore det pd, men da vi er et teater, si er det
oplagt, at vi spiller en tekst af den amerikanske president.?

Ironien er tommetyk. Der er selvsagt ikke tale om en tekst, som er skrevet af den amerikanske
prasident, men det er tankevakkende, fordi det handler om armslengdeprincippet. Beck-Nielsen
udfordrer kunstsystemets vante grenser, og han ger det pa en made, som skaber “spraekker”, hvor
betragteren tvinges til at afgere, om verket er kunst, og hvilken betydning det har. Spegsmalet
bliver da, om kunstautonomien svakkes eller styrkes af en sddan gestus. Beck-Nielsen er nok en
af de dramatikere, som forvalter dette foretagende bedst, idet hans politiske interventioner” og
offentlige selvudslettelser? viser, at kunstautonomien taler relative meget engagement.

26) Claus Beck-Nielsen: 7he Language o fFreedom (Odense Teater, DK 2005, s. 7).
27) jf. teatereksperimentet, 7he Democracy-Destination lraq, 2002.
28) ]Jf. biografien: Claus Beck-Nielsen (1963-2001), (Gyldendal, DK 2003).
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