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Svend Borberg: Punktummet, der ikke blev sat
Uopdagede varker fra en dramatiker med
europaisk udsyn

Af Anna Lawaetz og Ulla Kallenbach

Indledning

Kunstnere kender vi bedst gennem deres varker. Men hvad med de varker, der aldrig ser offentlig-
hedens lys? En dramatikers verk er skabt med henblik pa opferelse. Hvis det forbliver i skuffen,
ved vi ikke, om det sidste punktum er sat.

I denne artikel vil vi undersgge to uopdagede, urealiserede og upublicerede varker af en af
mellemkrigstidens vasentligste og mest kontroversielle dramatikere og kulturkritikere, Svend
Borberg (1888-1947), der gik i glemmebogen efter en storhedstid. Borberg stod for nogle af de
mest nyskabende skuespil i perioden, alle opfert pa Det Kongelige Teater: Hans gennembrud, /ngen
(1920), et sjzldent eksempel pd dansk ekspressionistisk dramatik; Cirkus Juris (1935), et tankespil
med tride til Pirandellos (1867-1936) skuespil; Synder og Helgen (1939), en nytenkning af myterne
om Don Juan og Don Quixote, som opnédede stor, ogsd international, succes; og endelig Baaden
(1943), en sjelden scenisk representation af et fergsk milje, som blev omdrejningspunke for et
af besettelsestidens — maske — mest kontroversielle isceneszttelsesforleb, hvor Borberg op mod
premieren beskyldtes for at idealisere forerprincippet i stykket.! Borberg var derudover sammen med
Frederik Schyberg (1905-1950) ogsa blandt tidens mest indflydelsesrige anmeldere, pa forst Politiken
og Ekstrabladet, senere Berlingske Tidende. Inden sit gennembrud som dramatiker, havde han gjort
sig bemerket i en rekke prosaudgivelser, hvori han bl.a. var blandt de forste, som introducerede det
danske publikum for Freuds psykoanalyse, Krig og Kon: bidrag til en erotisk ny-orientering (1918).

Som dramatiker var Borberg i mellemkrigstiden med til at tegne opggret med naturalismen i
en visuel modernistisk teaterstil, hvilken han allerede i 1919 gjorde sig til talsmand for i manifestet
"Skuespillets forfald” i tidsskriftet Litteratur (Borberg, 1919). Hans dramatik niede langt ud over
de danske grenser, bide pa tryk og pa scenen, hvor hans stykker blev opfort forst og fremmest i
Tyskland, Norge og Sverige, men ogsd i europaiske hovedsteeder som Bukarest, Sofia, Budapest og
Rom (Boye, 1988, s. 73). Allerede i 1918 var han blandt bidragsyderne til det ekspressionistiske
tidsskrift Die Weiffen Blitter i selskab med blandt andre Paul Cassirer (1871-1926) og Iwan Goll
(1891-1950).

Borbergs betydning for at trekke den europaiske modernisme ind i dansk teater understreges
i samtiden af daverende teatercensor I. C. Normann (1877-1958). I et avisindleg, som svar fra
1936 pa en kritik af den manglende danske modernisme pa de danske teaterscener fremsat af
Kjeld Abell (1901-1961), fremhaver Normann netop Borberg som en dramatiker, som i bade
Ingen og Cirkus Juris har trukket de samtidige europaiske teatertendenser til Danmark: "Er t.
Eks. Borberg med al si[n] Originalitet i Cirkus juris [sic] ikke i Slegt med Pirandello og tyske
og estrigske Ekspressionister? Og fik Abell maaske ikke i Anledning af dette Borbergs Vark sin
Eksperimenttrang, hvad Sceneteknik angaar, saa nogenlunde tilfredsstillec?” (Normann, 1936; Abell,

1) Udover disse solo-udgivelser oversatte han bl.a. Frantisek Langers Periferi og var medforfatter pa en rekke
skuespil, bl.a. Vors Hjerte (1921) med Louis Levy.
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1936). At Borberg er blevet glemt, og hans dramatik lagt pd hylden, betyder saledes ogsi et fravar af
viden om, hvordan dansk dramatik indgik i og sugede inspiration fra den europziske modernisme.
Borbergs virke behandles saledes kun sporadisk i teater- og litteraturhistoriske oversigtsvarker
(Hesselaa, 2006; Kistrup, 1966; Kvam, Risum, og Wiingaard, 1992), der ligesom eneste monografi
om Borberg, Ib Boyes Forfengelighedens pris (1988), har overvejende fokus pé varket /ngen, Borbergs
virke som kritiker og konsekvenserne af hans problematiske relation til den tyske besattelsesmagt. I
denne artikel ensker vi dog ikke at viderefore den ensidige fokusering pd dette sidste forhold, men
i stedet underspge hans verkproduktion og -poetik.?

De to fund af upublicerede varker, som vil blive undersegt i denne artikel, fojer vigtig ny
viden til forstdelsen af Borbergs samlede forfatterskab og arbejdsproces. I modsaztning til de
kendte dramatiske verker af Borberg, som alle er skuespil, er de nyfundne verker henholdsvis
en komisk opera, Susanna. Libretto til Opera Buffa eller Musical-Comedy, skrevet i foriret 1940,
og en pantomimisk ballet, Stambul Brander, udateret. Vi kan spore, at balletten allerede er pd
tegnebrettet fra de tidlige 1920’ere, men vi kan ogsd finde versioner fra 1940 og omkring 1943,
hvor realiseringsplanerne genoptages efter opsetningen af Baaden pi Det Kongelige Teater. De to
arbejder og de mange udkast fejer i deres form nye perspektiver til, hvad Borberg lagde vaegt pd
i sin dramatiske produktion og understreger den eksperimenterende tilgang, han havde til det at
skrive for scenen.

At Borberg i dag for de fleste er ukendt, beror pd skyggerne fra retsopgoret. Umiddelbart
efter beszttelsen blev han fengslet og anklaget for at have samarbejdet med den tyske veernemagt.
Selvom han blev frifundet ved Landsretten, blev han ekskluderet af en rekke forbund herunder
Forfatterforeningen. Dette er behandlet af blandt andre Arne Hardis (1958-) i £resretten (2003).
Inden besattelsen blev han anset for at vare i liga med Carl Erik Soya (1896-1983), Kaj Munk
(1898-1944) og Kjeld Abell (1901-1961). Som kritiker spillede han en afgerende rolle som
formidler af tendenser i den europaiske teater-avantgarde. Dette gjaldt iser Bertolt Brecht (1898-
1956), som han aktivt hjalp ind pa de danske scener og korresponderede med, men ogsd navne
som sin egen store inspiration, Luigi Pirandello (1867-1936). Borbergs dramatik er ikke blevet
spillet siden Anden Verdenskrig i Danmark, men hans for dansk mellemkrigsteaters ukarakeeristiske
modernisme er et nzermere blik verd. Ligeledes tilbyder Borbergs arkiv et vigtigt indblik i sdvel hans
arbejdsproces, som hans kunstneriske — og, viser det sig ogsa europaiske — samarbejder.

Udkastet som prisme

Vores analytiske tilgang kan siges at falde inden for den relativt nye, primert franske, forsknings-
tradition betegnet “genetisk kritik”, hvor vi interesserer os for varkernes opkomst, det, der kommer
for teksten. Vi undersoger altsd varkets pree-tekster, (avant-texte), saisom udkast, skitser og versioner
til og af vaerket, samt dertil materialer som, i vores tilflde, breve, men som ogs3 ville kunne omfatte
noter, dokumentation af research, korrekturer, og trykte tekstvarianter. Dette giver et nyt, og mere
fleksibelt perspektiv pd, hvordan “det endelige vaerk kun [er] et blandt mange mulige” (Contat et
al., 1996, s. 4).°

En skitse giver indblik i en forfatters hindverk, i proces og tenkemide. Det er s4 at sige en
slags backstage og et metodeindblik, det uferdige, ikke realiserede giver. En sidan tilgang kan give

2) Forholdene omkring retsopgeret og Borbergs ekslusion af de kunstneriske fagforbund underseger vi i en
kommende artikel.

3)  Se endvidere samme temanummer om den genetiske kritiks metode.
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viden om, hvordan, "tekstvarianterne af et verk og formen, arten og de forskellige dokumenters
historie danner en kompleks rekke af fakta, som giver mulighed for at udvikle hypoteser om verkets
historie og arbejdsbetingelser, som kan understotte forskellige kritiske tolkninger af et vaerk” (van
Hulle og Shillingsburg, 2015, s. 26).

Vi beskeftiger os sdledes med kunstnerens arbejde og udvikling, med de kreative valg, og de
lgbende forhindringer, omsteendigheder eller tilfeldigheder, som er med til at forme verket, og
med verkets lobende udvikling, her i samarbejde med andre kunstnere. I vores tilfelde har vi ikke
endelige, ferdigpublicerede varker fra forfatterens hind, som i den genetiske kritik ville kunne
“validere tolkninger” af den endelige tekst. Vores to cases tilbyder i det ene tilfzlde, et vigtigt
“missing link” til et senere feerdiggjort vark fra samarbejdspartneren, i det andet tilfelde kan vi
afdakke et arelangt, men desverre aldrig feerdiggjort, udviklingsforlgb.

Borberg og modernismen i Danmark

Modernismen havde hirde kir p& den danske scene. Borbergs ekspressionistiske /ngen, der havde
haft betydelig success som leesedrama og det efterfolgende Cirkus Juris, blev sdledes aldrig scenisk
vellykkede forestillinger. Hverken skuespillere eller den visuelle iscenesettelse pd Det Kongelige
Teater kunne helt forlgse Borbergs visioner.

Anslagene til et dansk modernistisk teater skete uden for nationalscenen, bedst kendt med
Kjeld Abells Melodien, der blev vek pa Riddersalen i 1935, men ogsd med Soyas i samtiden mindre
succesfulde Parasitterne pa Det Sociale Teater (1923).

Borbergs aktive agiteren for modernismens fornyere af bade tekst og iscenesettelse er siledes
markant. Som Birgitte Hesselaa (1944-) skriver:

Svend Borbergs europaiske horisont og hans sikre instinkt for de nye stromninger i teaterliver
uden for Danmark gjorde ham til en af de fé, der kempede for at forny det konservative danske
teater. Hans mal var re-teatralisering af teatret, en genopvakkelse af teatret som ckstasens,
rusens, det irrationelles arena.
(https://dansklitteraturshistorie.lex.dk/Den_allestedsnerverende)

Det er blandt andet denne reteatralisering, Borberg redeger for i sit tidlige teatermanifest, som pé
mange mader foregriber de tanker om teater, som Antonin Artaud (1896-1948) senere prasenterer
(Artaud, 1938). Borbergs vision er et teater, der griber tilbage til dets kultiske redder, og lige
som Artaud sgger at iscenesztte det usynlige ubekendte. Men hvor Artaud vil grusomhedens
og kroppens teater vil Borberg snarere et andelighedens og tankens teater for alle sanser. P4 den
mdde ligger Borbergs tanker i trdd med Wassily Kandinskys (1866-1944) ide om kunsten og
dens vasen som netop et dndeligt rum, uden for tid og sted (Kandinsky, 1964, s. 32), og som er
med til at skabe “det store rige som vi kun dunkelt aner” (ibid s. 55.) I stykket Den Gule Klang
(1909) konkretiserer Kandinskys sin sceniske vision i et Gesamtkunstverk, der opnas igennem en
samtenkning af udtryksformerne (Kandinsky, 1976).

Samme ide finder vi i Borbergs vision om ”Digtere, som vidste, at Skuespillets Kunst er en
Symfoni af Malerens Fladekunst, Skulpturens plastiske Kunst, Lydenes og Tonernes Kunst plus
Ordets Kunst, sammenharmoneret af Digterens kompositoriske Fantasi.” (Borberg, 1919, s. 475).

Borbergs egne sceniske visioner som dramatiker, der kan iagttages i savel libretti som korre-
spondance om de hidtil ukendte varker, bidrager derfor med vasentlig indsigt i de f2 modernistiske
anslag i mellemkrigstidens danske teater. Borbergs genremeassige forseg med balletpantomimen og
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operaen giver en vigtig forstdelse af betydningen af det kropslige og visuelle i Borbergs dramatik.
Endvidere giver de en ny viden om inspirationen fra commedia dell'artens kropslighed og maskespil
i modernismen.

Fra Biblen til buffo: Susanna — den ufaerdige komiske opera

I Svend Borbergs efterladte papirer, der er i familiens eje, findes et hidtil ukendt udkast til en
opera. 3. udkastet, der dateres til den 8.-9. maj 1940 har titlen Susanna. Libretto til Opera Buffa
eller Musical-Comedy og er en enakter pa 26 sider (Borberg, 1940c). Det forste udkast er dateret
20. marts 1940, dvs. umiddelbart inden beszttelsen. I 2. udkast er Knudige Riisager (1897-1974)
navnt som komponist og bide Kjeld Abell og Robert Storm Petersen (1882-1949) navnes som
mulige scenografer — altsd to visuelt pregnante teatermalere. Riisager stdr angivet som komponist og
Storm P skulle std for dekorationer og kostumer i det 3. udkast fra maj 1940. I Det Kgl. Biblioteks
arkiv findes 13 siders nodemanuskript til ouverturen til den komiske opera fra Knudige Riisagers
hand (Riisager, 1940b). Borberg havde tidligere skrevet librettoen til Det store morke (1932), en
bearbejdning af Poul Knudsens (1889-1974) drama fra 1919 og med Asbjern Wieth-Knudsen
(1878-1962) som komponist (Wieth-Knudsen og Borberg, 1932). Denne opera er dog anderledes
melodramatisk og fyldt med madonna-referencer. Den handler om en moder og hendes deende son
og er opbygget med et centralt drammesyn om, hvad sennens skabne ville have veret, hvis ikke
han var ded. Stilistisk treekkes pd surrealistiske referencer ved f.eks visuelt at sammenstille galger og
bryllupsscenerier (Wieth-Knudsen og Borberg, 1932, s. I1, 1). Riisager havde fra de tidlige 1920’ere
veret pé jagt efter den rette libretto for en opera. Musikforskeren Claus Rellum-Larsen (1953-)
beskriver, hvordan Riisager bejlede til en reekke dramatikere og forfattere’ i jagten pa at skabe en
ny form for opera. Ud fra Riisagers korrespondance med Knudsen, fremgar det, at det var ganske
vanskeligt for Riisager at konkretisere, hvad han egentlig onskede (Rollum-Larsen, 2015, s. 331-
334, 458). Den opera-buffa, som Riisager pibegyndte med Borberg og afsluttede med Mogens
Lorentzen (1892-1953), er den eneste ferdiggjorte opera (ibid. 562) blandt Riisagers mere end
300 varker. Riisager tog forste gang kontake til den nesten 10 ar ldre Borberg umiddelbart efter
premieren pd Ingen (Borberg, 1924, s. 1). Af Borbergs svar til Riisager i januar 1924 fremgdr det,
at Riisager har trukket paralleller imellem sonateformen og stykkets dramaturgi. Borberg svarer —
lide selvbevidst — at “det er mig absolut bevidst, at mit Stykke er bygget som en Tanke-Symfoni, og
jeg tror ogsaa at turde hevde, at jeg er den forste, der har skabt et Drama ud fra disse Principper”
(Borberg, 1924, s. 1). I brevet fremgar det ogsa, at Borberg anser Riisager for at tilhere en snaver
kreds, der har forstdelse for den sarlige vision, Borberg havde for teatret.

Da Borberg og Riisager senere indledte deres samarbejde, var Riisager allerede kendt for det
danske publikum i scenisk sammenhzng fra sit bidrag til Poul Henningsens (1894-1967) revy Paa
Hoder (1929) og sit samarbejde med Den Kongelige Ballet, hvortil han i 1928 havde komponeret
musikken til Robert Storm Petersens Benzin, med koreografi af Elna Qrnberg (1890-1969) der
blev opfert i 1930.°

4)  Vilhelm Rosenberg (1862-1944) komponerede musik til Poul Knudsens drama i 1919.

5) Blandt de adspurgte, der forsegte at lave en libretto eller ikke var afvisende for ideen, var Poul Knudsen
og Thit Jensen (1876-1957), Karen Blixen (1885-1962) og Johannes V. Jensen (1873-1950) — mens bl.a.
Sigrid Undset (1882-1949) undslog sig. (Rellum-Larsen, s. 331-334, 458).

6) Balletten havde, som Borberg enskede til sin opera, tillige scenografi af Storm Petersen. Benzin var ingen
succes i samtiden. I 1937 satte Riisager musik til Johannes V. Jensens skuespil Darduse pa Det Kongelige
Teater, som sammen med de efterfolgende balletmusikverker til balletmester Harald Landers (1905-1971)
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Den komiske opera tager fat i den gammeltestamentelige fortelling fra de Apokryfe tilleg til
Daniels bog (1, v. 1-64) om den skegnne Susanna og de to ldste dommere, i hvilken de ldste
demaskeres af den unge, vise Daniel, da de vil domme Susanna for utugt, fordi hun ikke ville ligge
med dem, men i stedet forblive from. Carl Michael Bellman (1740-95) er ogsa inspireret af denne
forteelling i sin vise Joachim uti Babylon (1791). Og fra Det Kongelige Teaters korrespondance
vedr. antagelse af stykker, kan vi se, at Susanna ogsd var tema for Axel Valentiner (1879-1958),
som i starten af 1930’erne indsendte stykket Susanne i Badet til censur, men fik det afvist (Anon.,
udateret [1930-31]).

I Borbergs version er vi i den rige handelsmand Joakims have i Babylon. Haven omkranses af
Joakims hus, som de to @ldste har besat som domskontor. De @ldre herrer kommer og gir, som de
vil. Susanna er i denne version ikke uskyldig, men har en relation til den unge Daniel, med hvem
hun planlegger et bad i et svammebassin i haven. I stedet for to tjenere, har hun her en ldre amme
(en figur Borberg ogsd bruger i Synder og Helgen), der hjelper med at fi 2gtemanden Joakim ud
ad deren. Joakim tager p& Susannas opfordring de ldste med, da hun foler sig begloet af dem.
Den unge Daniel ankommer straks, men de to elskende afbrydes kontinuerligt af de zldste, der er
pa jagt efter et glimt af den negne Susanna i badet. Gang pé gang afvarger Daniel, i forkledning,
katastrofen, indtil de gamle bliver for snu og blot smakker doren uden at gd. Da de lister hen til et
hengetre og kigger igennem lovet, far de oje pd de to unge elskende — ja faktisk forveksler de Daniel
med Susanna. De lgber rabende ud og alarmerer folket, der stremmer ind i haven. Nu skal Susanna
demmes for utugt. Daniel tropper imidlertid op i en “freekt fingeret trance” (Borberg, 1940c, s.
23) og taler volapyk. Han opfattes af folket som profet, og far lov til at overtage domshandlingen.
Som i den bibelske fortelling, afdekker han, at de ldre lyver, fordi de ikke er enige om sorten pd
det tre, de opdagede de elskende under. For at have reddet husets @re, og fordi man trenger til
profeter, beder Joakim sin hustru serge for, at Daniel aldrig skal mangle noget.

Hvor den bibelske parabel handlede om fromhed og retferdighed, har Borbergs version et
commedia dell’arte scenario, hvor den zldre 2gtemand gores til hanrej — en sangtekst med titlen
Visen om de vanskelige tider i 2.-udkastet indikerer nasten, at det er en norm, at den unge hustru
skal have en elsker i en opremsning af alt det, der skal betales for: “... og dyre koner, og helst en
Yndlingshustru, ekstrafin af bedste Aargang, og holde Elsker til hende og Pigebern til Elskeren.
Fordi man selv maa gaa paa Barsen og spekulere Dag og Nat. Sikke tider! Hvor man aldrig har Tid
til nogen Ting.” (Borberg, 1940b). Librettoen udstiller de zldres liderlighed, men Susanna er blevet
voksen — hun har en seksualitet, der i Borbergs version vinder over den sociale moral. I Bibelen
henrettes de ldre, her far de blot “30 Endefulde” (Borberg, 1940c, s. 25). Ogsa visuelt understreges
commedia dell’arte formen. Joakim er eksempelvis beskrevet som “en ldre, fed og skallet mand,
Pierrot-Type i Hvidt, med en sort Kaftan, hvilket giver ham et pingvinagtigt Middagsherre-Prag”
(Borberg, 1940c, s. 1).

I Claus Rellum-Larsens to-binds vark om Riisager, nevnes Susanna som en enlig operaouver-
ture (Rollum-Larsen, 2015, s. 439), nu er librettoen, den var tiltenkt, fundet samt melodistumper
til 1. scene i Riisagers brev til Borberg (Riisager, 1940a). Rollum-Larsen peger pé lighederne
imellem Susanna-temaet i ouverturen og den burlesque Riisager fuldferte otte ir senere, Susanne,
med Mogens Lorentzen som librettist (Riisager og Lorentzen, 1948; Rollum-Larsen, 2015, s.
439). Laser man Mogens Lorentzens libretto i Riisagers klaverudtog, er den baseret pd den samme

koreografier Qarrtsiluni (1942), Slaraffenland (1942), Fugl Fonix (1946) og senere Etudes (1948), blev

succeser.
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gammeltestamentlige historie (Lorentzen, s.a.). Lorentzen har imidlertid placeret handlingen i
Kobenhavn omkring 4r 1800 i en kebmandsbutik med disk og hylder, beboelse og gardsplads. Her
er hovedfigurens seksuelle friggrelse og forhold til Daniel fastholdt som hovedmotiv, mens Joakim
beskrives som en arbejdsom @ldre herre, der gerne ser sin kone demt, hvis hun har plettet hans
@re. | stedet for at lade de @ldre huske forkert, har de i stedet Susannes brysteholder og belte i

lommerne (Riisager og Lorentzen, 1948). Det ikoniske bad er udeladt, ligesom Borbergs sangtekster
ikke er at genfinde.
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Knudage Riisagers brev til Svend Borberg 24. april 1940, hvori han beskriver en "munter
vise”, der er "faldet ham i eret” i forbindelse med Joakims klage over de darlige tider.
I brevet fortalles der om en faerdigkomponeret forste scene til operaen Susanna. Den
er desvarre ikke bevaret i Knuddge Riisagers arkiv pd Det Kgl. Bibliotek. Privateje.

Hvorfor varket aldrig blev feerdiggjort af Borberg og Riisager i forening er uvist. Af korrespondancen
kan vi udlede, at i alt fald forste scene var ferdiggjort musikalsk (Riisager, 1940a), hvilket er
uszdvanligt sammenlignet med nogle af Riisagers andre operaforseg.” Muligvis blev Borbergs
libretto ikke realiseret pd grund af det jodiske univers, der i beszttelsestidens begyndelse kunne have
vare blevet opfattet som upassende, eller ogsd gik Riisager i std? Det er en komisk opera og derfor er
de gamle og Joakim-figuren sterkt karikeret. Det moderne syn pé seksualmoralen trekker Borberg
freke fra Bibelfortellingen over i commedia dell’artens dramaturgi, hvor seksualiteten traditionelt
har haft sit fristed. For som Borberg skriver i sit forste udkast til librettoen: "Historien er i sig selv
saa brilliant som den fortelles i Biblen, blot skal man forstaa, at der skal leses mellem linjerne”

(Borberg, 1940a). Her tenkes der formentlig p4 netop det, at den smukke Susanna selvfolgelig er
et sanseligt menneske.

7)  Rellum-Larsen, 2015, s. 567 omtaler drgmmen om en opera ved navn Barbera
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Det var Riisager selv, der kom med librettoen til Mogens Lorentzen, som dog, fejlagtigt, havde
indtryk af, at det var Mogens Dam (1897-1979), der var den oprindelige librettist.® Det er hermed
korrigeret. Borberg skrev den oprindelige libretto, der nok havde givet en lidt anderledes modtagelse
end Lorentzens libretto gjorde. Som Informations anmelder skriver om premieren pd Susanne i 1950,
var operaen “harmlese klovnelgjer, festlig, folkeligt og forngjeligt, morsomt for stunden og af og til
med tilleb til det originalt pudsige.” og “Mogens Lorentzens tekst fojede sig smidigt til musikken.
Ret meget havde librettoen ikke med bibelens fortelling at gore” (Vikar, 1950).

Stambul brender — eksperimenter med den ordlgse handling

Fascinationen af myten og det orientalske findes ogsd i den ligeledes urealiserede toakters ballet-
pantomime, der ligger i Det Kgl. Biblioteks arkiv. Det er et maskinskrevet manuskript til en
balletpantomime, doneret af tidligere dramaturg ved Tivolis Pantomimeteater, Henrik Lyding
(1956-2018). Manuskriptet er ikke dateret, og vi har ikke kunnet finde dokumentation for, at det
har veret opfort. I Berlingske kan man dog 3. nov. 1942 lese, at den russiske komponist og pianist
Alexander Tscherepnin (1899-1977) i Paris arbejder pa musik til pantomimen (Anon., 1943, s.
9e). I Borbergs efterladte papirer har vi i forbindelse med arbejdet p& denne artikel fundet en rekke
tidligere versioner og korrespondance mellem Borberg og en rekke komponister, der trekker
trade tilbage til 1923. Den maskinskrevne version er pa blot 15 sider, men indledes med en rekke
interessante analyser af pantomimen af Borberg. Han beskriver her en lyst til at g& ind til kernen
af pantomimens vesen for at vaske overfladige klicheer vak:

Ballet-Pantomimen “Janghiijn” eller som den vel maa hedde pa Dansk: “Stambul brander”
— er ikke abstrakt, men et Forsog paa at gennemfore en Pantomime i oprindelig Forstand
indenfor Kunstartens egentlige Ramme: Saaledes at det overalt er logisk motiveret, at de
Optradende ikke taler eller i hvert Fald ikke taler saa hojt, ar Tilskuerne kan opfatte Ordene,
og dog hele Tiden handler saadan, ar Tilskuerne baade kan forstaa Handlingen og dens logiske
Sammenhang.

(Borberg, s.a., s. 2)

P4 denne méde er hans mél at genoplive den oprindelige italienske Harlekinade (ibid. s. 1), hvor
man streber efter at menneskeliggere en fabel, kombineret af menneskelige handlinger, som ikke
krever ord for at blive forstiet. Borberg peger pa, at “abstrakte balletter”, som dem Nini Theilade
(1915-2018) laver, arbejder med allegorier og sdledes er beslegtet med renassancens ballet. Dvs.
figurerne er “Deoden”, “Retferdigheden” osv. Han vil tilbage til historiefortellingen i balletten. I
introduktionen giver Borberg anvisninger til farvernes betydning historisk og til musikken og er
som i sine realiserede sceniske verker, meget specifik omkring det visuelle udtryk:

Allerede ved at holde sig til der Autentiske, vil Teatermaler og Kostumier saaledes kunne
Sfremtrylle et for Teatrets Publikum nyt Billede af Seraillet. Men ogsaa Fantasien skal bruges.
Det er ikke vigtigst at nd det historisk korrekte, men at stilisere Scenebilledet — bort fra alle
Reminiscenser fra “orientalske” Udstillinger i Stormagasiners Tappelagre - og henimod en
Vision af det gamle Stambul med dets historiske Baggrund af en Dschingiskans mongolske

8) Samtidig bekrafter Lorentzen, at Riisager forste gang omtalte arbejdet begejstret i foraret 1940 (Rollum-
Larsen, 2015, s. 556).
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og Osmannernes forasiatiske Vildskab og af persisk og arabisk Kultur i raffineret Blanding.
(Borberg, s.a., s. 4)

Bemeark, at der her er et opgor med klicheen i det visuelle og en jagt efter noget pa en gang vildt
og forfinet. Borberg forklarer, at grunden til, at han i synopsen til pantomimen skriver s§ meget
udenom den stringente handling, er for, at atmosferen “levendeggres for Maleren, Komponisten og
de Optredende.” (Borberg, s.a., s. 4). Borberg understreger desuden gentagent, at stilen skal undg
det banale, det klichefyldte og “trivielle Virkninger” (ibid. 3). Omvendt understreges et enske om
en kulturhistorisk autenticitet, som blandt andet kommer til udtryk i anvisningerne til musikken,
der i "vasentlig grad” skal spilles p4 orientalske instrumenter, lige som Borberg tilstreeber historisk
autenticitet — og scenisk virkning — i kostumernes farver, som skulle afspejle historiske etniske og
sociale rangkoder. Endvidere frabeder han sig den klichefyldte "Nogenhed”, men gnsker kvinderne
tilhyllede for herved at "opnaa helt nye Virkninger” i dansen. ”Teatermaler og Kustymier” vil
“saaledes kunne fremtrylle et for Teatrets Publikum nyt Billede af Seraillet” (ibid. 4).

Den historiske kontekst, som danner baggrund for narrativet, forklares ligeledes bade i Borbergs
indledning og for publikum i en indledende monolog, hvor en eunuk henter en ung slavinde med
gyldent hir og bl4 gjne, Maanebillede, til sultanens serail. Fortellingen er baseret pa et sagn: Fordi
der var hyppige ildebrande i Stambul havde sultanen en sarlig kvinde i seraillet, der var kledt i
rodt, og kun kom ind til ham, nir byen stod i flammer. Hun var pa en gang uensket af sultanen,
men besad samtidig en magt, fordi hun til enhver tid kunne komme til sultanen og krave hans
opmarksomhed.

Pantomimen foregdr i 1648 i Istanbul (Stambul) omkring sultan Ibraims palads. Slavinden
Maanebillede er blevet kebt for at indgé i Seraillet. Da hun introduceres til det gvrige harem, er
det tydeligt, at der foregar et magtspil og, at sultanen har en yndling, Janghiijn. Og at eunukken
fra indledningen, Karaggz, ogsa er betaget af hende. Scenen afbrydes af soldater, der kommer ind
med krigsbytte og slavegjorte fanger, heriblandt den fremmede sultan Murad, der ikke bgjer sig for
Ibraim. Murad straffes med piskeslag forst af soldaterne og derefter af Janghiijn, indtil Maanebillede
springer ind og afveebner Janghiijn. Murad sperres inde i et guldbur og Maanebillede bindes som
straf for sin indgriben til buret. Janghiijn forferer den vagtmester, der er sat til at overvége de to, og
franarrer ham hans sabel. Dette overvarer eunukken, der kobte Maanebillede, men som ogsa har
varet betaget af Janghiijn. Han tilkalder vagterne. Sultanen kommer til: Vagtmesteren halshugges
og Janghiijn demmes til at bere radt tej. Det bliver hende, der ordlest skal varsle, nar der er brand
i Stambul. Dermed bliver hun en for sultanen forhadt, men nedvendig slave. Sultanen kaster nu
sin erotiske interesse pd Maanebillede, der optreder skremt og uskyldig, hvilket 2gger sultanen,
som river nesten alt tojet af hende. Et egentlig overgreb bliver afvarget af, at Janghiijn treeder ind
i rummet. Sultanen gir ud pa balkonen for at se branden i byen, men soldaterne, der var meget
glade for den halshuggede vagtmester, angriber ham. I stedet indsettes Murad og denne kysser
omsorgsfuldc Maanebilledes hind: En ny retfeerdig 2ra kan begynde. Stykket afsluttes med kald til
bon: Allah er stor, Allah er Een.” (ibid. 15).

Trods det, at stykkets titel tager udgangspunke i Istanbuls hyppige brande, har pantomimen
ikke Janghiijn, der ender som den redklaedte kvinde som hovedperson, men den unge uskyldige
slavinde, Maanebillede. Derfor er det maske nzrmere en fascination af myten, der har virket som
afset for stykket fremfor det primere narrativ. Stykket er steerkt erotisk med sadomasochistiske
undertoner, som Janghiijns ophidselse ved at piske, en orgiastisk dervishdans, og det nesten
fuldbyrdede overgreb pa Maanebillede. At det er det rene, de tilfangetagne unge, der vinder over
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den uretferdige overmagt, kan bade leeses som et opger med besettelsesmagten, men ogsd som en
klassisk commedia dell’arte fortelling, dog tilsat voldsomme drifter i spil i Borbergs tekst.
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Sultan Ibraim, kaldet Abu Ejub, "Kerligheds-Slave"
Hans Yndlingshustru, Kadinaen, kaldet Janghijn, "Brand"
Den fangne Sultan Nurad, kaldet "Guds Skygge"i Buret™
Pigen fra de nordlige Bjerge, kaldet "aanebilledet"
Agaen for Sultanens Livvagt, Schugaa

Over-Eunuken, "Hyazintbedets Vogter", Sunbullu

Narren, Hodscha Karagsz

Bodlen, Kara Ali
Deswicchernes Fiwes

Krigere, Sultanens Livvagt (Janitscharerne), Dervisch—
Ordenen liewleviije (De dansende Dervischer), Harems—
kvinder, Fanger og fangne Kvinder.

Hendlingen foregaar i Sultan Ibraims Have og Harem i
Stambul i Aaret 1648.

(A) 11923 var det keerligheden imellem Sultanen Akmed og "Kadina Saffie”, der
var omdrejningspunktet i balletpantomimen Smmbul brender. 1 de senere versioner
fra 23. november 1940 (B) og det senere udaterede maskinskrevne manuskript
(O), er det Maanebillede, uskylden, der bliver protagonist i fortellingen, hvor
de to andre figurer er bibeholdt men under navne. I den seneste udaterede

version er hovedkaraktererne bibeholdt. Privateje og Det Kgl. Bibliotek.

Allerede 28. april 1923 kontaktede Borberg den norske komponist Johan Halvorsen (1864-1935),
der i drene 1899-1929 var dirigent ved Nationaltheatret i Kristiania, i et leengere maskinskrevet brev
indeholdende en fire sider lang synopsis til en ballet. Borberg har angiveligt haft idéen til balletten i
flere &r, og vi finder mange af ideerne i denne tidlige synops intakte i den senere. I brevet prasenterer
han for det forste idéen om den “logisk stumme” ballet, for det andet den tyrkiske forhistorie
(Borberg, 1923, s. 1). Det fremgar, at Borberg har diskuteret sin ide med Johannes Poulsen (1881-
1938), som skulle iscenesztte og spille den mandlige hovedrolle. Borberg skriver at han allerede
har tilbud om musikken fra Riisager (altsd flere ar for Benzin, men som her forekommer ham “for
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teoretisk Arnold Schénbergsk,”, ibid. s. 2) og en tjekkisk komponist med efternavnet Burgsthaler.
Hvor konkrete disse tilbud har veret, har det ikke veret muligt for os at verificere.

Som i Susanna, er det sanseligheden og magtforholdet, der fascinerer Borberg: "Det er dette
Moment, som har fengslet mig, og inspireret mig [...]: Slavinden der fordi hun representerer en
storre Magt i et givet Ojeblik er steerkere end Herskeren og skabnesvanger for Herskeren og hans
Lykke.” (ibid. s. 3) Janghiijn, som i denne udgave har navnet Kadina Saffie, beskrives her som et
Sansernes Geni” (ibid. s. 3), men “hjertelos” (ibid. s. 4). Maanebillede (uden navn i denne version),
beskrives som en "nordisk Type”, som folgelig ikke kan “gore sig forstaaclig ved Sprogets Hjelp.”
(ibid. s. 4).

Bide stykkets start og slut er til stede som idéer, hvor kimen il den forklarende, mundtlige,
indledning er lagt. Borberg navner her inspirationen fra en tysk pantomime, Summurun, som han
har set opfert med Alexander Moissi (1879-1935) som forteller. Vi formoder, at der her er tale om
Sumurun, iscenesat af Max Reinhardt (1873-1943) i 1910.

Borberg refererer til Halvorsens russiske Bojarernes Indtogsmarch (1893), som sin motivation
for at kontakte ham. Det er bemearkelsesvardigt, at Borberg ogsd i denne henvendelse forfelger den
dramaturgiske kerne omkring magtforholdet, snarere end det eksotiske, som han faktisk ser som
en svaghed ved idéen. Ogsa i dette tidlige udkast finder vi hans udtrykkelige understregning af,
at stykket ikke skal spilles klichefuldt, som en ”almindelig tyrkisk Maskerade med Pludderbukser,
Suleimalyrik og Godtkgbsmaskeradeflitter.” (ibid. s. 8). I stedet @nsker han det kraftfulde, en
vildskab.

Halvorsen takker dog hurtigt nej, under henvisning til sin uerfarenhed inden for genren
(Halvorsen, 1923). Borberg kontakter forst ti 4r senere, 20. maj 1943, dvs. kort efter premieren
pa den stormombruste Baaden, Tscherepnin, som begejstret svarer tilbage i et brev dateret 23. juni
samme 4r — at han ser balletten “som dramatisk, plastisk og musikalsk fra start til slut” (Tscherepnin,

1943).

Paris,den 23ten Juni 1943

Sehr geehrter Herr Borberg,
besten Dank fiir Ihrer
Ich freue mich mit Thnen in Vebindung zu kommez
1l8ufig auch nur schriftlich - zu sagen,dass ic
mime "Stembul brennt"aufrichtig begeistert bin
dessen gleichen es kaum in der ganzen Balletli®€
fiberzeugt,dess einmal richtig vertont,das Ball
Leistung darbieten wird.
Mir pers8hnlich liegt die ganze Atmosph#re der Hé
ich habe meine Jugend am Kaukasus verbra 5]
durch das t#irkische Ki#istengebiet nach Konsta
wie z.B. besonders die HOCHZEIT DFR SOBEIDE 1 o Yerwandschaft
it dem Orient entstanden und ich f#ihle,dass ich 'AMBUL BRENNT" den
geeigneten musikalischen Ausdruck schaffen kann,

pief vom 20ten Mai.

Thnen - sei es vor-
Ihrer Balett-Panto-
t ein gl#nzender Stoff,
atur gibt und ich bin
ganz grossartige

besonders nahe-
Persien,kam spiter

Komponist Alexander Tscherepnin var fra forste feerd begejstret for Borbergs
balletpantomime og skriver i brevet fra 23. juni 1943: "Det er et genialt emne
uden sidestykke i balletlitteraturen, og jeg er overbevist om, at balletten, nar
den forst er sat ordentligt i musik, vil blive et storsléet veerk”. Privateje.

Brevet, samt efterfolgende korrespondance, er skrevet pd tysk. Borberg tilbyder en fordeling af
overskuddet med en tredjedel til sig selv, og to tredjedele til Tscherepnin.
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Samarbejdet med Tscherepnin, som bl.a. tidligere havde arbejdet sammen med Mikhail Fokin
(1880-1942) om balletten Le Pavillon d’Armide (1909) og ligeledes med Anna Pavlova (1881-1931)
om Ajanta’s Frescoes (1923) og Mikhail Mordkin (1880-1944) om Trepak (1937), er markant, og
viser, at Borberg kunne vere med i det internationale teaterlandskab.

At Tscherepnin vitterligt var begejstret spores i hans brev til Borberg dateret 20. september
1943, hvor han forteller, at han allerede, for finansieringen er faldet pa plads, har partiturets
storre linjer og hejdepunkter klar. Han udtrykker her igen sin begejstring for det detaljerige og
virkningsfulde stof. Hvorfor stykket ikke blev realiseret star hen i det uvisse, men kan maske
tilskrives krigen og Alexander Tscherepnins flygtningestatus i Paris, eller at Det Kongelige Teater
takkede nej efter Baadens fiasko og ikke ville finansiere projekeet. Et kontraktudkast ligger klart,
men hvor langt det ndede, er uvist.

At skrive for balletten som dramatiker, var i tiden ikke opsigtsvekkende. Kjeld Abell havde
f.eks. sin debut som dramatiker med balletten Enken i Spejler (1934). Og der er ingen tvivl
om, at ballet var hot for modernisterne: Balletkompagnierne Ballets Russes og Ballets Suédois
var samlingspunkter ikke blot for teaterfolk, men avantgardekunstens spydspidser pa tvers af
kunstarterne. Vi ved, at Borberg oververede Ballets Russes’ opferelse af En Fauns eftermiddag med
Vaslav Nijinsky (1889-1950) i Paris i 1912 (Borberg, 2012, s. 310) og ifelge familien, modtog han
som ung balletundervisning, for at forstd den sarlige kunstform.

Nér man kigger pd de komponister, som Borberg tog i ed, danske Knudage Riisager, russiske
Alexander Tscherepnin — og for den realiserede Cirkus Juris den svenske Hilding Rosenberg (1892-
1985), var det moderne toner, han herte for sig i sit univers. Dette gelder dog ikke Johan Halvorsen,
som, s4 vidt vides, var den forste komponist, han kontaktede. Det er interessant, at Borbergs sterkt
moderne sceniske @stetik i sit forste stykke /ngen siledes ikke folges op med en moderne musikalsk
smag for senere. Synder og Helgen havde komposition af Harald Agersnap (1899-1982), der beskrives
som en fransk inspireret modernist. Her finder vi ogsa genklang af de tanker, Borberg beskrev i sit
tidlige teatermanifests visioner om teatret som Gesamtkunstwerk.

Konklusion

I denne artikel har vi gennem en genetisk tilgang undersogt og analyseret to af Borbergs indtil nu
ukendte, urealiserede verker. Begge bidrager vesentligt bide til forstdelsen af Borbergs samlede
virke og den danske modernismes sparsomme teaterhistorie. Opdagelsen giver dertil ny viden om
Riisagers og Tscherepnins produktion, og om, hvordan Borberg i sit samarbejde med sidstnevnte
opfattedes af en international kunstner, der havde samarbejdet med flere reprasentanter for
ballettens elite.

Stambul brander udfolder, ikke mindst via de tidlige breve og synopsis, den ekspressionistiske
tenkning og sceniske kraft, som vi ogsd finder i Borbergs forste drama, Ingen. Susanna giver
omvendt en ny indsigt i Borbergs arbejde med masken og commedia dell’arte traditionen og bringer
vigtig ny viden, ikke mindst om Knudage Riisagers eneste fuldferte operavark, Susanne. Begge
varker bidrager til udviklingen i den samlede forstelse af Borbergs mangefacetterede oenvre, som
ellers kan synes noget uensartet. I alle hans verker spiller masken og identitetskonstruktioner en
rolle — men hvor det tidligere er blevet anset for at vare en freudiansk leg med underbevidstheden,
tilfojer commedia dell’arte-sporet, som disse to varker fremhaver, et karnevalesk og grotesk lag, der
gar som en rod trid igennem forfatterskabet. Laser vi Borbergs samlede dramatiske verkproduktion,
tydeliggor disse nye fund, at han for hvert stykke eksperimenterer med en ny dramatisk genre. De
kendte varker spender fra farce til tragedie. Med Stambul brender og Susanna far vi nu ogsd tilfejet
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en ballet-pantomime og en opera buffa. Dertil giver iser indledningen til Stambul brender vigtig ny
viden om Borbergs @stetiske, sceniske teatertenkning omkring den sceniske handlings og visualitets
bazrende betydning. Ikke mindst finder vi det bemerkelsesvardigt, at Borberg gentagent udviser en
interesse for at undgd orientalistiske fantasier og klichéer. Endelig ser vi ogsd hans tidlige tenkning
om den fri seksualmoral og sensualitet omsat dramatisk.

I begge de ikke-realiserede varker, er der igennem setzingen, henholdsvis Babylon og Istanbul,
lagt en ramme med @stens mystik over universet, hvor iser ogsi Maanebillede stir som en mystisk,
etisk ren karakeer.

Borberg var fra sin ungdom utrolig velorienteret i forhold til den europaiske scene, det var
derfra han selv tog sit udgangspunkt, og det han i sine tidlige, iser tysksprogede, udgivelser ogsd
bidrog til. Vi kan i det underspgte materiale se, at Borberg orienterer sig i det internationale
kunstfelt, bide i sine inspirationskilder og i sine valg af samarbejdspartnere og pa den méide skabte
bro imellem Danmark og det internationale teaterlandskab. Denne internationale orientering er
oftest overset i den danske teater- og dramaforskning. Et storre fokus pa evrige danske kunstneres
ufuldsteendige varker kan maske ligeledes abne op for sdvel en “glemt” modernisme som kortlegning
af en storre international samarbejdsflade?

Den genetiske kritik legger vaegten pa det processuelle i en kunstners verkproduktion
og verkets tilblivelseshistorie, til hvilken man som teaterforsker sjeldent har adgang, da ikke-
realiserede manuskripter som udgangspunkt sendes retur til forfatteren ved afvisning fra teatret.
En teaterproduktion er en omkostningsfuld affere og risikoen for, at et verk aldrig realiseres er
stor. Bl.a. i Det Kongelige Teaters arkiv kan vi efterspore, at selv markante dramatikeres varker
afvises.” Som vi har vist i denne artikel, kan netop de ikke-realiserede verker give en vigtig indsigt
i en dramatikers poetik.

Et ikke realiseret og maske uferdigt verk, efterladt i flere versioner, efterlader en dbenhed og
samtidig en sirbarhed for leserens blik. Det store punktum er ikke sat. Men derfor er materialerne
ogsé abne for nye fortolkninger — og maske realiseringer?

Ulla Kallenbach (f. 1978), lektor, phd. v. Universitetet i Bergen. Leder af forskningsprojektet
Artistic Exchanges: The Royal Danish Theatre and Europe v. Aarhus Universitet. Har bl.a.
udgivet 7he Theatre of Imagining (Palgrave 2018), den forste storre underspgelse af fantasiens
kulturhistorie i teater- og dramahistorisk perspektiv.

Anna Lawaetz (f. 1979), forskningsbibliotekar, phd. Ansvarlig for Teatersamlingen pa Det
Kgl. Bibliotek. Igangvarende forskningsprojekt /ndsamling af flygtige scenekunstformer (KFU
2019-22) om arkivering af scenekunstformer der ikke har et skriftligt forleeg og/eller overskrider
tidens og stedets enhed.

Forfatterne har tidligere sammen udgivet Stage/Page/Play Interdisicplinary Approaches to Theatre and
Theatricality (2016), Multivers.

Tak til Henrik Borberg (Multivers), Thomas Hvid Kromann (Det Kgl. Bibliotek), Claus Rollum-
Larsen (Det Kgl. Bibliotek).

9) Borberg behandler selv dette i det lille satiriske skrift Forspiller (Borberg, 1937).
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Der er truffet aftale imellem Svend Borbergs arvinger og Det Kgl. Bibliotek om overdragelse af
Svend Borbergs privatarkiv til Det Kgl. Bibliotek.
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